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l. Gemessene Zeit
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2. Schema und freie Gestaltung
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33. Sendewoche - Ferienprogramm

Die Sendungen sollten im Musikunterricht der Klasse 11.I der
Sek. II eingesetzt werden. Der Stoff befindet sich in Uber-

einstimmung mit den Richtlinien des Landes Nordrhein-Westfalen.



Musikalische Zeitgliederung I

Gemessene Zeit

Die Sendung beschiftigt sich mit der Frage, wie es der Musik als einer Zeit-Kunst m¥glich
ist, das in der Zeit ZerflieBende als Zeitgestalt greifbar zu machen. Es werden die
Begriffe Metrum/Takt (hier nicht unterschieden), Rhythmus und Periode erarbeitet und in
Beziehung gesetzt zu analogen auBermusikalischen Phénomenen (physikalischer Zeitmessung,
biologischer Zeiterfahrung, periodischen Abliufen in Natur und Kultur).

An dem Beispiel von Pink Floyd "Shine On You Crazy Diamond" werden Grundgegebenheiten
des metrisch-periodischen Systems deutlich:

- die gleichmiBige Pulsfolge, die sich von der ungemessenen Zeit (hier: Windgerdusch)
zunehmend abhebt und die das Tempo des Stiickes bestimmt;
~ das Prinzip der Grupﬁ?%bildung zu immer hdheren Einheiten:

“weltongruppe s ® (Achtel als Unterhaltung des Pulses, der Zdhlzeit);
Dreiergruppe ,' J J (3 Z&hlzeiten) mit innerer Gewichtung (die "Eins"),
* Akzentstufentakt; :

i
Zweitaktgruppen (Phrasen), z.B. T.5/6 J o 2 \ - l oder T. 7/8 J ® J l J . J]
Viertaktgruppen (Ralbsitze, Vordersatz/Nachsatz), z.B. T. 9/12 d- | o'. o -

— N
Achttaktgruppe (Periode) ; J\Jd‘ IJ\LA

- . L]

Zweiunddreifigtaktgruppe (4 x 8, Formteil). ~

Die Wesensmerkmale dieses Systems sind periodische (d.h.in gleichen Zeitabsténden wieder-
kehrende) Wiederholungen auf allen Ebenen vom Einzelimpuls bis zum Formteil.

Durch ihre Analogie zu Grunderfahrungen des.Menschern  (Hexzschlag,
Gehen, Einatmen-Ausatmen, Tag-Nacht-Zyklus, Festkreiszyklus, u.v.a.) erméglichen sie

eine korperliche und emoticnale Einstimmung. Die dauernde Wiederholung solcher zeitlicher
Grundstrukturen fithrt zu einer symmetrischen Gliederung, zu einem System von Korres-
pondenzen, das, einmal internalisiert, es dem Hrer leicht macht, den musikalischen
Ablauf zu iliberschauen und teilweise vorauszusehen. Die prinzipiell unver#ndert bleibende
zeitliche Hintergrundstruktur bildet einen Grundraster, in den neue Elemente eingebunden
werden kdnnen, ohne das der Zusammenhang verlorengeht. Im vorliegenden Stiick setzt sich-
von dem metrisch-rhythmischen Modell eine rhythmisch freiere Melodiestimme ab. Zwar
ergeben sich bei genauerem Hinh8ren auch bei ihr Korrespondenzen (z.B. voraussehbare
Einsatzpunkte der kurzen Motive), in der Wahrnehmung aber fiihrt die Spannung zwischen
dem gleichfdrmig gegliederten Hintergrund in der relativ frei formuliert wirkenden,

schwebenden (vgl. auch die Verhallung) Melodie zu dem intendierten konzentriert-
meditativen Erlebnis.

Alter als die taktm#Bige Gliederung, die unabhingig davon, ob das Metrum h&rbar ist oder
nicht, auf ein als Hintergrund gedachtes gleichm¥#Biges Pulsschema bezogen ist, ist die
Quantelung (Gliederung) der Zeit durch feststehende, repetierte Rhythmen. Ein Rhythmus
ist eine Figur, die im Gegensatz zum Metrum in der Regel aus ungleichen Tonlingen besteht
und sich als prédgnante Zeitgestalt aus dem gleichm#Sigen Fluf heraushebt. Darauf deutet
auch die neuerdings favorisierte etymologische Deutung des griechischen Wortes hin, das
nach W. Jaeger "nicht das FlieBen, sondern umgekehrt Halt und feste Begrenzung der Bewegun
bedeutet (MGG 11, 384). Der Ursprung dieser rhythmischen Figuren liegt vor allem im Tanz,



wo die Rhythmusrepetition der Wiederholung von Tanzfiguren entspricht. Ein solcher Klang-

fus - der Ausdruck verrdt die Herkunft - entspricht dem VersfuB8 (Pes) in der Dichtuné, z.B.
(

. = Jambus. Im Mittelalter hat man die musikalischen Grundrhythmen nach dem System

der Versfiife geordnet. Der jambische Rhythmus hie X ¢ edudalrbythmik) . In sehr

vielen alten (Tanz)Liedern ist er - in auftaktiger Form (d.h. mit Betonung auf der Lidnge: )
zu finden (Ich fahr dahin, Ich spring an diesem Ringe, So treiben wir den Winter aus, Es
ist ein Schnitterusw.):
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Rhythmische Patternbildung (pattern = wiederholtes Muster, vgl. die Muster eines Teppichs,

einer Tapete oder eines Ornaments) ist bis heute ein Wesensmerkmal der Tanzmusik geblieben
(Tango-, Samba-, Rumbarhythmus usw.). Sie begegnet uns auch in Schuberts Deutschem Tanz
(s.u.). Hinter dem vordergriindig repetierten Rhythmus Jh:jl.h_ hért man im Hintergrund
den alten 2. Modus (Jambus) als Grundstruktur.

Die jambische Grundfigur prdgt auch den 1. Walzer aus "An der schdnen blauen Donau"
J. StrauB.
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Sie wird allerdings hier versteckt, und zwar dadurch, daB das erste Motiv sich als Dreiklang-
motiv (vor allem auch durch das Aushalten des letzten Tones) von den folgenden Zweitongruppen

abhebt. So entsteht analog zum Akzentstufentakt eine Akzentstufentaktgruppe mit einem

voll-
stdndigen Takt als "Auftakt". Die Betonung des jeweiligen ersten von vier Takten wird durch
den Harmoniewechsel verstdrkt. Durch diese Struktur entsteht der Schwebecharakter des
StrauBwalzers, der sich deutlich unterscheidet von der gleichm&dBig gestampften "Eins" des

Schubertschen Deutschen Tanzes, die seine bdurische Herkunft verrdt.

Materialien und Vorschldge filir den Unterricht

1. Pink Floyd: Shine On You Crazy Diamond (Part VI), Platte: Wish You Were Here, EMI

Electrola K6ln Nr. 1 C 064-96 018

1.1. schiiler-Arbeitsblatt 4: Grundraster der Verlaufspartitur (s.s.8)



1.2. Lésung (Verlaufspartitur):
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1.3. Arbeitsschritte:
- Erkennen des Windgerduschs, der Zweiton- bzw. Sechstongruppe und des Oktavpendels,

Abstoppen der Zeitabsténde (Einsatzabstdnde, Eintragen in die Verlaufspartitur (Reihe 1=3)
- Reflexion liber Gleichheit der Abstinde (periodische Gliederung), Zuordnung der Sekunden-
messung zum musikalischen Zeit-MaB (Metrum, Takt)

= Verveollstidndigung der Verlaufspartitur: Melodie, Schlagzeugeffekte (Ubung im hérenden
und lesenden Mitzdhlen)



1.4. Schiiler-Arbeitsblatt 2: Ubertragung der Verlaufspartitur (1.2.) in traditionelle
Notation (s. S. 9 )
Lésung:
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Reflexion iiber Gliederungsprinz“i.p-ien 7(Ta.kt, ?hrase, Halbsatz, Periode, Rhythmus) und
tber die Geriistfunktion der Takte 1-8 (Elemente 2 und 4), die pausenlos wiederholt

werden und den Hintergrund gliedern (Voraussehbarkeit, Orientierung im zeitlichen Ablauf,
zusammenhangstiftende Funktion).

1.6. Grafische Darstellung der Gliederungsprinzipien:
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1.

2.

2.

7. Horiibung: den weiteren Verlauf in den Proportionen erfassen: (8+8+8+8) + (8+8+8+8) usw.;
die die GroBgliederung markierenden musikalischen Merkmale erkennen und benennen.
{Voraussetzung filr diese Aufgabe ist der Besitz der gesamten Aufnahme). Diese Ubung im
Proportionenhdren sollte auch auf andere Stlicke ausgedehnt werden. Man kann die Schiller
z.B. auffordern, Stiicke aus dem Bereich der Rockmusik zu suchen, die nach &hnlichen
Prinzipien aufgebaut sind.

Franz Schubert: Deutscher Tanz op. 33, Nr.2 (UE Wien Nr. 10676)
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2,2, L8sung (metrisch-rhythmische Analyse) des Grundrasters auf dem Schiiler-Arbeitsblatt

3, s.10:
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2.3. Das Metrum ist ein gedachtes, real tritt es nur jeweils im Zusammenhang mit dem
"bremsenden" Motiv a2 als Markierung der Schliisse der Halbs&itze auf (T. 3, 7, ...).
Das rhythmische Motiv a erscheint als Variante der rhythmischen Grundfigqur. Der 2u-
sammenhang der Phrasen wird durch die Harmonik (I V V I in T.1/2) und durch die
Motivverklammerung (a2 erscheint als Verl&ngerung von a1) gewdhrleistet. Die 2. Perio-
de (T. 9-16) ist in der rhythmischen Faktur mit der ersten identisch, melodisch stellt
sie eine Variante dar.

2.4. Gesamtform: Dieses metrisch-rhythmische Modell wird insgesamt viermal ohne Jjede
Verdnderung wiederholt (A A A A). Einer stereotypen Wirkung wird durch harmonische

und melodische Varianten sowie durch dynamische Nuancen entgegengearbeitet.

3. Johann StrauB: An der schdnen blauen Donau, Walzer Nr. 1 (Edition Schott Nr.32541).

3.1. Notentext
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© 3.2, LBaung. des Grundrastes (Schiller-Arbeitsblatt 4, 5.11 )
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3.3. Der Walzer von Strauf zeigt dhnliche Merkmale wie der Deutsche Tanz von Schubert.

Als Gebrauchswalzer paBt er sich noch konsequenter dem Schematismus der metrisch=-
rhythmisch-periodischen Zeitgliederung an. Das Metrum wird in der typischen Walzer-
begleitung J k

(Bagton auf "1", nachschlagende Akkorde auf

"2" und "3") stereotyp markiert, die rhythmischen Motive, Phrasen, Halbs&tze und
Perioden folgen in strenger Gesetzméfigkeit aufeinander. Die BaBt&ne wechseln regel-
mdBig alle 4 Takte. Trotz aller Mechanik gibt es allerdings auch organische Elemente,
die das Schema leicht modifizieren, und zwar am SchluB (T. 24ff.) - Schlilsse zeich-
nen sich in der Musik hdufig durch gewisse Freiheiten aus -: Die Begleitfigur wird

T. 24/25 durch ein emphatisches Unisono (alle Stimmen spielen die gleiche Melodie)
unterbrochen, die BaBt®ne wechseln nun in jedem Takt, die Melodie 15st sich teilweise
vom jambischen Grundrhythmus und den bisher dauernd repetierten rhythmischen Motiven.

Texte zur Zeitstruktur der Musik

Dorothee Glinther: Der Tanz als Bewegungsphinomen, Reinbek bei Hamburg 1962
rde 151/152, 5. 124-131 i sl
Wolfgang Hufschmidt (Musii';ls Wiederholung. In: Reflexionen iiber Musik heute.

Hrsg. W. Gruhn, B. Schott's S8hne, Mainz 1981, S. 160 f.):

Wilhelm Seidel (Rhythmus. Eine Begriffsbestimmung, Wissenchaftliche Buchgesellschaft
Darmstadt 1976, V. 87 ff.) {iber J.G. Sulzers "Allgemeine Theorie der Schénen Kir 'e"
(Leipzig 2/1972):




Schiiler-Arbeitsblatt 1

Zeit:

Takte:

Melodie:
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Schiiler-Arbeitsblatt 2

-~ o~ e ﬂ.ll t £
L&%i&llw - t 5% 1114 1 €
'lldJ. e - h./ - “ﬂl! i
-’. .b .
%__
Q-
P
Y o
\\Jto
3
—4%) (<
IFAN
£ & £ £ & & £ & £ 2 &£ L 2 2 &£ &£ £ £ 2 £ £ 2& 2 ,
e ——————& —————>———— b O .j_mM‘ <)
(IA 3324) puoweyqg Azelg
sU0% ——b—  accnib yosnpaab ‘83 ; 3m> L BHEYS
= et b U i S . (L -uauw ipAoTd uTd
£ -atpotay ¢ -Logiamz -puTm
a2 t ’ . T ’ -atz
i 1o

o - -

“ev - v ual







