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Flamenco

Das Fremde ist das Eigene

Ein Musiziermodell und seine
historischen, asthetischen und funktionalen Implikationen

Kursmodell
far die
Oberstufe

(Hubert Wil3kirchen)

Endet das Jahrhundert also weniger im Dialog als mit der erselmaeak Einsicht, ein Sakulum der kulturellen
Entropie, der Verflachung der Unterschiede gewesen zu sein? Die Kulturindustrie arbeitet nicht erst seit heute
vielhandig daran, kulturelle Differenzen abzuschleifen. Die Kunst aber, so scheint es, getrietben von
Sehnsucht nach dem Einfachen und Urspriinglichen, wollte dabei nicht abseits stehen. In Zukunft aber wird man
Naturschutzparks fur Differenzen errichten und begreifen, dass die tiefste Fremde im Eigenen liegt, in einer
dunklen Zone mitten im Herzen déegenwart.
Thomas Wagner , FAZ vom 13. 11. 1999, S. 43

Wer heute deutsche Literatur unterrichtet, Literatur der Gegenwart und Literatur all der Jahrhunderte seit den
ersten Zauberspriuchen ..., der entwirft zugleich die historischen Zusammenhénge, tiel8cailer oder
Leser die einzelnen Werke erfahren. Uber diese Erfahrung gewinnen sie dann schrittweise nicht nur ein
literarisches Fachwissen, sondern auch ein Stiick ihrer eigenen Vergangenheit in einem durchaus existentiellen
Sinn. Wir sind ja nur vordinden, indem wir wissen, was wir waren. Dies betrifft einerseits die eigene Lebenszeit
und andererseits das politische und kulturelle Herkommen. Mithin erschafft, wer verantwortlich ist fur die
literarische Tradition, einen elementaren Teil der Vergandgedéegenigen, die auf inn héren, und er begriindet
so eine Dimension ihrer Existenz.
Peter von Matt (FAZ 12. 1. 02, S. 45)

Toleranz ist das A und O einer offenen, neugierigen, aufnahmebereiten Gesellschaft. Doch Toleranz, die Freude
am anderen und Fremdesetzt voraus, dald man selbst etwas ist und etwas Eigenes hat.
Jan RoR (Universitas 1,01)
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Einflhrung in das Problemfeld: Film The Mission
vgl.
http://www.wisskircheronline.de/downloads/200312themissionhelmsfestschrift. pdf

Was ist Folklore?

Ideenbdrsévorlaufig. Manches halt genauerer Betrachtung nicht stand)
-Musi k die
Musik der Gemeinschaft, eines &8, nicht eines Einzelnemmdiindlich lberliefert, nicht notiert
landschaftliche Bindung (Jedes Tal hat seine eigene Tracht, seinen eigenen Dialekt.)
Gruppenbindung: Der Einzelne ist in einen eng abgegrenzten Verband eingegliedert, ist weniger Sibjieftieal einer sozialen
Gemeinschatft.
starke Festlegung auf tradierte Formeln, Formen, Regeln, aber dennoch darf/soll sich der Einzelne auch (in Nuancelm) abheben.
der Musik geschieht das durch improvisatorische Veranderung feststehender Musiziermodel

Musik zum Mitmachen: Mitklatschen, Mitsingen, Tanzen

"gewachsen"
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einem AGeniehf

komponi e

funktionale Bindung (Gebrauchsmusik): Tanz, Ritus, Krankenheilung, Feldbegehung u. A..; nicht autonome Musik (wie die
"Darbietungsmusik” fir den Konzertsaal)

nicht jede volkstiimliche Musik ist Hdbre: Bach/Gounods "Ave Maria"; heutige vermarktete "Volksmusik" (= fir den Markt
hergerichtete Unterhaltungsmusik)

- Authentische Volksmusik gibt es bei uns nicht mehr. Sie wurde schon im 19. Jahrhundert durch Industrialisierung, Auélsrechen d

bauerlicha Strukturen, Verstadterung und Ausbreitung des Kunstmusikmarktes verdréngt, im 20. Jh. dann endgultig durch die

massenmediale Verbreitung und Einebnung der Musik zerstort.

- Reste authentischer Folklore findet man in den Randzonen Europas.

Deszendenzmelidund MagarrPrinzip

Robert Jourdain: Das wohltemperierte Gehirn, Darmstadt 1998, S:371
Wie klang diese friihe Musik? Betonte sie Rhythmus oder Melodie, den Schlag oder den Gesang? In seiRéytiBuoend

Temposchrieb der Musikwissenschatftler CuetcBs:
Als Hans von Bilow, der beriihmte Dirigent und Pianist, stolz verkiindete: "Am Anfang war der Rhythmus ",

bestatigte er nur seinen Ruf, markige, aber wenig fundierte Spriiche loszulassen. Erst lange nachdem die-Menschen

wie die Voget ihrer Frohlichkeit und Traurigkeit eine Melodie gegeben haben, trat der Rhythmus auf. Solange der

Sanger allein singt, ohne andere Stimmen oder Instrumente zu seiner Begleitung, ist strenger Rhythmus und Tempo

kaum notwendig.

Sachs war sich hierbei ziemlich sicher, denhatte in den Jahrzeiem ethnologischer Musikforschung bei den traditionellen
Kulturen Amerikas, Asiens, der Pazifikregion und sogar Afrikas nur selten "die mechanische Disziplin" westlicher Rhytimusrege
gefunden...
... Das strenge Metrum ist ndmlinfcht nur in traditimellen Kulturen selten, es ist auch in der Friihzeit der abendlandischen
Musik praktisch unbekannt. Wie wir bereits ... sahenyieelte sich unsere achthundert Jahre alte Musiktradition aus den

monotonen Kirchengesangen, die aufiarSilbenmetrik der Sprache (Prosodie) wenig Rhythmus aufwiesen. Nach Ansicht einiger

Musikwissenschaftler ist sogar das Musterbeispiel metrischer Musik, gébkch "primitive” PercussieMusik Schwarzafrikas
(die in Wahrheit technisch hoch entwittkist) eigentlich eine relativ junge Entwilckag. Sie kdnnte durch den Kontakt mit der

metrisch reichen Musik des Mittleren Ostens entstanden sein.

haben:

Auch die Entwicklungspsychologie liefert uns Hinweise auf die Evolution der Musik, wenn man davon alesgeKuylturen am
ehesten zuné&chst das entwickeln, was auch in der individuellen menschlichen Entwicklung zuerst kommt. In Kapitel 3draben wir
fahren, wie Kinder Musik zuerst als Melodie erfahren, oft indem sie die natirlichen Akzentuierungen dex Gipealcbtonen. Die
ersten Melodien folgen keinem exakten Schlag und variieren in der Tonhéhe. Rhythmische RegelmaRigkeit lernen Kinder erst Jahr
danach und ein richtiges Geflhl fur Harmonie noch spéater.
Sachs bezeichnet den vermutlichen Vorlaufer der Melals"tumbling strains” (etwastrauchelnde Klange). Das sind die

einzelnen, in die Lange gezogenen, unmelodischen Schreie, die Ethnomusisetiafiter manchmal bei Naturvolkern gefunden

Es ist in seinem Charakter wild und gewalttatig: Naateai Sprung zum héchstméglichen Ton im brillenden fortissimo

gleitet oder fallt die Stimme in Spriingen oder Schritten wieder hinab zu einem pianissimo und pausiert auf ein paar sehr

niedrigen, fast unhdrbaren Ténen. Dann vollfihrt sie wieder einen gewaigeing zur hdchsten Note und wiederholt
diese Kaskade so oft wie notig. In ihrer sehr emotionalen und "unmelodischen” Form erinnern diese Klange fast an tierische

ungezéahmte Freudenschreie oder wiitendes Wehgeschrei und stammen urspriinglich viellwitdervaéwsbriichen

solcher Geflihle.
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/200312themissionhelmsfestschrift.pdf
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E tengu lu cuori, Lied eines sizilianischen carratere
Transkiption nach der Schallplatte Folk Music and Songs of Sicily, vol. 1,TLZS33

A Transkription

C Tonhohenstatistik (Dauer der Téne in Viertelwerten)

Reihe 1 2 3 4
[ITTTIT] NENNNRNSRNARERARINNENENEL INRRREREEN
[TTT{1T] RERNRNNENRNNINENNRNRNRNNN INNRNRRARN
[T ERANANRANANNNRARARRANRNNG INNANRARD
I RRNENRRNARNRANRARNRNARN INNRNRREN
a [T RNRRRN NANRENARNARNARARARNARNREN INRRRERED
g [T [TITIITT ENNARRARNARRRNRURRNNUNEY LRARNRRRN
£ [T [TTI{TT] BRNRNNNNNARNRNNNRRNARANN INRNNANRE
e ERERTRRRNEN [ITTITTT NERNRENRRRNNANNRANRNRNRREN INNERRRRN

Vergleich dreier Varianten: LP LLST 7333 Folk Music And Songs Of SicilWork Songs vol. 1
B 1 ¢): E tengu lu coriKlangbeispiel: CD 56a 16

B1b)A munt i Pi ddi (Klangheisgiet @D 56an1F3 r r o s a
B 1 a): Rarreri a me finestra cc d6Klangbeispglpgdbdéad3 no ( Bei f a
Curt Sachs:

"Das Urgebilde einer musikalischen Eingebung ist eine pratheoretiscratGest magam in den arabischen Landern und raga in
Indien- ausgezeichnet durch ihre Umrisskurve, Spannung und Entspannung, Schrittfolge (meist Ausschnitte einer Oktave),
bestimmte, oft wiederkehrende Formeln, Rhythmus, Tempo und Ethos. Die Defildtikinsich ungefahr mit dem Modus. Fir die
Einzelheiten innerhalb der Gestalt bleibt ein erheblicher Grad von Freiheit. Ebenso wie keine zwei Individuuen genandgleich s
obgleich sie alle zu derselben Spezies Mensch gehdren, so sind alle denkbasgeriRegdn einer musikalischen Eingebung
verschieden. Diese Realisierungen nennen wir Melodien. Unsere Tonleitern sind kinstliche, leblose Abstraktionen sowohl von de
einzelnen Melodien als auch von tbergeordneten Gestalten."

Vergleichende Musikwissenschafusik der Fremdkulturen. Heidelberg 1957, S. 29

Bence Szabolcsi:

"Was bedeutet also 'Magam'? Laut Idelsohn, dem Forscher der orientalischen Musik, bedeutet der Ausdruck urspriinglich jenes
Podium, auf dem der arabische Sanger am Hofe seine Lieder @denkortrug. Laut anderer Deutung bezeichnet das Wort

einfach die Regel, das Gesetz wie der griechische 'Nomos', der ebenfalls auf die Musik angewandt wurde; einer dritted&eutung
soll es den Ton, im weiteren musikalischen Sinne die Melodieforsnyidalell, die Formel, die typische Gestalt benennen ... Nach
Idelsohn und Lachmann diente das Maermzip dazu, die verschiedenen lokalen Melodien der Stémme des vorislamitischen
Zeitalters ... mit unterscheidenden Bezeichnungen auseinander zu héltdschasmagam, Irakmagam, Ispahamagam,
Adschammagam, Nahavanthagam bezeichnen je einen Landstrich, in dem diese Melodien einst entspringen mochten ... Wir
wissen, dass auch die Griechen bestimmte Melodietypen und sogar Tonleitern jahrhundertetdmgpgraphischen Namen:

‘dorisch’, ‘phrygisch’, 'lydisch’, ‘aeolisch' usw. bezeichneten ... Es gibt verpflichtende Traditionen, die bestimmeniMagknme
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der arabische, welchen Raga der indische, welchen Patet der javanische Musiker bei dies@r dielegenheit vorzutragen hat.

Hier kdnnten wir noch den griechischen Nomos und das byzantinische Epichema erwéhnen. Worin besteht die Bindung, und was ist
es, das die Melodie so bindet? Vorgeschrieben ist meist die allgemeine Form der Melodie, msindnesatur ihre Grenztdne,
innerhalb deren Bereiches sie sich frei bewegen kann, manchmal ist es der gesamte Tonbereich, oder mit der Tonleiter auch der
Rhythmus, ein andermal sind es nur die Anfangsl Schlusstone. Das scheint so ziemlich locker ufallzmnaRig zu sein, aber der
orientalische Musiker unterscheidet den guten, tUberlieferungstreuen Vortrag sofort unfehlbar vom fehlerhaften, tradigonswidr
Das Fehlerhafte, das Traditionswidrige besteht aber keineswegs in der personlichen Inisafiogrdgenden, sondern im

Gegenteil: der Vortragende ist nicht nur berechtigt, die Melodie innerhalb gewisser Grenzen zu improvisieren, daseistesogar s
Pflicht; er muss sich jedoch dabei an das Vorbild, an die vorgezeichneten Umrisse des Maganiéumadieimen wir klar: Magam
bedeutet die Tradition der Gemeinschaft, die Regel, den Stil, worin der Musiker lebt; die Improvisation, die aktuelm@sdetalt
Melodie Ubernimmt, innerhalb der Regeln der Gemeinschaft, des Stils, die Rolle seiner Pdusitinligtzt begreifen wir, warum ein

und dieselbe Melodie nicht zweimal auf gleiche Weise erklingen kann. Denn das Wesen der Kunst ist durch das Gleichgewicht
bedingt: durch das Gleichgewicht zwischen Gebundenheit und Freiheit, zwischen bleibendemuvidripiigrovisiertem Vortrag,
zwischen Gemeinschaft und Individualitét, zwischen erhaltender Besténdigkeit und schdpferischem Augenblick."

Bausteine einer Geschichte der Melodie. Budapest 1958. 22223

Phrygischer‘ll:nodus (urspringlich: Dorisch)

ERGEBNISSE: A —

Archaische Melodik: oo —q g

- Deszendenzmeldd (Auch der griechische Modus ist abwarts zu S =
denken und wurde friher auch abwaérts geschrieben.) 8 7 6 5 4 3 2 A

- Prosamelodik (ametrisch, aperiodisch) ,  Tetrachord , . Tefrachord

- Wenige Zentraltbne mit ornamental umspielten Nebenstufen

- MagamPrinzip: improvisatorische Aktualisierung feststehendeni&enodelle

- Off pitch-Phanomene: portamento (glissando), vibrato, Mikrointervalle (Vierteltone)
- An Tetrachordrdumen orientiert

- Expressive Intensitat

Spieltechniken des Flamenco

Rasgueado:
eine Art ‘rollenden Donnerns” (hdufig verwendet zu Beginn eines Stiickes, zwischen den Strophen -
coplas - und in der Endphase)

Der Spieler bildet mit der rechten Hand eine lockere Faust und 148t dann, beginnend mit dem kleinen
Finger, die 4 Finger iiber die Saiten schnellen. (Abschlige: 1 von den tiefen zu den hohen Saiten,
Aufschlage: + umgekehrt)

Einfaches Rasgueado:

Rasgueado mit Auf-
und Abschligen:

Tremelo-(rollendes)
Rasgueado:

Picado:
staccato, Wechselschlag, Zeige- und Mittelfinger spielen abwechselnd
Ligado: 3 3 3

"Rollen’ mit der linken Hand, —fo T [T ===
erster Ton mit Daumen (D)

gespielt, die anderen D DD DD D D
folgen legato

N>

5 5 5
| | ddode |deade | doda
Tremolo: ""D
o

n o O i
Arpegios: E:&, $
o

Golpe: I
Klopfen auf die Schlagplatte $
oder Decke der Gitarre D

Nach: Georg Rist: Wie spiele ich Flamencogitarre, Lilienthal 1986, Eres Edition

2 N
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Flamencobeispiel: Me pregonas (La Prinace, voc., Pedro Pena, Git.) auf CD "El Cante Flamenco", ibé 832
531-2
Klangbeispiel: CD 56a 8

mQ_E

| L
A B

Das istMusik der andalusischen Zigeun&ie zeigiantike, naurische und judische Einfliisd¢ach 1800wird sie von

von Zigeunern tradiert. Diglteste Stilform ist der cante jondo (‘tiefer’, 'innerlicher' Gesang); ursprtinglich rein vokal,
dann mit Gitarrenbegleitung, schlieBlich auch mit Tanzerin (‘rasende Méanade'); antike Haupttonart Dorisch (heutiges
Phrygisch), Deszendenzmelodik, melodischerrK fallender Tetrachord ('Lamentobass’) mit besonderer Betonung

(und haufiger Verwendung) des fallenden Leittons. Ambitusausweitung bis zur Sext (vgl. den mittelalterlichen
Hexachord). Der Sanger setzt in dieser oberen Region ein und féllt dann zuno@raimdnnere Differenzierung des
engen Ambitus durch chromatische Zwischenténe (oder Doppelstufen), Zigeunerelement der ibermafigen Sekunde,
off-pitch (Portamenti), orientalische Melismatichnelle skalische®vegung im Wechsel mit Halteténen, endloses
Umkreisen von Kerntdnen), Verharren auf einer Note bis zur Besessenheit (Vorschlage von oben und unten,
Beschworungsformel, prahistorischer Sprechgesang); expressiver, kehliger Stimmklang, teilweise Falsett,
improvisatorische Verzierungen, Fehlen einesrisehen Rhythmus (byzantinisch, gesungene Prosa); kontrastreicher
Wechsel von lauten und leisen Passagen, von freien und rhythmisierten Abschnitten; Klagegesang (dauernder Klagelaut
"Ay") mit 4 Verszeilen; die Form wird aber durch die exzessiven Verzggmiverundeutlicht.

Altes magarrPrinzip: Verwendung feststehender Modelle und Formeln in indivigipelhtaner Realisierung. Die
Harmonik folgt dem fallenden Tetrachord. Die Gitarre spielt rhythmisierte, schnell repetierte Akkorde. Die
Zwischenspiele sthimprovisatorischkvirtuose Einlagen. Bei der Begleitung des Sangers folgt die Gitarre dem Prinzip
der Heterophonie, indem sie eine andere 'Version' der vom Sanger realisierten Formel spielt. Die élteste Form des
Flamenco ist die Seguiriya. Es gibt vieleitere Unterarten, z.B. den Polo.

Film: "Gesang der FuRRe". Spanische Volksmusik (Schulfunksendung), u. a. FlafwiSeCass. 0:17 0:30)

Urspriinglich Gesang + Schldge mit der Hand, Sologesang, sehr expressiv, leidenschaftliche Stimmgebung, Melismen,
Vokalverfarbungen, Leid / Klage, rhythmisch frei und unregelmafig, nicht Volkstanz wie die Sevilliana (Paartanz mit
regelmaligem Rhythmus), Gegenrhythmen, Mitklatschen schwer, nervéser Charakter

Im 19. Jh. + Gitarre: Rasguea8ahlage (schnell repetierte Akkiz), Falsetas (Melismenspiel), Dialog mit dem Sanger

Im 20. Jh. + Téanzerin (Spiel mit den erhobenen Handen wie in indischen Kulttanzen), Kleid vergréf3ert den an sich
engen Raum, auf dem getanzt wird, Zapateado (mit den FilRen Rhythmen stampfen), Sigigeguegn S c hl us s :
Teuf el kommt raus!Af

Bernard Leblon: Flamenco, Heidelberg 2001, S. 55 f.:

Eine weitere Besonderheit des Flamenco sind die Gesangspausen, die Zasuren mitten im Wort und die Zerlegung der
Strophe in mehreréercios Gesangssequenzen, dieht unbedingt die Sinneinheiten des Textes widerspiegeln und

auch nicht der Zeilmgliederung des geschriebenen Textes entsprechen. Nehmen wir eine Strophe wie diese:

Klangbeispiel 56a 9 0
Una noche oscurita In stockfinsterer Nacht, W—'—E—ﬁ
a eso de las dos um zwei Uhr morgens, e
le daba voces a la mare eh¢arma | schrie ich nach meiner geliebten Mutt
no nie respondio. und sie antwortete nicht.

Wenn Pastora Pavon, »La Nifia de los Peines«, diesen Vierzeiler singt, wird er durch verschiedene Elemente
ausenandergezerrt: durdhalias wie denjay!-Ruf, der in mehrere melismatisch gesungene Vokale zerfallt (hier fett
hervorgehoben); durch Pausen und abrupte Unterbrechungen (Schréagstriche), die gewohnlich auf einen Vokal fallen
und diesen regelrecht spaltenycdlumehr oder weniger haufige Wiederholungen (siehe vor allem die der zweiten
Zeile); schlie3lich durch lange Gesangspausen, die im aligemedurch solistische Einlagen auf der Gitarre ausgefullt
werden (punktierte Linien):

Aaa-i |

....... Le daba voes

aaa-i-i-i, unanoche oscur&g | ..........

.............. Le daba voes a la mareelmi arma o /
aeso de/ ome re/

elas dos espondd.

a ew delas dos, Voces le daba a la mare de mi arma dg
aesode/ mico/

elas dos. orazon.
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Klangbeispiel 56a 10: @@@

Kateri Pervane (Iranische Sangerin)

Grossen Einfluss Ubte am Hof von Cérdoba im 9. Jahrhundert ein Sdnger namens Ziryab aus Bagdad aus. Er richtete
dort eine Schule fir Musik undeSang ein, die persische Traditionen nach Europa taabler Gebrauch der Laute

(arab: al'ud), der Gitarre (arab: gitara) und anderer Instrumente, wie etwa die Kastagnetten wurde erlernt, und man
entwickelte eine Musik, die ausgepragte Rhythmen sowie araibedie Verzierungen der Melodie kannte.

P
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e
il
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Klangbeispiel 56a 11 (Auschnitt):We r ner Egk: AUS deme | e
Festspiel AOl ympische Jugend" (1:j . . pi ade

I n Carl Diems Festspiel AOlympische Jugend" m¢ndet der
Egk kompmiet e neben einem AWaffentanz" eine von Avielen Fra
es dazu: AAllen Spiels [/ Heil'ger Sinn: [/ Vaterlandes
Entsprechend gehorte zum neuenBerlin Ol ympi astadi on eine Langemarckhall e

gezogenen Jugend von Langemarck" gewidmet war. Uber dieser Halle hing in einem Glockenturm die Olympiaglocke,
die zugleich als Totenglocke f ¢rMudsiiek iKrGDe glslhlelldlen gede

Flamencoparodiddorst Koch: Flamenco Ill, LP "Macht Wind & anderen Unsinn", WB 56 020 ( Klangbeispiel
56a 19

Harmonische Voriibung zur Analyse:

A The Doors Albeniz Bach Koch
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The Doors: Spanish Caravan (1968)oors Music Co. Rondor Music London
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Klangbeispiel: CD 56a 13

Much Slower (in 3)
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Die drei Tongeschlechter des Tetrachords (Griechen)

Darin eine Darstellung der meist ibersehenen Kompenates griechischen Tonsystems. Es zeigt sich, dass dort aypifeleff

Manuel de Falla ANALYSE DER MUSIKALISCHEN ELEMENTE DES CANTE JONDO. In: Spanien und die neue Musik,
Phanomene erfasst sind.

Hintergrundinformationen/Texte:
Zirich 1968 (S. 6&0.)

2 I 1/4 J 174 I

ca.

ca.|11/2 |1/2 | 1792 ]

i 1 | 1 | 1/2 I

chromatisch enharmonisch

diatonisch

Klangbeispiel: CD 56a 14
Klangbeispiel: CD 56a 15




Isaak Albéniz: Asturias op. 47 Nr. 5 =op. 232 Nr.1
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Hubert Wikirchen

Toccata und Fuge in d-Moll
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Hubert Wikirchen

QUEEN: INNUENDO, 1991 Klangbeispiel: CD 56a 26)

Einleitung

1. Strophe

Oooh, oooh

While the sun hangs in the sky and the desert has sand
While the waves crash in the sea and meet the land
While there's a wind and the stars and the rainbow
Till the mountains crumble into the plain

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

Tred that fine line

Oh we'll keep on tryin' yeah

Just passing our time

2. Strophe

Oooh, oooh

While we live according to race, colour or creed
While we rule by blind madness and pure greed
Our lives dictated by tradition, superstition, false religion
Through the eons, and on and on

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

We'll tread that fine line

Oh oh we'll keep on tryin'

Till the end of time

Till the end of time

Zwischenspiel

Through the sorrow all through our splendour
Don't take offence at my innuendo
Do do do do do [INNUENDO]

Instrumentalteil [Flamenco]

Zwischenspiel

You can be anything you want to be

Just turn yourself into anything you think that you could ever k
Be free with your tempebe free, be free

surrender your egb be free, be freto yourself

Instrumentalteil [FlamenceRockimprovisation]

3. Strophe

Oooh, ooh

If there's a God or any kind of justice under the sky

If there's a point, if there's a reason to live or die

If there's an answer to the questions we feel bound to ask
Showyourself- destroy our fearsrelease your mask

Refrain + Coda

Oh yes we'll keep on trying

Hey tread that fine line

Yeah we'll keep on smiling yeah
And whatever will be will be
We'll just keep on trying

We'll just keep on trying

Till the end of time

Till the end of time

Till the end of time

Innuendo ist letzte "echte" Quedtbum. Sanger Freddy Mercur
war bei den Aufnahmen bereits schwer gezeichnet vom AIDS
Virus und wuf3te, daf3 er nur noch kurze Zeit zu leben hatte. (t
starb am24.11.1991). Vielleicht erklart das den Ernst der 3.
Strophe.

Vgl. Impulse Musik 2

dort auch zum Video einige Anmerkungen

Flamencd DasFremde ist das Eigene 2007

Oooh, oooh

So lange die Sonne am Himmel steht und die Wiste Sand hat
So lange die Wellen im Meer schlagen und an Land sich brechen
So langees Wind und Sterne gibt und den Regenbogen

Bis die Berge zum Flachland zerbréseln

Oh ja, wir werden es immer wieder versuchen,
diesen schmalen Lebenspfad zu gehen

Oh, wir sollten es immer wieder versuchen (yeah),
wahrend wir unsere Zeit durchlaufen

Oooh, oooh

So lange wir entsprechend Rasse, Farbe oder Glauben leben

So lange wir mit blindem Wahnsinn und reiner Habgier herrschen
unser Leben von Tradition, Aberglaube, falscher Religion bestimmt
Uber Jahre hinweg und weiter und weiter

Oh ja, wr werden es immer wieder versuchen ...

Durch das ganze Leid, durch die ganze Herrlichkeit
Nimm es mir nicht Ubel, wenn ich nur versteckte Andeutungen mac
Do do do do dgINNUENDO]

Du kannst alles sein, was du willst

Wandle dein Ich in das, wasl schon immer einmal sein wolltest
Bestimme dein Tempo selbssei frei, sei frei

Uberwinde dein Icli sei frei, sei frei zu dir selbst

Oooh, oooh

Wenn es einen Gott oder irgendeine Form der Gerechtigkeit unter ¢
Himmel gibt

Wenn es einen Singibt, wenn es eine verninftige Art zu leben und z
sterben gibt

Wenn es eine Antwort auf unsere unausweichlichen Fragen gibt
Zeige Dich- vertreibe unsere Angstass deine Maske fallen

Oh ja, wir werden es immer wieder versuchen...
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QUEEN: INNUENDO, 1991 (track 20)

Einleitung

1. Strophe

Oooh, oooh

While the sun hangs in the sky and the desert has sand
While the waves crash in the sea and meet the land
While there's a wind and the stars and the rainbow
Till the mountains crumble into the plain

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

Tread that fine line

Oh we'll keep on tryin' yeah

Just passing our time

2. Strophe

Oooh, oooh

While we live according to race, colour or creed
While we rule by blind madness and pure greed
Our lives dictated by tration, superstition, false religion
Through the eons, and on and on

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

We'll tread that fine line

Oh oh we'll keep on tryin'

Till the end of time

Till the end of time

Through the sorrow all through our splendour
Don't tale offence at my innuendo
Do do do do do [INNUENDO]

Instrumentalteil [Flamenco]

You can be anything you want to be
Just turn yourself into anything you think that you could ever
Be free with your tempebe free, be free

surrender your egb be freg be free to yourself

Instrumentalteil [FlamenceRockimprovisation]

3. Strophe

Oooh, ooh

If there's a God or any kind of justice under the sky

If there's a point, if there's a reason to live or die

If there's an answer to the questions we feel bouadko
Show yourself destroy our fearsrelease your mask

Refrain + Coda

Oh yes we'll keep on trying

Hey tread that fine line

Yeah we'll keep on smiling yeah
And whatever will be will be
We'll just keep on trying (2x)

Till the end of time (3x)

0, o-

So lange die Sonne am Himmel steht und die Wiiste Sand hat,
so lange die Wellen im Meer schlagen und sich an Land brechen,
so lange es Wind und Sterne gibt und den Regenbogen,

bis die Berge zum Flachland ze
O ja, wir werden es immer wieder gechen,

den schmalen Lebenspfad zu gehen

O, wir sollten es immer wieder versuchen (yeah),

wahrend wir unsere Zeit durchl

0, o-

So lange wir nach Rasse, Farbe oder Glauben leben,

so lange wir mit blindem Wahnsinn und reiner Habgier herrschen,
unser Leben von Tradition, Aberglaube, falscher Religion bestimmt
Uiber Jahre hinweg und weiter und weiter

O ja, wir werden es immer wieder versuchen ...

Durch das ganze Leid, durch di
Nimm es mir nicht Gbel, wenn ich nurregeckte Andeutungen mache.
Do do do do do (mach es, mach

Du kannst alles sein, was du willst.

Wandle dein Ich in das, was du schon immer einmal sein wolltest.
Bestimme dein Tempo selbstei frei, sei frei

Uberwinde dein Icli sei frei sei frei fiir dich selbst.

Oooh, oooh

Wenn es einen Gott gibt oder irgendeine Gerechtigkeit unter dem
Himmel, wenn es einen Sinn gibt, wenn es einen Grund gibt zu lebe
und zu sterben, wenn es eine Antwort auf unsere unausweichlichen
Fragen gibt, zZge Dich- vertreibe unsere Angstass die Maske fallen.

O ja, wir werden es immer wieder versuchen...
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Diese absteigende Folge von
vier Tonen bzw. Akkorden (a g
f e) gilt seit jeher als Symbol
fur Klage (Lamento). Eine
zentrale Rok spielt sie im
Flamenco, der Musik der
andalusischen Gitanos.
Besonders charakteristisch ist

die mehrfache Wiederholung

C e Iirough the sl)rr-o\\, all through the s}l)lun-dou! don't take nﬂ‘-cl‘lcc at my in-nu-\‘:n-dﬂ des HalbtonschrittS’é. A"e 4
e s e, Notenbeispiele (a, b, ¢, d) sind
A I t , to—H f e ; von diesen Merkmalen
Y & F E F entscheidend gepragt.
PR ~ I 'ﬁ ‘ [‘j A === Innuendo ist das letzte¢bte" Queemibum. Sanger
e PP Cleg T i E—— TS Freddy Mercury war bei den Aufnahmen bereits schwer
d SR L m - wi—ee "E_r‘ s gezeichnet vom AIBSirus und wusste, daf er nur noch
f . r | ; F_i kurze Zeit zu leben hatte. (Er starb @m11.1991.)
~ % } | — { %z § 2 $§— — Vielleicht erklart das den Ernst der 3. Strophe.
o) T I I

Vgl. Impulse Musik 2dort auch zum Video einige
Anmerkungen
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Freddie Mercury

Er wurde am 5. 9. 1946 in Sansibar geboren. Seine Eltern stammen aus Indien. Sie sind Parsen, Anhanger der alten
zoroastrischen Religion. Als Freddie 5 Jahre alt war, zog die Familie wieder nachZudiek. Freddie wuchs in

Bombay auf, besuchte dort die Schule und wurde feierlich in die zoroastrische Religionsgemeinschaft aufgenommen.

Mit 14 Jahren kam er nach England. Er wurde Rockmusiker. 1970 griindete er die Quagpederen Sanger und

Bandlealer er bis zu seinem Tode am 24. 11. 1991 @aeernwar nach deBeatlesund Rolling Stonegine den

erfolgreichsten Rockbands der 70er und 80er Jahre des vorigen Jahrhunderts. MaR3stabe setzte sie hinsichtlich
aufwendiger Inszenierungen, die ganze FuBtzlien mit riesigen Videoleinwanden als Auftrittsraum nutzten. Ihr Titel

AWe are the championsid ist also nicht ganz zuf?2hhig au
24.11.1991amids. Bei der Aufnahme des Stiickesuendowar erschon stark von seiner Krankheit gezeichnet.

Exodus 20,217:
4. GebotDu sollst dir kein Bildnis noch irgendein Gleichnis machen, weder von dem, was oben im Himmel, noch von
dem, was unten auf Erden, noch von dem, was im Wasser unter der Erde ist

Ps27

7 Vernimm, o Herr, mein lautes Rufen; sei mir gnadig, und erhére mich!

8 Mein Herz denkt an dein Wort: «Sucht mein Angesicht!» Dein Angesicht, Herr, will ich suchen.

9 Verbirg nicht dein Gesicht vor mir; / weise deinen Knecht im Zorn nicht ab! Ddestimeine Hilfe. Verstol3 mich
nicht, verlass mich nicht, du Gott meines Heiles!

10 Wenn mich auch Vater und Mutter verlassen, der Herr nimmt mich auf.

11 Zeige mir, Herr, deinen Weg, leite mich auf ebener Bahn trotz meiner Feinde!

12 Gib mich nicht m&en gierigen Gegnern preis; denn falsche Zeugen stehen gegen mich auf und wuten.

13 Ich aber bin gewi3, zu schauen die Gute des Herrn im Land der Lebenden.

14 Hoffe auf den Herrn, und sei stark! Hab festen Mut, und hoffe auf den Herrn!

INNUENDO

Grandvile ATaschen
mondefi (1844)

12
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Es ist ein Klagelied, das mit Seufzern beginnt.- Die 1.
Erfahrungen) gepragt. DerRehi n spricht vom Versuch, den schmalen Pfa
zahlt die vielen Irrwege auf, die es zu vermeiden gilt. Im Mittelteil wird der richtige Weg beschrieben: das geht

allerdings nur in Andeutungen (Innuendo). Es ist der Ward-deiheit, der nicht vordefinierten Rollenmustern folgt,

sondern den Suchenden zu sich selbst fiihrt. Die 3. Strophe ist ein Schrei nach Gott, der sich zeigen, seine Maske fallen
lassen soll (vgl. Sir 4, 5).

Der SnaredrumWirbel zu Beginn verweist aufie Zirkuswelt (vgl. Coverbild), auf die Maskenhaftigkeit des Lebens.

In einen tiefen Liegeton (e) fahrt immer wieder ein harter dissonanter Akkordschlag auf dem Halbton dartber (f) hinein
(NB a). Dieser dauernde Wechsel zwischen deomB dem EAkkord (vgl. auch den Schluss von NB b) ist fur die
FlamenceKlage typisch ist. Die Notenbeispiele b, c, d belegen, dass diese Merkmale das ganze Stiick durchdringen.
Zum Flamenco passt auch der unterlegte Bolerorhythmus.

Der ASRufzeowird sehr verhallt undifdie beiden Stereokandle verteilt (linlechts). Das verweist auf die im

Text angesprochene Weite und Unendlichkeit. Ansonsten ist alles auf derS¢laige ausgerichtet. Der Sénger singt
sehr expressiv und steigert sich in der Hohe.

Im Refrain treteran die Stelle der Akkordschlage bombastische Blechblaserklange der Keybaarcts) festen

Willen zum Finden des rechten Weges signalisieren.

Die Musik schlagt dann in ihr Gegenteil um: Einen Halbton héher geriickt, begleiten zarte Gitarrenklangsim Uni

die einfache Melodi&hrough the sorrowderen wiederholtes Motiv eigentlich nur die wechselnden Basstbiee e
umrankt (NB b). Dieses Pendeln und der eher klassigthe Zuschnitt erfassen das UnentschieBeagende des
Textes, das chigeheimniseoliedwirken dieNaligenden leise repetierten Akkorde und deren Riickung in
eine abgelegene Tonart lukk-do-do...

Wieder folgt ein harter Schnitt. Die akustischen Gitarren spielen, begleitet von Handeklatschen und Kastagnetten,

rasamwilde Fla mencopassagen (NB d), deren Funktion die Vorber
Musi k der Gitanos mit AFreiheitfA zu assoziieren, ist e
Die Botschaft selbstfoucanb& ) hat ei n ganz a nrafieAuledsesm Hokepunktyouksklfdisdeti s c he s
wi eder eine harmonische AEntr¢ckungi statt. Auch die r
auf den Punkt gebracht. Die Wiederholung des Flamencoteils reagiert darauf. Das Klangbiidivsniger scharf

geschnitten, die akustischen Gitarren werden durcheé & ar r e er set zt , die I mprovisat

und Stereowirkungen im Zusammenhang mit (gleitenden, glissandoartigenP8tisagen erwecken Assoziationen der
Offnung ins GroRe und Weite.

Die Reprise (3. Strophe) nimmt Elemente aus dem Mittelteil, z.B. die Chorakkorde, auf. Am Sdhthesefd of

time) steht wieder eine Halbtonriickung nach oligie. Offenheit, das NichAbschlieRerKdnnen passt genau zum

Inhalt des Stiickes.

Das Coverbild zitiert Grandvilles ATaschenspieler mit

der Banane an Stelle des Ordens der Ehrenlegion. Eine Banane hat Andy Warhol 1966 fir ein Cover der Rockgruppe

VelvetUnde gr ound benut zt. 20 Jahre sp@ter griff Thomas Bau

einembis heuteinderGrafiBzene ver wendeten Kultzeichen. Baumg?artel

Banane sprich Kunst macht mir deutlichdass Krummes, Brechungen, Paradoxes notwendig zu jedem Seelischen

und jeder Entwicklung dazugehoren. Nichts ist eindeutig, logisch, gerade, wie es uns die Naturwissenschaftler deutlich

machenwollensal | es i st Banane! f

Das Coverbild spielt mit der Vstellung des barocken groRen Welttheaters (Calderon 1635), in dem nicht Gott selbst

als Spielleiter auftritt, sondern eine Theaterfigur. Die Akteure bekommen festgelegte Rollen (Kdnig, Bauer, Bettler

usw.) zugeteilt. Gegen solche Vorstellungen opponiertire ndo: Abe free, be free to yo
Zum besseren Verstandnis des Songs lohnt es sich, den weit verbreiteten

Videoclip zu Ahenmaendopiielfd®9@0DPVD AQue:

Flix I & I10o6, 2002):

Der Clip ist eine Mischung aus Performanaad Concetfzlip. In den

PerformanceTl eilen werden normalerweise die Musiker in Aktion gezeigt.

Das ist hier im Prinzip auch so, aber sie erscheinen verfremdet: in

Picassoscher Doppelgesicht m&miien, nigm

usw., oft auch in Zitaten t@rer Videoclips. Fur die Conceptile, die

zusatzliche bildliche Ebenen hinzufligen, sind besonders kennzeichnend die

sich bewegenden und dauernd verformenden Knetfiguren (im Flamencoteil)

und die Personen mit wechselnden Mask

(spanischer Folkloretanz, uniform marschierende Soldaten, betende Muslime

u.a.) zeigen anatg¢rliched Personen (i

Zeitlupe verfremdet). Damit wird deutlich: der Mensch hat immer eine

aMasked und i st ederfullden 818gkchkeitersuach . T r ot

Angeboten unterliegt er vordefinierten Rollenzwéngen. Das Spiel ist undurchschaubar. In dem Clip spielt die Handlung

auf immer neuen Biihnen, die sich hinter immer neuen Vorhangen 6ffnen. Die Bihne des einen Theaters ist der

Zuschauerraum des anderen.
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SPANISCHE BEISE Musik: Gerhard Wehner
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Modell einer Stilanalyse:

Flamencd DasFremde ist das Eigene 2007

Flamenco

Spanische Reise

AK|l ass.

Rasgueados

Ornamentik/ Mekmen

yWhha 1,3,25/26

Y (Triolenfigur 13,16,
Sechszehntel 69)

skalische Engmelodik YYYVYY Mischung von
Dreiklangs und
Skalenmelodik

fallender Duktus, y (20-25) YYYY Wellenbewegung (auf
ab)

Wechsel von Y (13/14 u.a., § aber: durchgehendes

Haltetbnen und allerdings in Muster (nicht

Melismen (spontan umgekehrter sponénes

unregelmanig) Reihenfolge) Ausdrucksmittel)

a) relativ frei YYYYY Akzentstufentakt

strimende MelodiK

b) komplexes
Akzentmuster
(Gitarre):

1234567891011

12

Y'Y Synkopen (1,13 YYY

u.a.): Aex

Element

y (manchmal + 2 Takt« Y Y'Y'Y (meist 8taktig)
=10: 910, 2728)

durchgehende Muster
hm-ta-Begleitung,
2taktige Phrasennster
u. a.

taktgerechte Akzente

symmetrisches
Peiodenschema

keine wortliche We- YYYYY

derholung, keine Refrainbildung (=
identischen wortliche
AStropheni Wiedertolung von
dauernde Varianten b Teilen

strenger Bindung an

die Vorggben desna

gams

FlamenceFormel: YV (1-5, Die Flamencoformel YYY Kadenzharmonik:

d C B A (abwaérts)

Sekundreibungen
durch die Verrrschung

Wellenbewegung), 19
25,6370, 7277
gerade diese Stellen
sind andererseits aber
besonder s
wegen der
Motivsequenzierung
und des Stimmtauschs
(63ff.)

wird nicht als
Phiygisch empfunden,
sondern ist immer auf
das Kadenzschema vc
d-Moll bzw. D-Dur
bezogen (A =V, nicht
1). Sie wird also als
exotisches Moment
eingesetzt. Exotisch
wirken auch der Dur
Moll-Wechsel und die
Vermischung der
beiden Kadenzen {g
Moll in der Dur
Kadenz, T. 55)

y 40, 58

d g AD (Moll)
D G AD (Dur

Aromanti sc
Reizharmonik /

von 1. und 2. Stufe de Chromatik /
phrygischen Tonart Alterationen
y Stimmtausch 630 / | (kontrapunktische

7177
y'y fast durchgehend
Sequenzierungen

Satztechnik,
motivische Arbeit)

Ein vergleichbares Stiick iglangbeispiel: CD 56b 11(Espagna cani)
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Joh. Phil. Krieger: Passacaglia (1704)
Aus der F-Dur-Partita "Lustige Feld-Music", Nr. 111 Die Akzente der rhythmischen Einheit von 12 Schligen liegen hier auf
dem 1., 3.,5.,8.und 11. Schlag. Eine dem Rhythmus angemessene Notie-

| [
33— i ‘{ - = L rung ergibt sich durch die Verwendung des */,- und ©/4-Taktes:
- E— S f
o r |w rrv TFT\ ;!2>34 >567§910 gu
| | :
& 10 L ] 1 | |
)% : : 3 |
| Das Stiick und die Variationen beginnen auf dem 2. Viertel des /,-Taktes
(entsprechend dem 1. Schlag der rhythmischen Einheit) oder auf dem 1.
| A | A | _ Achtel des®/y-Taktes (entsprechend dem 5. Schlag der rhythmischen Ein-
— = heit). Im letzteren Fall wird der Anfang der thythmischen Einheit mitge-
- _E‘ 1 i) C g yt g
- - oy L& dacht oder durch zweimaliges Klopfen der Viertelnoten (Golpe — s.u.)
|' P r |' r r ausgefiillt. Das Stiick endet nach beliebig vielen Variationen auf dem 10.
| , oder 11. Schlag der rhythmischen Einheit (Beispiel 13).
a1 Il 1 1
".ID P 7 = J. Siguiriyas
\

| 1.

Qﬁﬁg

&
= Claus Schreiner (Hg.): Flamenco, Frankfurt a/M 1985, S. 167

LA/
N F
)

)

14
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But there is nothing to be done when | just can't feel the sun

But then the feeling comes again of an April without end
And the springtime'die season of the night

Of an April lonely as they come
In the dark of my mind I can see all too fine

Maybe once in a wile I'll forget and I'll smile

Grey sky where | should see you

Grey sky where it should be blue
Ask why, why it should be so

I'll cry, say that | don't know

| don't know
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Hubert Wikirchen

And world looks in the shade as it slowly comes away

Still falls the April rain
Grey sky where | should see you

Deep Purple: April (1969)
Klangbeispiel: CD 56b 4
Even though the sun may shine
And the valley's filled with pain
And you can't tell me quite why
As | look up to the grey sky
Where it should be blue

Ask why, why it should be so

I'll cry, say that | don't know

April is a cruel time

Klangbeispiel: CD 56b 3

Michel Wankell, LK 12/1, 1897: "Flamenco-Stlick"
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Spanien 1. H. 13. Jh.

Cantiga de amigo(instrumentale Fassung) aus dem Martin Codax:

= i o o
CHANSONS
DE FEMMES

Nl er X" s

AVE

BRIGITTE LESNE ||

i 4 Sk

P s s P e i kb Srdog

MGG 2,774, Anfang 13. Jh., Spanien, CD "Die goldene Pforte zur Frithen Musik"

Irme queria(CD ADi e
Ir me queria yo por este Caminico

Flamencd DasFremde ist das Eigene 2007

gol dene uPi KKiahgbeisgiak €D F6a200hen M

rogar quero al Dié de no encontrar al efgan

Que davox en bonhora
gue ya, que ya me Vvo.

Auf diesem Wege wollte ich gehen,

Gott will ich darum bitten, dass ich dem Feind nicht begegne.

Maoge er es euch wohl ergehen lassen,
Denn jetzt schon, jetzt schon gehe ich.
CD ADie gol dene ubfikrit e z

Ir me queria, Anfang 13. Jh., Spanien, CD "Die goldene Pforte zur Frithen Musik", Transkription der rhythmisierten Fassung
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Quasi gregorianische (in gregotation Uberlieferte) Melodik mit orientalisierender Gbermafiger Sekunde
(chromatischer Tetrachorddgesf, fallend, Giberhéht mit des, insgesamt also Sextraum wie Seguiriya) aus dem
Anfang des 13. Jh.s (Spanjen

'Modulationen' des chromatischen Tetrachords (mikrotonath@rnonik im Sinne de Fallas) demonstriert Carmen
Linaresaufder CBWor | d Net wor k 25, Mgratnii édotfognidies.Flansehco, urspridgéich A
Musik der Schmiede, Hammerbegleitun h2 uf i g, ARomancesfi der andalusischen
Teil auch agis-fis-e. Hier wird deutlich, wie weit die Notation zukimdeibt hinter der 'Realitatlangbeispiel: CD

56a 21

Den chromatischen Tetrachordds-f-e der Séngerin;-&-F-E des Gitarristen) hért man bei d&eguiriya auf der
derselben CD (Nr. 4Klangbeispiel: CD 56a 22

Nr. 2 derselben CDMalaguefias y RondefiaGitarrenvorspiel im Sinne von Bachs Kleinem Préludium ¢ und Albeniz'
AAsturi ash.

Paco de Lucia: Panadero$lamencos(CD Paco de Lucia, Philips 836 321 1969):
Kl assi scher ZuKlangbrispieltCD6E6ARD k 0 k 0 fi)
3

= B
i

- 1 0-0-0-0—
oo & @ - | il

Paco de Lucia/Jd. Torregrosa: Cepa Andaluzgebda):
F,es,des,c, durchgehenHlatschrhythmeilangbeispiel: CD 56a 24

Huguety Tagell: Flamenco(Vic. So | o) , CD ALe Grand Tangofd (Naxos 8.5507

é |l a AAsturiasfiA (Anfang), dann Klanagbdispiel €f@56aZbet r achor d, a
Vangelis: Conquest of Paradise
1. In no - re-ni per i pe, in no - re-ni o - ra,—
2. Ne ro - mi-ne tir - me - no, ne - ro - mi-ne to - fa,_
1. 2
F C B 7
sl o ~ A A7 ')
o e — e S i B S| P E———— =] T
: e o e o e e e e et e B
- —_— ~ & & '
Y} o *% o 5 - g
ti - ra-mi-ne per— i - to, ne do - mi- na.
i - ma-gi-ne pro_ me - no per i - men-ti ra.
D 1 G | D G D
9 g | | |
p 5 1 T 1 Il I I 1 | 11 I ] —
[ B i §C — ' — — o ) — = P —— !
\N . 1 i el | I i - 1 1}
instrumental
pn4 G D A7 > a7 FmeD
& I H y T M 1 1 |
= — i T t I 1
v i } 1 |~ ] d. I ‘.—’1 I 0!' —_1
¢ ) D.C. al Fine

"Conquest of Paradise" voviangelis Papathanassioumurde urspriinglich fir den Kolumbi#sim "1492- Eroberung

des Paradieses" geschrieben (1992). Mangels Filmerfolg blieb auch der Soundtrack zunéchst in den Regalen der
Schallplattenladen liegen und entwickedteh erst 1994 zwei Jahre spaterzum Hit, weil der Boxer Henry Maske den
Titelsong des Films als Hymne in einem Weltmeisterschaftskampf einsetzte. Urspriinglich hatte Maske dafir das Sttick
"Oh Fortuna" aus den "Carmina Burana" von Carl Orff vorgesdiekam jedoch nicht die Genehmigung dafir. Als

Ersatz wébhlte er daraufhin das ebenso hymnische, aber kaum bekannte "Conquest of Paradise". Komponist Vangelis
Papathanassiou verarbeitete dabei musikalisches Material aus dem 17. JahrhundefeiDeéeAdickes entspricht in
Harmonik und Melodik dem Standardmuster der Folia, einem Tanz, der schon um 1500 im portugiesischen Raum
bekannt war. Auf dieses Schema haben in den darauf folgenden Jahrhunderten immer wieder beriihmte Komponisten
zuriickgegriffen. Eirpaar Beispiele: "Sonate fur Violine und Klavier" von Corelli (um 1700), "Folia" von Marin Marais
(1701), "Bauernkantate" von J. S. Bach (1722), "Rhapsodie Espagnole” von F. Liszt (1863), "Variationen tber Corelli"
von Rachmaninow (1932). Wer (brigens gladtei "Conquest of Paradise" eine bestimmte Sprache zu erkennen,

tauscht sich, denn es handelt sich um Phantasiesilben, die im Klang der lateinischen Sprache nachempfunden wurden.
Der Textschdpfer Guy Protheroe tat das in der Absicht, die Aufmerksanekestuschauers bei der dazugehdrigen
Filmsequenz nicht durch einen Gesangstext vom Bild abzulenken. (Wulf Dieter Lugert: Songs, Metzler)
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Klangbeispiel: CD 56b 6
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Das unfomme Glaubensbekenntnis des Kdrpers
Kulturelle Kreuzung: Joaquin Cortés fordert einen neuen Fidamenco

In seiner reinsten Form ist der Flarsereine hypnotische Kunst mit therapeutischen Effekten. Der Blues der andalusischen
Zigeuner feiert die Sbkterlosung des einzelnen in der Ekstase. Die Erschutterungswellen der Musik, der Stimmen und tanzenden
Kdrper befreien im Idealfall die Teilnehmer von innerer und &uR3erer Last: Zwar ist das Aufbegehren gegen die anonymen Méachte
des Schicksals vergeblictiennoch werden diese bestandig neu herausgefordert. Nur fir Augenblicke ist Selbsterldsung im
kollektiven Psychodrama maéglich. Dann triumphiert der "Duende", jener geheimnisvolle Damon, der Téanzer und Sanger beseelt,
wenn sie vor der Intensitét inres eigerLebens erschrecken und Zeitgefuhl wie Subjektivitat in einem rauschhaften Zustand
transzedieren.

Diese spirituellen Charakteristika des Flamenco sind noch heute jedem "aficionado" ins Herz geschrieben. Erst die d@nsicht in
leidenden Ursprung allérust, wie sie sich im Tanz des Gitanos manifestiere, erhebe das Spektakel zur Kunst. Federico Garcia
Lorcas Diktum, nach dem der Flamenco erst jenseits aller Kulinarik zu leben beginne, ist ihnen immdenéaresilung: "Weder
der spanische Tanz nockrdStierkampf sind Unterhaltundlr niemanden. Der ,Duende’ Gibernimmt es, leiden zu machen mittels
des Dramas."

Mit den Damonen der Vergangenheit will sich der achtundzwanzigjahrige Joaquin Cortés nicht langer herumschlagen. Er
inszeniert seit zwei Jahramit wachsendem Erfolg sein Biihnenwerk "Pasion Gitana" als Beispiel eines "neuen Flamenco", der weder
die Effekte der Popmusik, die Raffinesse des Modern Dance noch die Eleganz des klassischen Balletts verschméaht. Obwohl in
Spanien, Italien und Frankreitdngst zum Sexsymbol stilisierheben seinen Erfolgen als Werbetrager fur "SAatbs und
MTV -Moderator half ihm auch seine Liaison mit dem marketingbewuf3ten Model Naomi Campbglder einstige Wunderknabe
des Sparsichen Nationalballetts schnditn Zorn der Flamene®etischisten auf sich. Er habe das Reinheitsgebot dieses ulggring
rituellen Tanzes verletzt, den "Duende" ins handliche Videoformat gezwéangt und die Wirde dieser alten Volkskunst mutwillig
zerstort.

Schon die Inszenierungen vomt&nio Gades sahen sich vor Jahren solchen Vorwirfen ausgesetzt, und Cortés lasst die Kritik
kalt: "Der Flamenco ist nur die Basis meiner Arbeit, in Wirklichkeit betreibe ich ein ,mestizaje cultural', eine kultgefler§ der
Tanze." Trotz dieser Offmg einer weitgehend erstarrten Ttaat hat der SproR einer andalusischen Zigeunerfamilie nicht den Sinn
fur seine Herkunft verloren: "Wir Zigeuner haben wie die Schwarzen den téaglichen Rassismus mit Hilfe des Tanzes undydes Gesan
Uberlebt.”

Mit dem hungrigen Blick eines Raubvogels breitet Cortés seine Arme wie furchterliche Schwingen aus. Auf der Biihne der
Jahrhunderthalle Hoechst erfiillt er das Klischee vom heif3blitigen Spanier ohne jedes schlechte Gewissen. Fir ihn ist Flamenco
zuallererst eine Spielarke der FusKultur - auch Popgruppen wie "Ketama" oder Filme Uber die Seele der Zigeuner wie "Alma
Gitana" verheifl3en der jungen Generation eine respektlose Neuaneignung. Das mystische Gemeinschaftserlebnis wird ¢tit Cortés ni
dadurch entwertet, da® & weitrdumigen Corpde-balletPassagen fiinfzehn von Giorgio Armani eingekleidete Tanzerinnen
bewegt oder einen Saxophonisten zu jazziger Phrasierung animiert. SeinfHasienco setzt vor allem auf rhythmische
Uberwaltigung: Die rasenden Perkussiatn, die von vier Musikern mit Metallhiilsen auf den Fingern aus Kastengiom
herausgeschlagen werden, sind Cortés und seinen Mittdnzerinnaéngetn priméare Inspiration. Mit nacktem Oberk&rper
verkdrpert er stilsicher den Latlover-Typ, fixiertimmer wieder in Herrscherpose und mit arrogantem Blick das Publikum.

Und dennoch ist Cort®s mehr als ein tanzender MaAbschmitt Wi e sc
AOscora LuzaA die Luft. Di e tgetzieeme schenerdlicghe Selpstdiszptinrflinlear veewlénnlreden Ge st e
Absatzen seiner Stiefel scheint Cortés einen Schlagzeuger versteckt zu haben. Das perkussive Trommeln der Schuheedas beriihmt
"Zapateado", beherrscht er mit dem Feingefiihl eines Musikeeinén Szene benutzt Cortés seinen Kdrper gar als Schlaginstrument
und nutzt Bauch und Brust als Resonanzflachen. Doch auch strengglaubige Flarabhaber kommen wéahrend der laufenden
Deutschlandlournee auf ihre Kosten.

Das AHungergef alsl déerr ASanmméifi sedne Sch°nheit verleiht, bric
wieder Bahn. Und da ist vor allem Christébal Reyes mit einer eigenen Choreographie, der Onkel von Cortés, der ihreerst zu ein
klassischen Tanzausbildung animiefde Harte und Prazision seiner Kérpersprache, die fiihlbare Nervenspannung bis in die
Fingerspitzen, sein fast telepathisches Kommunikationsvermdgen mit den drei Gitarristen, all das &Rt seinen Auftritt zum
Freudenfest werden.

Das Hauptverdienst des Frankter Abends aber dirfte in der fur unméglich gehaltenen Verschmelzung von klassischem Ballett
und spanischem Volkstanz liegen. Wahrend die weichen FlieRbewegungen des Balletts die lllusion der Schwerelosigkeit anstreben
wird der Flamenco férmlich in déBoden hineingetanzt. Er ist der Erde verbunden, zielt nicht himmelwarts. Die Wurzeln des
Flamenco liegen im Boden, und der fast bewegungslose Oberkérper des Tanzers suggeriert bei allen Stampfbewegungen nicht selte
eine statuenhafte Starre. Cortés vergiim seiner Person gestische Schroffheit mit schwebender Leichtigkeit. Seine opulente
Hommage an das eigene Volk der Zigeuner lebt gerade aus der Gleichzeitigkeit der Extreme. Nur einmal an diesem Abiend gerét se

selbstbewusster CrossoMélamenco bedrdhi ch in di e N2he eines kulturellen Acommer
angeziindeten Zigarette im fahlen Licht eines Punktscheinwerfers und scheint mit dieser dramatischen Pose nichts araleres sagen
wollen als: "Ich rauche gern." PETER KBMPER FAZ 13. 5. 1997

Bei spiel: VHS ACarl os Sauradés Flamencofi, polyband 7033

(Booklet): "Zwar sind die Urspriinge des Farruca nicht bekannt, aber es spricht einiges dafir, da’ er eine Mischung eas Flamen
und den Volksliedern von d@izien und Asturien ist. Die nostalgische und melodidse Faivlwsk ist seit dem letzten Jahrhundert

fast unverandert geblieben. In der getanzten Version dagegen hat sich der Farruca allméhlich weiterentwickelt. Joageint Cortés

hier bis an die Gremn des Moglichen. Die expressive Natur des formellen Tanzes geben dem Farruca zusammen mit der
ungewdhnlichen Begleitung durch Cello und Geige eine sehr persdnliche Note, die sowohl andalusische Zigeunerelemente als auch
modernes Styling wiederspiegelt. askische und avantgardistische Bewegungen wirken hier zusammen und setzen neue kreative
Impulse.”

VHS-Cass.: 0:49 0:53

Zum Thema Koéperlichkeit/Sinnlichkeit vgl. auch den FilmausschnittezBallas FeuertanZVHS-Cass.: 0:34).

Die Zigeunerin Candelaanzt im magischen Kreis der anderen Fraummachst ruhig, dann unter ihren anfeuernderRafen

immer ekstatischerden rituellen Feuertanz, um den Geist ihres toten Geliebten, der sie verfolgt, zu vertreiben. Erschdpft sinkt sie
zusammen. Alles war vgebens.
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Cass. 0:31-

Klangbeispiel: CD 56b 1 urd VHS
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