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Paternoster(Vaterunser) - Gesangsweisen und Vertonungen

Heilige Texte werden nicht in der Alltagssprache gesprochen, sondern in besonderer Art Ragiisttim Christentum

nicht anders als im JudentumundIsléi, handelt sichcHgbsangm, edaeneABpr &gw
zwischen dem Spoben (Alltagssprache, Bihnensgna) und dem Singen (Rezitativ, Melod&)nimmt Eine solche
Vortragsweisédezeichnemanseit dem Vaticanum 196265) wieder mit dem alten Begriff Kantillatich
Charakteristisch ist daisdes\Smgehsauf eirem HidenVertheidungAdn donotsnier e ct u
dienen deiechsel in der Rezitationshobad formelhafte Figuren, dudemdie syntaktische Textstruktur

verdeutlichen (Satzanfangnitte, -ende) .Diese Floskelsindnach dem Grad der Feierlichkeinfacher oder

ausgezierterine Abstufung, die ja auch z. B. in der gréReren Pracht der Gewéander, der Zahl der Ministranten und dem
Schmuck der Kirche zum Ausdruck kommt.

Eine besonders wichtigUrform solcher Katillationen ist die Psalmodie

Psalm 47
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Y 1. Thr Vol-ker alle, klatscht in die Hén - de; und jauchzt Gott mit froh-1i - chem Schall!
2. Denn furchtgebietend ist der Herr, der Hoch - ste, ein grofler Konig tiber die gan-ze  Er - de.
3. Er wihlt unser Erbland fiir uns aus, den Stolz Ja - kobs, den er liebt.-
4. Gott fahrt auf unter Ju - bel, der Herr beim Hall der Po - sau - nen.
5. Singt unsrem Gott, ja singt ithm!  Spielt unsrem Ko - nig, spielt thm!
6. Denn Gott ist Konig tiber die Er - de. Lobsingt thm mit Psal - men!
7. Gott ist Konig tber die Vol - ker, Gott sitzt auf seinem hei - 1i - gen Thron.
8. Die Fursten der Volker sind ver - sam - melt als Volk des Got-tes A - brahams.
9. Denn Gott gehoren die Miachte der  Er - de, er ist hoch er - ha - ben.-
10. Ehre sei dem Vater und dem Sohn und dem Hei-1li - gen Geist,
11. wie im Anfang, so auch jetzt und al - le Zeit und mn E - - - wig-keit. A - men.

Die melodische Bewegung ist sehr reduziert, der Text wird Uberwiegeraliawd m (Reztations)Ton gesungen.

Kleine Tonbewegungen gibt es nur am Anfang (Initium), in der Mitte (Mediatid)anm Ende (Finalis) des Verses. Das
Initium steht nur am Anfang des Psalms, die Mediatio markiert die Atempause in der Versmitte, die Finalis zeigt das
Versende an. Der Rhythmus folgt dem Sprechrhythmus, nicht einem nedilead Rhythmusmuster oder ein€akt.

Die Psalmen sind Gesénge des Alten Testaments. lhr besondere poetisches Merkmal ist die Parallelitét der beiden
Halbverse (parallelismus menaoum® : Al hr Vol ker alle klatscht in die H2
Schal |l A. Démuligrt derHaedabkenedessl. noch einmal anders. In der friihen Zeit wurden die Rsalmen

vgl. den Text des Psalms 4it Saiten und Schlaginstrumenten begleitet (griech. psallein bedeutet: eine Saite zupfen).
Spater (in den Synagengottesdienstenkgchah das nicht mehr.

Die feierliche Schlussformel (Doxologie), die den dreifaltigen Gott preist, stellt den jldischen Gesang in den christlichen
Zusanmenhang.

Es gibt verschiedene Psalmtone (Melodiemoglddas Notenbeispiel zeigt den 8. Psalmton.
Die Fokussierung auf einen Rezitationston als feststehende Achse im Tonraum fordert die Konzentration. Es gibt keine
auffalligen, interessanten und neuen Figurenabienken.

! Die etymologische Erklarung des Begriffs ist ratselhaft.

2Psal mengesang, von griemds=Ps@milU = Gesang, Lied und psa

% Nach der CD(Gregorianisch&esénge. Pfingsten. Eucharistie. Maria. Ltg. Godehard Joppich, CHE201039

4 Christoph Bizer: Der christlichen Kirche hat der Parallelismus membroruvie schon dem alten Israebehr eingeleuchtet. Bei
ihrem Psalmsingen haben sich die SAngewn Reihen gegeniber gestellt. Die eine Seite singt: "Eile, Gott, mich zu erretten”
Pause Die andere Seite antwortet: "Herr, mir zu helfen" und sofort schlief3t sich der nachste Vers an ... Der Wechselgesang, hin und
her, Gberwdlbt die beiden Reihen &inger. Wir haben damit das Gdefement eines Kirchenraumes, sagen wir das Gewdlbe
eines Chorraums.
Vortrag in Rastede am 16.03.200itp://www.akademieldenburg.de/publik_doku_1 hml 24.06.03

® David tanzte vor der Bundeslade, und im Tempel gab es festliche Instrumentalmusik. In den seit der babylonischen Géfangenscha
sich entwickelnden Synagogengottesdiensten dagegen wurden Tanz und Instrumentalmusik immer mehr ausgBschlosse
Christentum hat diese Haltung ibernommen. Und so ist die alte Kirchenmusik (z.B. die Gregorianik) rein vokal, d. htetetbeglei
Gesang. In der orthodoxen Kirche ist das bis heute so. Im Islam ist eine &hnliche Haltung zu beobachten. Irctien Wistien
drangen seit dem Beginn der Neuzeit immer mehr Instrumente in derslitueg Bereich ein. Im Neuen Geistlichen Lied, das stark
von den afrikanisclamerikanischen Gospels beeinflusst ist, wird auch der ekstatische Kérperausdruck nichs ondhuagdisch
angeshen.


http://www.akademie-oldenburg.de/publik_doku_1_4.html
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Schon beim gemeinsamen Sprechen des Psalms merkt man, dass man aufeinangeshoB=im Singen muss man
neben dem Sprechrhythmus auch die Tonhohe angleichen. Das Verschmelzen der Stizeimemim Gesamtklang
fordertnach alterVorste ung di e Aunani mitasfi (die Einm¢gtigkeit der

Dadurch, dass der Melodieablaufjeden Ver s i mmer in gleicher Weise wiederk
getiagen.
Der 8. Psalmton hat eine Bogenform: Der Anstieg zur Aufgipfelung in der Mitte wird im 2. Teil (horizontadggéspi
3 3
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1. Thr Vél-ker alle, klatscht in die Hian-de; jauchzt Gott zu mit lau-tem Ju- bel!

Die Zeit scheint still zu stehelauft in sth zurlick Zeitenthobenheit und SighetragerFihlen sind wichtige Merkmale
des Gebets Ubeaupt.
Es fehlt einghythmische und metrische Stimulation. Der Erlebnisraum ist ein konzeweistiger, wetabgehobener.

Auch das Paternostedas élteste ud bedeutendst&ebetder Kirche das Jesus seine Jinger l¢hrteat eine
inhaltlich und formal tiefe Struktur.
Es aientiert sich an uraltereligiosen Sprechformenie z. B. dem Dekalog

Die zehn Gebote (Dekalog) in Kurzfassung

1. Ich bin der HER dein Gott
Tafel
1. Du sollt keine anderen Gotter haben neben mir | Liebe zu Gott At heol ogi sc
2. Du ollst den Namen des Herrn ... nicht

missbrauchen
3. Du sollst den Feiertag (Sabbat, Sonntag) heiligen

4. Du sollst deinen Vater und deine Mutter ehren Liebe zum Nachsten Aet hi schehf
Tafel | 5. Du sollst nicht téten

6. Du sollst nicht ehebrechen.

7. Du sollst nicht stehlen

8. Du sollst nicht falsch Zeugnis reden ..

9. Du sollst nicht begehretteines Nachsten Haus.
1

0. Du sollst nicht begehren deines Nachsten Weib, .

Diese Einteilung in 3 + 7 Gebote geht dufgustinus zurlick. Leitgedanke dabei ist das Doppelgebot von Garies
Nachstenliebe.
Das Vater unserist so etwas wie die Antwort des Menschen auf Gottes Gesetz

1. Vater unser im Himmel,
Teil
1. Geheiligt werde dein Name. Liebe zu Gott At heol ®igéns c
2. Dein Reich komme.

3. DeinWille geschehe, wie im Himmel so auf Erde Du-Bitten

2. 4. Unser tagliche8rot gib uns heute. Liebe zum Né&chsten Aet h iBdtenh e fi
Teil 5. Und vergib uns unsere Schuld, wie auch wir

vergeben unsern Schuldigern. Wir-Bitten
6. Und fiuthre uns nicht in Versuchung,
7. sondern erlése uns von dem Bdsen

Denn dein ist das Reich und die Kraft und die
Henlichkeit in Ewigkeit. Amen.

Das Gebet des Herrn (Mt 618 und Lk 11,24) ist das wichtigste und &lteste Gebet der Kirche. Der Text gliedert sich
in 3 Teile: Anrede, 7 Bitten und Doxologie (Denn dein ist das Reich und die Kraft und die Herrlichkeit in Ewigkeit.
Amen).

® Es ist in zwei Formen Uberliefeginerlangere bei MatthaugMt 6, 9-13), eine kiirzere bei Lukas (Lk 11, 24). Erstere hat sich im
Gebrauch durchgeseti der Messe hat das Pater noster schon sehr friih seinen Platzenwi&@non (Wandlung) und Kommunion
gefunden. Fir die Zeit um 400 gilt das als gesichert.


http://www.mdr.de/kultur/647735-hintergrund-661112.html#absatz3#absatz3
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Bernhard Lang:

Als gottesdienstliches Gemeindegebepeisetzt, hat das Vaterunser viel von seinem urspriinglichen Sinn verloren.
Diesem Verlust steht jedoch ein Gewinn gegeniiber: Das Gebet galt schals#iite kurze Zusammenfamg des
christlichen Glaubens oden den Worten Cypriansls «Kompemiumder himmlischen Lehre» (caelestisctrinae
compendium). Die Kize ist bewsg gewahlt, «damit das Gedachtnis der Lernenden mit der ligatran Lehre keine

Mihe habe, sondern das fir einen schlichten Glauben Notwendige schnell erlernen kénne». DeseVgtdtals
Zusammefassung der neutestamentlichen Botschaft in ders#lfmsewie die Zehn Gebote das Alte Testament
verkérpern: ein kurzer, leicht zu behaltender Text, der, einem grof3en Lehrer zugeschrieben, die Grundgedanken eines
komplexen Traditios und Lehrbestandes wiedergab. Dieser Idee sind bis heute atlergteen Lehrblicher des
christlichen Glaubens («Katechismen») verptigthindem sie Dekalog und Vaterunser erkléaren, legen sie den Grund zu
einem judisckchristlichen Weltverstandnis.

Heiliges Spiel. Eine Geschichte des christlichen Gottesdienstes, Miinchen 1998, S.119

Thomas Ruster:

Damit erklart sich der Aufbau aller Gesetzessammlungen im Alten Testament, bei denen jeweils das Gebot der
Alleinverehrung Gottes am Anfang oder im Zemh steht und die anderen Gebote dem zugeordnet sind. Ebenso
wird das Zueinander der sagvei Tafeln des Dekalogerstandlich. Die zweite Tafel ware nicht erforderlich, wenn

die Gebote der ersten gehalten wiirden, aber solange das nicht geschiehtn soihdestens nicht der Damonie
unausgesetzter Arbeit verfallen, soll man die Eltern ehren, nicht morden, nicht ehebrechen, nicht stehlen, nicht
falsches Zeugnis ablegen und vor allem seine Begierde im Zaum halten. Die zweite Tafel enthalt Verordnungen ftr
die Not, die entsteht, wenn Gott mit Géttern vertauscht und sein Name nicht geheiligt wird. Auch der Aufbau des
Vaterunserdst von dieser Einsicht her erschlieBbar. Nachdem darum gebetet wird, dass der Name Gottes geheiligt
werden, sein Reich kommen, saMlille geschehen mdge im Himmel wie auf Erden, kdnnte eigentlich schon das
Amen folgen, denn was gabe es mehr zu erbitten? Da es aber nicht so steht, dass diese Bitten schon erfullt werden
koénnen, ja dass auch nur die, die sie auf3ern, sie wirklich imme&rist meinen, muss noch einiges hinzugefugt
werden: dass man sich mindestens mit daglichenBrot zufrieden geben mdge, denn die Sorge fur das Brot von
morgen und Ubermorgen nimmt anderen das tagliche Brot weg und schafft auch noch allerhand Danassedi&in

sich an das Vorsorgestreben klammern. Um die Vergebung der Schuld wird gebeten, damit nicht die bosen Taten der
Vergangenheit die Gegenwart in ihren Bann schlagen und einen Neuanfang unmdéglich machen. Systemisch
damonische Wirkungen schrecklichAosmalfles treten ein, wenn Schuld und Schulden nicht nachgelassen werden;
Schuldennachlass muss nach biblischer Erfahrung immer wieder sein. Und ganz direkt gegen die Sinde und die
Verfihrungskraft der Machte ist die nachste Bitte gerichtet. Erlésung visarBin dem Umfang, wie das in einer
gottfernen Welt mdglich ist, hangt ab vom Widerstand gegen diese Verfiihrung. Die abschlieBende Doxologie (sie
findet sich schon in frihen Zeugen der Matth&ession) ist noch einmal kraftig gegen die Machte gericlias,

A d edeinist das Reich und die Kraft und die Herrlichkeit" ist ihnen exorzistisch ins Gesicht gesagt, da sie ja noch
wirken k°nnen, solange der zweite Teil des Gebets ¢ber
Von Menschen, Machten und Gewalten. Eine Hirtsteére, Mainz 2005, S. 207
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Das Patenoster in der Messe
Heutige Form

Pr (iester) Durch ihn und mit ihm und in ihm ist dir, Gott,| Pr Peripsum, et cum ips et in ipso, est tibi Deo Patri

iy

allméchtiger Vater, in der Einheit des Heiligen Geiste
alle Herrlichkeit und Ehre jetzt und in Ewigkeit.

(lle) Amen

Dem Wort unseres Herrn und Erlésers gehorsam und
getreu seinem Auftrag wagen wir zu sprechen:

Vater unser im Himmel,

Geheiligt werde dein Name.

Dein Reich komme.

Dein Wille geschehe, wie im Himmel so auf Erden.
Unser tagliches Brot gib uns hate.

Und vergib uns unsere Schuld,

wie auch wir vergeben unsern Schuldigern.

Und fiihre uns nicht in Versuchung,

sondern erlése uns von dem Bdésen.

Erlése uns, Herr, allméchtiger Vater, von allem Béser
und gib Frieden in unseren Tagen. Komm uadfe
mit deinem Erbarmen und bewahre uns vor Verwirrur|
und Siinde, damit wir voll Zuversicht das Kommen
unseres Erlosers Jesus Christus erwarten.

Denn dein ist das Reich und die Kraft und die

Herrlichkeit in Ewigkeit. Amen.

omnipoténti, in unitate Spiritus Sancti, omnis honor et
gléria per 6mnia saecula seeculérum.

Amen.

Praeceptis salutaribus méniti, et divina institutione formg
audémus dicere:

Pater noster, qui es in caelis;

sanctificétur nomen tuum;

advéniat regnum tuum;

fiat vollintas tua, sicut in caelo, et in terra.
Panem nostrum cotidianum da nobis hédie;
et dimitte nobis débita nostra,

sicut et nos dimittimus debitéribus nostris;
et ne nos indulcas in tentationem;

sed libera nos a malo.

Libera nos, quaesumus, Démine, ab 6mnibus malis, da
propitius pacem in diébus nostris, ut, ope misericordiae
adiuti, et a peccato simus semper liberi et ab omni
pertubatione securi: expectantes beadtam spem at advé
Salvators nostri lesu Clisti.

Quia tuum est regnum et potestaset gloria in saecula.

Tridentinische Form (15621 1962)

iy

-

Pr (iester) Durch ihn und mit ihm und in ihm ist dir, Gott,

allméchtiger Vater, in der Einheit des Heiligen Geiste
alle Herrlichkeit unl Ehre jetzt und in Ewigkeit.

(lle) Amen

Dem Wort unseres Herrn und Erlésers gehorsam und
getreu seinem Auftrag wagen wir zu sprechen:

Vater unser im Himmel,

Geheiligt werde dein Name.

Dein Reich komme.

Dein Wille geschehe, wie im Himmeso auf Erden.
Unser tagliches Brot gib uns heute.

Und vergib uns unsere Schuld,

wie auch wir vergeben unsern Schuldigern.

Und fuhre uns nicht in Versuchung,

sondern erlése uns von dem Boésen.

Erlése uns, Herr, allmachtiger Vater, von allensBo
und gib Frieden in unseren Tagen. Komm uns zu Hilfi
mit deinem Erbarmen und bewahre uns vor Verwirrur|
und Siinde, damit wir voll Zuversicht das Kommen
unseres Erlésers Jesus Christus erwarten.

Denn dein ist das Reich und die Kraft und die
Herrlichkeit in Ewigkeit. Amen.

Per ipsum, et cum ipso, et in ipso, est tibi Deo Patri
omnipoténti, in unitate Spiritus Sancti, omnis honor et
gléria per 6mnia seecula seeculérum.

Amen.

Preeceptis salutaribus moniti, et divina institutione formg
audémas dicere:

Pater noster, qui es in caelis;

sanctificétur nomen tuum;

advéniat regnum tuum;

fiat vollntas tua, sicut in caelo, et in terra.
Panem nostrum cotidianum da nobis hédie;
et dimitte nobis débita nostra,

sicut et nos dimittimus debitéribus nostris;
et ne nos indUcas in tentationem:;

sed libera nos a malo.

Libera nos, queesumus, Démine, ab 6mnibus malis, da
propitius pacem in diébus nostris, ut, ope misericordiae
adiuti, et a peccéato simus semper liberi et ab omni
pertubatione se&ri: expectantes beatam spem at advént
Salvatoris nostri lesu Cisti.

Quia tuum est regnum et potestas, et glorian saecula.
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Es sindin der rémischen Kirchewei verschiedene gregorianische Versionen des Paternoster im Gebrauch, eine einfache

(tonus usuali®zw. feriali§ und eine musikalisch reicher ausgestatfieteus solemnis)

Tonus usualis
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Das schmuckloginfache wahrscheinlich altergregorianische Paternosteat wie die Psalmodie einen Rezitationston
(9)" undsyntaktische Melodiefloskeln. Besonddraufig erscheint die Schlussfloskel gfd. In der Umkehrung (dfg)
markiertsiedasEndeder GrofRabschnitte. Musikalistiiden die beiderrsterBitten mit der Anrufungszeile eine
Einheit,sie wiederholen die Schlussfloskel der Anfangszédie.folgenderBitten zeigen dagegen (wie die Anfangszeile
selbs} einen regelméRigen Wechsel von Anfangsd SchlussfloskeDie 7 Bitten werden also in 2 % Bitten
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Strawinsky: Paternoster(1926 kirchenslavisch, 1949 lateinisch)

In seinem ersten geistlichen Werk kommt Strawinsky zu &hnlichen Lésungen wie das einfachanigseber

Paternoster
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http://www.youtube.com/watch?v
http://www.youtube.com/watch?v
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Das Stickst einevierstimmig ausgesetzte Kantillation avi&r Tonen mit dem Zentraltoroc®ie drei Du-Bitten

kadenzieren auf dem dominantischefGr-Klang, der durch seine Helligkeit die himmliche Sphére versinnbildet. Ab

dem Wort Aterraf kadenzi ereanhaeani eGrSMal driitleinen Agdndhmedder a u f
erlauternde Zusatz ztiinftenBi t t e (si cut et nos éurKlangidwchbadunch lsekommti n ma |
der Gedanke der Ver ge bTemenzidal folgtalsodStrawimsky der Aufibig iv 3 +A4Bitten..

Das wird allerdings verschleiert durch die Tatsachesddse er | 2 ut ernden Zus?2tze (sicut
wie Wir-Bitten behandelt werden.

Heinrich Lindlar:

Die orthodoxe Kirche, zu der Strawinsky sich bekennt, koRstg#modie und Hymnodie in ununterbrochener
Auffuhrungspraxis pflegen. Und auch Igor wuchs in einem casaropapistischen Sankt Petersburg unter dem Gesetz des
Hymnars heran, dessen Psalmodierton den liturgisch€agpellaChdren eigen ist, die sich um selPsalmensinfonie
gruppieren: Pater Noster, Credo und Ave Maria (1926 bis 1932). In die Kirche seiner Véter war er 1926 in Paris
zurlickgekehrt, seit 1910 das erste Mal wieder, dass er zur Kommunion ging. In Paris horte er damals auch sein Pater
Noster in deRussischen Kirche an der Rue Daru aufgefiihrt. SeGappellaStil erstrebt fur die russische

Kirchenmusik eine Reinigung, wie sie &hnlich in der romischen Kirche seit der Jahrhundertwende, seit der
benediktinischen Reformbewegung von Solesmes getatidt Bie in der ostkirchlichen Restpraxis allerdings auch

heute noch anzutreffenden Harmonisierungen durch Bortnjansky, Kastalsky, Lwasitsdianko oder Tschaikowsky
gehdren der romantizistischen Schule an. Das Repertoire der kirchenmusikalischenapaiigextn Petersburger Hof
jedoch, der auch Strawinskys Vater als Solist verpflichtet war, umfasste nicht nur das Geprénge gemischter Chorsatze
der Schule Rimsk¥orssakow. Es bezog vielmehr, wie beim Moskauer Synodalchor, auch die responsorialeiesalmo
der armeniscigeorgischsyrischen Tradition mit ein. Das tritt in Stveaskys Credo eindeutig zutage. Rigoros greift er

hier auf die Friihform des Accentlgseinfacher rezitierender GesangsstilGegensatz zum concentus, dem melodischen Gesangsstil

zuriick. Nirgends sonst stellt er sich so weit in die Anonymitétdischer Musikformeln wie hier, bis in die der

Formeinheit geopferte Sinndieit des Satzes, eines Wortes. Eine ideale Kultsprache musste daher auch ihm das
Lateinische erscheinen: »Es ldan Vorzug, ein Material zu sein, das nicht tot ist, aber versteint, monumental geworden
und aller Trivialitat entzogen« (Chronik).

Die geistlichen Werkdn:Otto Tomek (Hg.): Igor Strawinsk§ine Sendereihe des Westdeutschen Rundfunks zu@ebairtstag

Koéln 1963. S. 554
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Die feierlichere (am meisten gebrauchte) gregorianische Version des Patérbestert oligotonische
Wendungen (Kleinmelismehjind weisteinen klareren Textbezug der musikalischen Fach
Das zeigt sich schon der Einleitung:

o)
b
) 5 o o000 000 0 55 50700 00040 4, o ,0% 0% oo

D) Prae-cep-tis sa-lu-ta-ri-bus mo-ni-ti et di-vi-na in-sti-tu-ti-o-ne for-ma-ti  au-de - mus di - ce-re:
Durch Vorschriften heilsame gemahnt und gottliche Anweisung unterrichtet, wagen wir zu sprechen:

Die drei Tonstufen werden entsprechend dem Text und der Gebetssituation eingesetzt. Zunachst folgen 2 Bogenformen
(Aufstiegi Abstieg). Derest e f ¢hrt nur bis zur 2. Stufe der aTreppe
Rezitieren. Diese Gesasigor m i st rel ativ n¢gchtern, weil sie jede as
verhindert. Der 2. Bogen steigentspec h e n d  d ie nihddhat. iDer Rezitationston liegt jetzt auf der 3. Stufe.

Beim Abstieg kommt ein Hauch von melodischer Bewegung hinein. Der 3. Abschnitt hat keine Bogenform mehr,
sondern eine Wellenform. Emkreist den Rezitationston g. Besonders wichtig sind diglkleinen (oligotonischen)
Zweiton-Guppen.

A 1 2 1 123 ———— 23 21 212 3 23 2
75

o Prac-cep-tis sa-lu-ta-ri-bus mo-ni-ti et di-vi-na in-sti-tu-ti-o-ne for-ma-ti  au-de -mus di - ce-re;

Die Textsilbennotationdie man aus dem Mittelalter kenraeigt unmittelbapp | ast i sch, wi e bei Aau
oligotonischen Silben aabhebené, a i rliegt sézlisagergema Siufek o mme n .
4

3 ) . _vi-na in-sti-tu-ti-o-  for- mus -

2 cep-tis sa-lu-ta-ri-bus mo- di- ne ma-  aw- - & cere:

1 Prae- nm-ti et ti ¥

Bogen Bogen Welle

Der 2uCeren melodischen aBewegungd ent sprndenitDieFreudme i nr
dar ¢ber, dass wir Gott als AAbbaf DQid3es melodichakonzepd en d¢r f e

entspricht auch der Orantenhaltung des Priesters am Altar, der die Hande nach oben 6ffnet und nach oben blickt.
Gesteigert wird diese aErhebungd noch zu Beginn des Pe

4 es

3 ) ) _vi-na in-sti-tu-ti-o-  for- mus . - no-ster, in

2 cep-tis sa-lu-ta-ri-bus mo- di- ne ma-  auw- - ¥ cere:  ter qui cae-
1 Prac- ni-ti et ti ¥ Pa- lis;

Bogen Bogen Welle Bogen mit Welle
Il st es Zu fea(du bjst) dhsCotes Wirllishkei e r i s t-binddeal™ adsprichy mit diesem hochsten
Ton zusammetrifft?
Im Gesamtablauf des Paternoster kehrt dieser Wechsa ¥oh g e n 6 u imaner &idderDie eaohfolgende

synoptische bzw. tabellarische Darstei g, i n der auf der | inken Seitteertdi e a
werden,macht dasichtbar.

8
9

Die gregorianische Melodie entstammt der rémischen Tradition und geht auf Quellen des 11. und 12. Jahrhunderts zurtick.
An Festtagen ist ja auch der Kirchenraum besonders geschmiickt, und der Priester tragt ein besonders schones Gewand.
10 2. Buch MosegExodus) 3,14

8
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Synoptische Darstellung des Paternoster

A: Gottes Handeln B: Antwort des Menschen
o)
P

b

"~ Praeceptis salutaribus moniti et divina institutione formati au-de -mus di - ce-re:

9 ‘ , Bitte
IW_,—_ZF | 2 g o @ o o ® oW g
Pa-ter no -ster, qui ¢s in cac-lis, san-cti-fi-ce-tur no-men tu - um;

2 et ese,e 4

ad-ve-ni- at re-gnum tu-um;

3 b oo | e

fi-at vo-lun-tas tu- a, si-cut in cae-lo, et in ter-ra.

R e ———

Pa-nem no-strum co-ti-di-a-num da no-bis ho-di-¢;

5 [ e e = e ™ — —

et di-mit-te no-bis de-bi-ta no-stra, si-cut et nos di-mit-ti-mus de-bi-to-ri-bus no-stris;

69 o o ® o o o — I

et ne nos in-du-cas in ten-ta-ti-o - nem;

7T 10 —g g oo ®e

sed li-be-ra nos a ma - lo.

Qui-a tu-um est re-gnum,et po-te-stas; et glo-ri-a in sae-cu-la.

http://www.youtube.com/watch?v=1hWE52zsOaA

Das eigentliche Paternoster (ohne die Einleitung und die Sebwssogie) hat 10 Glieder. Das durfte kein Zufall sein.
Es stellt sich damit in den Zusammenhang mit Gottes GesEiZehnGeboten Zahlensymbasch aufgeladen ist auch
die Siebenzahl der BittgiiSchopfungstage, 7 Sakramente uswg deren Aufteilung in 3 + 4. Die 3 ist die Zahl des
Gattlichen (Dreieinigkeit), die 4 die Zahl des IrdischdrE{emente4 Himmelsrichtungen

Die Bitten 2i 7 haben allé wie der Einleitungsteil und die Vatémrede- die Bogenform und enden auf dem Ton f.

Nur die 1. Bitte hat wie der Schluss des Einleitungsteildie Wellenform und endet auf den Zentraltortigpe

megliche Erklarung ist, dasAGutne dearc MrsiamictsetzBAiNmedthiu,r InDS
dei nen Namen ¢ rlleghddren Bittee als Kiviedquerfiz enthalten sind. (Interessanterweise macht das

Vaterunser von Arfkefis.u)ger ade das deutlich, indem das Ageheiligt
Ant wort der Gemeinde auf die solistisch vorgetragenen
als Schlussfloskel der einzelnen Satze, sondech als Verallgemein ungsf or me | (Asicut in ca
Asicut et nos ... 1f).

Besonders betontwirdddsPanem no st r umdas Iniflue fdie Arffangsfloskpintgegen der aus der
Psalmodie vertrauten Praxis nochmalgjedfiffenso al s ob ei n n eDadurchwikdesnademiitheb e g2 n
Grenze zwischen den drei auf Gott und den vier auf den Menschen bezogenen Bigen.gez


http://www.youtube.com/watch?v=1hWE52zsOaA

Hubert WiRkircher8.07.2008

Die melodische Struktur dieses Paternoster beruht auf dem Tetrachord (von griech. _9 1 2 3 4
|

vierundclor dU = Saite).

Die Viertonstruktur bildet die Grundlage des antiken Tonsystems und ist auch in ancw1

Kulturen eine bestimmende Grél3e. Das ganze Paternoster bewegt sich im Raum de o ( d/ f g a b

Tone fi gi ai b. Lediglich gegen Schluss (in Phrase 9) ersclaénibesonderes Schlusszeichen der neue Ton d. Bis zu
dieser Stelle wurde namlich bisraLiturgiereform im Gefolge dedes2. Vaticanum das Paternoster vom Priester allein
geswngen. Danach setztéedGemendemi t ASed | i ber a n o swanalsoiadiesdin SmnemirkliclDi e ¢
eine Schlusszeile. Ein noch deutlicherer Hinweis auf die Schlussfunktion dieser Phrase ist die Tatsache, dass hier die
gelaufige Schlusswendung von Orationen zitiert wird (per omnia saecula saeculorum = von Ewigkeégkeit)Ewuch

der dem Paternoster voraufgehende Kanon schlief3t so:

0
e

’ﬂ?j'—'—'—’—’—o—’—’ij & 2%

P ..per om-ni-a sac-cu-la sae-cu-lo-rum. A A-men,

A1

Auf diese vom Priester im lateinischen Hochamt laut gesungene Schlusswendung folgte darffordierung zum
Patenoster: Oremus: Praeceptis salutaribus moniti ...

Das Paternoster isiso keinisoliertesEinzelstlick, sondern integraler Bestandteil eines Zusammenhangs. Das
widerspricht nicht der in der Analyse festgestellten Schlissigkeit der Formgebung.

Dadas Patenoster nun vom Volk gesungen se, fligte man nach dem Vorbild deragelischen Christen die

Doxologie (Quia tuum ..) an und liel3 dazu eine gregtdnre Melodie nachkomponierebieser Aufgbe unterzog sich

Pater Cardine aus Solesmes, einem Kloster in Frankreich, das auf dem Feld der Gregorianikforsciptiegeind

damas fuhrend warAllerdings bleibt diese Doxologie vom vorhergehenden Paternr@stdarabgetrennt, weil man die

alte Oration (ALibera ...f), die den Gedanken des Al itk
in verkirzter Form bekhielt.

Die deutsche gregorianische Fassung des Vaterunser lautet nach dem Vaticanum II:

2
a e e e R R —

Va-ter un-ser im Him-mel. Ge-hei-ligt wer-de dein Na-me.

Al

-.-_.__m,_-_,_._,_._._,_-_,

Dein Reich kom-me. Dein Wil-le ge-sche-he, wie im Him-mel so aul Erden.

5 .

Un-ser tag-li-ches Brot gib uns heu-te. Und ver-gib uns un-sere Schuld,

Pe s ® s e, s 5, _ . o 00 o 50" o

wie auch wir ver-ge-ben un-sern Schul-di-gern.Und fiith-re unsnicht in Ver-su-chung,

Vj?—'—'—‘—‘—'—‘—( ® 5 o o ©°

son-dern er - 16 - se uns von dem Bé-sen. Denn dein ist das Reich

> e * o+ * o o, _ . __ o,

und die Kraft und die Herr-lich-keit in E-wig-keit. A - men.

Die deutsche Fassung schlief3t eng an die lateinisciieaklein-Melismen sind eliminiert. Das liegt vielleicht auch

daran, dass heuteedier Gesang vom Volk gesungen wibie spezifische, dem Textsinn entsprechende formale Struktur
geht aber verloren. Dennoch macht eine Darstellung 1in
deutlich

10
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ﬁ'ﬂa
il

Va - ter un- ser im Him-mel. Ge-hei-ligt wer-de dein Na-me.

Dein Reich kom-me. Dein Wil - le ge-sche-he, wie im Him-mel so auf Er-den.
Un- ser tig - li- ches Brot gib uns heu- te. Und ver-gib uns un-sere Schuld.

o —— - —— t P ———— ———

wie auch wir ver-ge-ben un-sern Schul-di-gem. Und fith - re uns nicht in Ver-su-chung,
f
——» -t 5 - o o 0 5 o % o
o —
son-dem er - 16 - s uns von dem Bg-sen. Denn dein ist das Reich und die Kraft und
_—
—— [—
e i o
die Herr-lich-keit in  E-wig-
keit. A - men.
Am Anfang steht eine selaussagekréftige Geste:
Y 1 2 3 4 5 * 5 4 3 2 1
o |

EPM—O—'—'—&

a -ter un-ser im Him-mel Ge-hei-ligt wer-de dein Na - me.

Sie entspricht genau der oben beschriebenen psalmodischen Bogenformzwi aiech im 1. Psalmton verwendet
wird:

WE—O—.—H—O’—

Lau-da - te Do-mi-num om-nes gen tes: lau-da-te e-um om-nes po - pu-li

Das Grundmodell erscheint aber im Vaterunser in einer spezifisch profiliagetisch abgerundetBorn Die funf
Tone des Anfangs kehren um Schluss in umgekehrter Reihenfolge, also hogesptabelt bzw. riickwérts ablaufend,
wi eder . Beide Bewegungsz¢ge |l aufen in der Mitte in
ist nicht nureine&stletisch schone Melodiegestadibndern enthdlin dieser Stellaucheine tiefe Aussage. Gott ist das
Zentrum. Auf ihn lauft alles zWder naiver:Wir blicken auf zu Gott und er schaut auf uns he@dber:Wir heben die
Hénde zu Gott und verneigenaun

Interessanteve i se findet man die gl eiche
nostrum cotidianum da nobis hodief.

-

4 3 2 3 2 1

—
[\
S]
[\
[ISER 2

Pa-nem no-strum co-ti-di- a-num da no-bis ho-di-e;

Hier lasst sich diese Melodieform nicht direkt auf den Sensus (Detailsinn) des gesungeesnia aber auf den
Scopus (den Gesamtsinn) des Paternoster beziehen.

r¢ckl 2ufige Bogenf ot

DerAnff ang des AVater unserfi kann als bewusste |Interpreteé

geeignete Grundform fur das Ganze erkannt worden sein, kanrbsichwch aus einer allgemeinen Grundhaltung dem

Text gegentiber eher zufallig ergeben haben.

11
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Es gibt immer verschiedene Perspektiven, unter denen man soktwrieime betrachten kann.

Man kann sogair mit Recht- sagen, bei nur 4 Tonen sei es staiiét naheliegend, dass sich solche Beziehungen

zuféllig ergeben. Aber auch das ist keirgAment gegen eine gelungene Fihisik-Beziehung. Die von Schiilerinnen

und Sch¢lern so gerne ge bdemdibtesiadeR altanditergissoGesadyenaneist Kightmp o n i
das etwa bewusst gemacht habe, lauft letztlich ins Leere. Auch der Komponist hat nicht die Kontrolle tber alle
Einzelheiten seiner Komposition. Sein Gehirn bzw. seine Imaginationskraft arbeitet komplexer, als es seine bewusste

Kont rol l e erfassen kann. Und das gil't noch mehr fg¢r acGe
liturgischen Geséngen vorliegen. Es kénnte also durchaus sein, dass derjenige, deydikezMiel VVaterunser in
Anlehnung an das lateinischevVdrbd i n den sechziger Jahren akomponiertd

Interprettion l&se. Aber ist sie deshalb falsch?
Hat Joseph Haydn, als er angesichts der auf Wien vorriickenden

f) .
o | i
@Wj_.' r — .:InapoleonischenTppen seine Hymne auf den Ka

'Y ] ] ] Fram den Kai $§ wirsingen diedVielodie @dzh heute als
Pa-ter no-ster.qui es  in cac-lis. geytsche Natiodhy mne mit dem Text AEinigke
9 . | F r e i hbewussfidas Paternoster (fast) wortlich zitiert? Oder hat er bei
y . , o I diesem Lied, das als Gebet gedacht war, unbewusstatiietéhaltung
: ] o es Paternoster eingenommen? Oder ist das purer Zufall? Tatsache
D)oo @ g @ desP i 2 Oder ist d Zufall? Tatsach

Gott er-hal -te Franz den Kai-ser Pleibt: die deutsche Nationalhymne ist nicht wie die franzosische und
Ei- nig-keit und Recht und Frei-heit ~ Viele andere ein pathetisches Marschlied, sondern eine Mischung aus
Choral und Volkslied. (Noch im 2. Weltleg haben deutsche Soldaten in

franz°®sischen D°rfern erlebt, dass in der Sonntagnachr
ergofi auf Hadiden sNavteil ordd leh y mrgesundensuded Er bf ei ndes 6
Von dem Komponisten Gustéwahler wird erzéhlt, dass er, als er einer Probe beiwohnte, in der eine seiner Symphonien
erarbeitet wurde, plotzlich ganz elektrisierighey ob er mal einen Blick in die Partitur werfen kénnte, und dann erstaunt
feststellte, Al dhk hwusast e og &ro mpiomhte,r td ehsab e fi. Hi er hat
Komponist sich nicht&vusst war.
AWei C doch selbst nicht, was ich singe, AKam miurdiwP cimis
einem GuiRe" (1843)es russischen Lyrikeisfanassij Fet.
Die Stichhaltigkeit einer Deutung muss sich im Kontext der Gesamtintatipnetiurch ihre innere Logik erweisen. Nur
dann kann man darauf vertrauen, dass auch andere sie plausibel finden und nachvollareren ko
Letztlich geht es auch gar nicht darum, die Musi k defi
differenziertes Verstehen und Erklaren soll vor allem zur Folge haben, dass man die Musik genauer und intensiver
erfahren und erleben kann.d3 Potential der Musik kann nicht durch Worte ersetzt werden.

Warum singt man tberhaupt in der Kirche so viel?

Die Frage gibt Gelegenheitieles im Detail schon Gesagte noch einmal zusammenzufassen. Interessant ist dabei auch
ein Hinweis darauf, dass &eiten gab, wo der ganze Gottesdienst gesungen wurde. In der koptischen Liturgie und in
anderen alten Liturgien ist das bis heute so. Auch in der romischen Kirche wurde bis zum 2. Vaticanum in einem
feierlichen Hochamt bis auf die Predigt alles (in lasgiher Spache) gesungen.

Interessant ist auch die Frage: Warum Latein, wenn der normale @ertitsesucher das gar nicht versteht? Hier ist

zwar nicht der Ort, dieses Problem in Breite zu diskutieren, aber einige Hinweise hat die Interpretationgagetien.
Wichtig ist vor allem der &lanke, dass der sprachliche Informationswert nicht alles ist. Der Gebrauch der alten
lateinischen Sprache kdnnte alsabgesehen vom Traditionswert, der in allen Riten und Kulten eine besondere Rolle
spielti geradedie Besonderheit dieser nonverbalen Kamikation, die alle Begriffe Ubersteigt, hervorheben. Diese
Haltung ist allerdings in einer Zeit, wo deeWertgakgtr s auf
wird, schwer versténdlich zu machererhoch ist es wichtig, solche Gegenpositionen bewusst zu machen, um den
Reichtum religidser Haltungen nicht aus dem Blick zu verlieren und um die eigene, zeitbedingte Position in ihrer
Reichweite und in ihren Grenzen zu verstehen.
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Xavier Naidoo: Vater unser/CD " Noiz", 14.05.200%
http://www.youtube.com/watch?v=tCYZNeDVOZQ
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Herr-lich-keit in  E-wig-keit. A - men, a - men, a - men, a - men.

Hubert WiRkircher8.07.2008

Die nach der Aufnahme angefertigte Transkription ist nicht in allen Einzelheiten §érallem kann sie
natdrlich nidit die Intonationsschwankunge®teigen um einen Halbton ibaufe des Stlickes

wiedergeben.

Das Stiiclorientiert sicham Stil der einstimmigen Katitation Erst am SchlussfDenn dein ist das Reich i)

geht es in einemphatisch&teigerungsdramatgie tber.
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Hubert WiRkircher8.07.2008

AVater unserf vonUbersstzWArg kekemes 1RGBr fatherid aus

f) & . .
] ! ! N
y A ) Y ] ) I ] ) = P~
) VY e i e & @ JI s o o i
Q_} \ o
Va-ter un-ser, der du bist im Him-mel, ge-hei-ligt wer-de dein Na - me, dein
" | | |
I | hY AY |
I ] i ] ] ) 67' . ' = = :
| ” 7 / (J
Reich  kom-me, dein Wil - le ge-sche - he, ge-hei - ligt wer-de dein Na - me.

1. Vater unser, der du bistim Himmel, geheiligt werde deiné&yam
dein Reich komme, dein Wille geschehe, geheiligt werde dein Nan
2. Wie im Himmel, so auch auf Erden, geheiligt ...
unser téglich Brot, Herr, gib uns heute, geheiligt ...
3. Und vergib uns unsere Schulden, geheiligt ...
wie auch wir vergeben unsar8chuldnern, geheiligt ...
4. Und fuhr uns, Herr, nicht in Versuchung, geheiligt ...
sondern erldse uns von dem Bdsen, geheiligt ...
5. Denndeinist das Reich und die Kraft, geheiligt ...
und die Herrlichkeit in Ewigkeit. Amen. Geheiligt ...

Englischer Originaltext des Calypso
Vaterunsers aus Trinidad:

Our father, who are in heaven, hallowed b
thy name,

thy kingdom will come, thy will be done,
hallowed be thy name. usw.

Schon vor dm 2 Vaticanum , etwa ab 1955, gab es eine Bewegung, die versuchte die religiose Musik durch

Anpsss ung an amodernedé Musi kgenres wie den Schlager oder
zu machen.

1956 wird auf dem Evangelischen Kirchentag iarikfurt am Main das Musical "Hallelujah Billy" von Helmut Barbe
aufgefiihrt, in dem Jazzelemente verwendet werden.

1958 wird von Johannes Haas das Missionswerk "Jugend fiir Christus" gegriindet. Die Gruppe entwickelt ein neues
Liedrepertoire, das vor allenmeerikanische "Evangeliumslieder" bearbeitet und mit deutschen Texten versieht. Die

Lieder verbreiten sich mit Windeiée

1958 werden erstmals auch Ne@pirituals auf dem Berliner Katholikentag mit englischem Originaltext vorgetragen. In
der Folgzeit afolgen dann Umdichtungen der Spirituals ins

Deutsche. Viele der gebrauchlichen Neuen Geistlichen Liec” "¢ Melodie GL363

sind so entstanden (Go, tell it on the mountaiommt, sagt A= r T
es allen weiter; Get on board Immerfort will ich singen; Va - ter un - ser im Him.mel (A- men]
Joshua fit de battle Bruderr uf t i n Freude:.__ - ) ’
whole world- Er halt die ganze Welt usw.). Der endglltige Z—s e s e
I?urchbruch kam dann 1960 mit Martin Goothard Schneider Geheiligt wer - de dein Na- me (A - men).
ADanke fg¢r diesen guten Moig — - des
Tutzinger Liederwettbewerbs, der auch auf3erhalb des = :
kirchlichen Rahmens in der Hitparade relssierte. Dein Reich kom - me  {A- men). Dein Wil - le
In diesen Kontext gehort di—=2 .o = —*—=—o—— fken
(1958). Emnst Arfken ist evangelischer Theologe und hat eir 8¢ 8che-he, wie im Himmel so auf Er-den
AOur f at hpeofofin) dus Thinid@cantitleutschem ——ot =

L Jd

Text unterlegt. Bekannt wurde das Stiick atlem in einem [A-menj. Unser tagliches Brot gib uns heu - te
Satz von O. G. BlariDieser Satz entstaridnach mindlicher _ , .

I

Auskunft des Komponistenim Zusammenhang miteiner 2—Ff——et—- ——» o = 5 ————&5 —
Duisburger und Dusseldorfer Bewegung in der evangelisch (A-men). Und ver- gib uns un - se - re Schuld,

Kirche im Jahr 1964. Veroffentlicht wurde er 1965 im Besseg
Verlag™ Mit den Spiritualsgemes am hat di e s=—®

I

unser i das -dRutAntwast)Prireip, ped des e wie auch wir vergeben un - sern Schul-di- gern

die Gemeinde auf jede Zeile des Vorsangers mit einem = I .
Refrain antwortet, eine Gebetsform, die es auch im e ——
abendlandischen Rauseit Urzeiten gibt, eta in den |A-men). Und fiihre uns nicht in  Ver - su-chung,

Litaneien.Das einfache gregorianischaterunser aus dem & —

AGot t es| omifidef AherAntv®Bed dach jeder — & F - —— — =—e—=e i

. . . son - dern - b d B5 - .
Bitte hateine vergleichbare Struktif r - Tseuwnsvon dem B0 - sen

nA: berdenk ich die ZeitfAi. Neue Geistliche Lieder vom Evange
12 vorbild fiir diese Version ist das mozarabische Modell des Paternoster im Sakramentar von Monte Cassino. (ca. 1130)
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Hubert WiRkircher8.07.2008

Es handelt sich um ein tanzerisch bewegtes Mitmachstiick. Es spricht zunachst vor allelictké&mem Vordergrund

steht der Rhythmus. Die Melodie scheint (zunachst!) keinerlei Riicksicht auf den Text zu nehmen, zumindest nicht auf
dssen Prosodie (seine sprachrhythmische und sprachmel
Betonungen u. a. zu suchen. Wenn man den Text erst im normalen Sprechton und dann im Rhythmus des Liedes sprich
wird deutlich, dass der Rhythmus nicht dem Shdak&tus folgt, sondern Kérperreflexen, wie sie in den Gegenakzenten
afroamerikanischer Musik (Gpsl, Blues, Jazz) besonders zu beobachten sind. Gerade solche Besonderheiten fiihren zu
der stimulierenden Wirkung dieser Musik

Wie ungewohnt das damals war zeigen folgende Textauszige:

Fakten (Mitteilungsblatt der Frauerund Mannesjugend im ErzbistuKéin) 4/1969, S. 13

Die Kommission fur Kirchenmusik der Erzdiézese Paderborn hat in einer Sitzung am 23. April 1969
eingehend die Verwendung von Jaaad Schlagermusik im Gottesdienst erértert. Nach mehrstiindiger
Beratung kam die Komrséion zu folgenderirgebnis:

1. Jazzund Schlagermusik sind, bedingt durch die unproportionierte Verwendung der kompositorischen
Elemente (Rhythmik, Modik, Harmonik) als musikalische Formtrager fir religidse sowie liturgische
Texte ungeeignet.

2. Der vielfach angefuhrtéergleich mit den Kontrafakta des 14. bis 16. Jahrhunderts ist nicht aufrecht zu
erhalten. Das Verfahren der Kontrafaktur (Umdichtung geistlicher in weltliche und weltlicher in geistliche
Lieder unter Beibhaltung der Melodie) war damals moglich wegenghastigen und formalen
Verwandtschaft der weltlichen mit der religiosen Kunstausibung. Dieser geschichtliche Vorgang war ein
Prozess ohne besondere religios padagogisbhieten. Allein die Uberlegung, wie bessere Beziehungen
zwischen Kirche und Welt heustellen seien, rechtfertigen nicht, religiose bzw. liturgische Texte mit Jazz
und Schlagermelodien zu versehen.

3. Jazz und Schlager in ihrer landlaufigen Gestalt haben die Verbindung zur Kunstmusik verloren. Die
Uberbetonung des Rhythmischen bewirkteeginseitige korperlich bezogene Ekstase, die einer
allgemeingultigen christlichen Spiritualitét keine Ausdrsmkglichkeit bietet.

4. Die Kommission verkennt nicht die schwierige Lage der Jugendseelsorge, die um eine Jugend ringt, die
fortwahrend dem Eiifluss primitivster Konsummusik ausgesetzt ist.

5. Die Kommission fiir Kirchenmusik der Erzdiézese Paderborn bietet Gesprache lUber die gesamte
Problematik an. Man war mstimmig der Auffassung, dass die Kirchenmusik aller Stilepochen auch fir die
heutige Jugnd anziehend sei.

gez. Brauckmann, Domchordirektor (Leiter der Kommission fiir Kirchenmusik)

Dass es sich nicht nur um eine kirchliche Abwehrhaltung handelte, mag folgender Hinweis aus dem Bereich der
Musikpadagogik verdelichen:

1954 wird Unt AMusckt Aimvon C. Bergmann dem Unterrich
Jazz Avoruredgeinl, s fdrasis" dd &r Awlr gr ¢ndi gen, vitalen Gef
Bewusstseinslage nicht angepasst seien”. Es musse verhindert werden, dass massichdi a Vi t al sph?ar
wi e einem Rauschgi ft h irtokgQefbuea. konhterdima Sirme hoeSKunstcatse v on B
Ersatz6 vielleicht ihre Wi rkung tun."

Diese Problematik wird fiir Schuler attraktiv und nachvollziehbam Film Sister Act (1992)aufgearbeitetbesonders
inAHai | Holy Queeni, wo der alte Choral im gef¢ghl sinni
wird.

Video:
http://de.youtube.com/watch?v=x2o0sa8eBL

Dazu einige Matedien:
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http://de.youtube.com/watch?v=x2osa8o8L-E

Hubert WiRkircher8.07.2008

Sch¢ler2uCerungen (Klasse 10, 1996) zu AHai l Hol vy
CHORAL GOSPEL

ruhig, schichtern, steif schwungvoll

langatmig spritzig

besinnlich, ehrwirdig
engelgleich, heilig

Rhythmus im Vordergrund, Klateen, Kérperbewegun
weltlich

einstimmig
mehrstimmig shouts
sauber gesungen
Oppositionsbegriffe
Reinheit, aHei l igkeito Sinnlichkeit
Seele, Andacht Korper

Gefuhl, Innerlichkeit

Extrovertiertheit, Tanz

aedl e 6-)Halngr ¢ c k

ekstatischer Ausdruck

Disziplin, Beherrschung, Mafl3

Spmtaneitat, Ausgelassenheit

weltabgewandt

weltoffen

Nonnentracht Kérperverhillung

sich korperlich ausdriicken

Musikalische Mittel

Mel odi k + areinerd6 (ahar
ausgesetzte (komponierte und dann eingeibte)
Mehrstimmikeit

rhythmisch bestimmter musikalischer Ablauf
spontane, improvisierte

Chromatik: Geflihlsausdruck

einfache Einoder Zweistimmigkeit

gleichmaRig und ruhig flieRender Zeitablauf

Rhythmisch (= korperlich betonter Ablauf (dfeat
Akzente)

betoni unbetont {234)

daufpeitschended Gegenak
beatsi) auf 2 und 4

Fermaten (Gefuhislaltepunkte) und dynamische
Nuancen (als Gefiihlsgesten)

durchgehender drive, durchlaufende rhythmische
Begleitpaterns (Muster)

Chord

Gospel
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