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Schubert und Silcher: Der Lindenbaum
Beethoven: 6. Sinfonie, 1. Satz
Mahler: GesellenundWunderhornlieder
Mahler: Ausschnitte aus der 1. und 2. Sinfonie
Chopin: Mazurken
Smetana: Polka ptigue

Studiengang Schulmusik
Proseminar (zu C 3 der StO)

Ot Raum 103
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1: Sitzung 28.04.2003

AnderMusi k des 19. Jahr hunder t sofindeirkerm Burchdarig dugch dienwvachtipen a Mu s i
Entwicklungsziigaler Beziehung zum Volkston. So etwas ist aber in der Schule nicht sinnvoll und auch niattt.mog
Musikunterricht ist kein Universitatsseminar. Es bedarf einer Schwerpunktbildung, hier der Fokussierung auf Mahler
und auf den Unter suchungs as medererseilg¥end. Essgilt den Schilerhériboatzu d a s
treffen, deren Lieenswelt zu berlicksichtigen. Vergangenheitaathder Erhellung der Gegenwart dienen.

In Deutschlandist die Volkskultur so ausgerottet wie nirgemstnst. Bei internationalen Treffen geraten deutsche
Jugendliche in grof3e Verlegenheit, wenn sie gelmet wer den, ein adeutschesd Lied '
hat vor all em Ad derldeologieslackd gestdllitk dathiAesdhwitz kann man nicht mehr singen!

Das war eine ganze Zeit lang auch die Devise mancher Schulmusiker.

Diehait e ¢ber schwap p-@eldist eifeWeologissha Kanstriskfion. Im Volkslied vermeint man eine
aheil ed6 WeietHinwendung zun\blesmusik begann im 19. Jahrhundert im Zusammenhang mit den
nationalen Bewegungen. Nach dem Zerfall Gberk@ner politischer und gesellschaftlicher Ordnungen suchte man hier
eine neue Bindekraft. Eine groRe Rolle spieltdathéi e a Nat ur 6, ,nmichtvyomidversehandEibrsierte,e 6
das aVol ké al s)Veawaradtschaft[imm @Gegemsatz ZuBldmupblisschen Machten willklrlich gezogenen
Grenzen]

Hubert Marischka: AAm Br unnen v,HeimatfienmausHenr Jahiie 195ZRegie Hans Wolf)

Der Film zeigti nach den Schrecken und Mérstungen des 2. Weltkriegedie Sehnsuchtachder vermeintlich heile
vergangene Welt. Drei frohlicheLandstreicheiMusikanten ziehen Volkslieder singend undeigid durch die
historische Kulisse urdas mittelalterlichd®inkelsbiihl.Sie kommen untdvei der jungen Wirtin Inge Bachner , die
gerade dabei ist, ihr von den Alliierten freigegebenes GasfitanBrunnen vor dem Tofewiederzuerdffnenlnge
Bachnerhatte sich inKrieg in denjungen EnglandeRobert Murphyverliebt, der sie nun mit seinen Ehn besucht.
Inzwischen hat sie ihr Herz aber einem jungen Maem TankwarkKurt Kramer, geschenkt, der dem Englander im
Krieg das Leben gerettet hat&o steht sie zwischen zwei Manndgs. ist klar, dass in diesem Kontext eéarfache,
braveDeutschegegen den reichen, weltgewandinmglandergewinnen wird, mag dexuchnoch soein neter Kerlsein.

Filmszene |Eingangsszenén der Inge Bachnamd Kurt Kramer zum ersten Mal zusammentreffen
Filmszene Il Auffihrung des Liedes bei dem FestspieGegenwart vo Kurt und Robert.

Als Symbol filr dieneue Ankniipfun@n dievorindustrielleHeimatdient SchubertA Am Br unnen VAdDrerde m
Li n d e n)baberdimgdin der Chorbearbeitung von Silcher umar dessei. Strophe Dabei werden auch Elemente

der haitigen Volksmusikwelle (schwelgende Streicher, Hallwirkungen) beigemischt. Dass diese 1. Strophe, in der
Schubert die Ideologie der Heimat suggestiv mit dem Volksliedton bes¢mutginedJ-topiedbeschreibt, einedJn-

Ortg der unwiederbringlich verlen und, wie die folgende®trophen belegen, zum Schreckensort geworden ist, wird

dabei UberseherDas Mi Cver st ehen haftet dem Lied seit der Urau:
Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhangigoreagierten sie auf die geballte Lebensverneinung

mit konsternierter Betroffenheit. Nur der "Lindenbaum® fand ihren Beifall. Dabei handelt auch er vom Selbstmord, den
der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus begeht.

Durch dieSilcheiscre Bearbeitung, die Schuberts divergierende Gestaltung der Strophen béstaitigt, was man an

pl att er ?irad@rheutgénesdgénannten Volksmusik erlebtbereitetvorden Als Beispiel fiir dienoch
weitergehend®lattheit, mit der man mit so kiplexen Problemen wie Heimatn der heut i $zm aVol ks
umgeht , ko nnen die ADie Wildecker Herzbubenf mit ihrer

Schubert war da viel weiter. F¢r i hn war Kkl ageistgglass di
Konstruktion ist, nicht etwas Reales. Von Anfang an wird das Liednsohder 1. Strophen einen umwirklichen

Kontext gestelltDie gebrochene Sextenkette des Vorspiedge symbolisiert das leise Blatterrauschen des Lindenbaums

- mundet inden geisterhaft leeren Quintklang. In die folgende Pause hinein efkimgstimmig ohne Begleitung wie

ein Lockruf die fallende Sekundei -4 @das Zentralmotiv des ganzen Stlickes. AB Werden die harmonischen
Triolen-Sexterzusehendsisharmonscher. Die LockruSekuna?® sinkt in den Bass aberlangert sich zunéchist eine
chromatische Gegenbewegung Wiéllenlinieunddannin einetief absinkende Sekundlinie. Am Ende des Vorspiels

stehti als verlangerte Variante des Sektlratkrufs- eine fdlende Dreitonfolge im zweistimmigen (volksliedhaften)
Hornquintensatz, dié wie aus weiter Ferneder aus tiefstem Innern klingendn ppp-Echo wiederholt wird.

3 Jorg von Uthmans.u.
Brecht:ADas Volk ist nicht timlichi
Svgl.T. 38/ 39: Aals riefen sie mir zuh


http://new-video.de/darsteller-hans-wolff/
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Drei wei-Be  Bir - ken in mei - ner THei-mat steh'n.

I.Denndort  so  weit von hier in der grii-nen, grii-nen

6 Hei-de, da war ich glick-lich mit dir und das ver-geBf i
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nie. Drei wei-fe  Bir - ken

Drei weil3e Birken (1997)
T: Wilhelm Miiller 1822 / M: FranzSchubert 1827

Drei weilRe Birken Andante Satz: Friedrich Silcher 1846

in meiner Heimat steh'n. [} T N N : " i . h N

Drei weiSBirken e R T s e e L ==

die mocht' ich wiederseh'n. > 7anE jq ji:’ v

1. Denn dort so weit von hier Am |Brun - nen vor dem |To - re, da |steht ein Lin -dentbaum, ich

in der griinen, griinen Heide,

da war ich glucklich mit dir e | o o o o | o o o o o o .
L < o T T T T

und das vergel i nie. L3 ?_rlg Il - 5_
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2. Ein Abschied muf3 nicht fur immer sein,
ich traume noch vom Gliick.

Es grunen die Birken im Sonnschein

und sagen du kommst zuriick.

]

A A
NN

) _ o} A A A A ,
3. Denn dort so weit von hier . N e i
in der griinen, griinen Heide, Hﬁ%iﬂiﬁ—’ Z P C— =
da war ich glucklich mit dir
und das vergeR i nie. trdumt in sei-nem |Schat-ten so | man-chen sii - flen | Traum, ich |schnitt  in sei-ne

o

{1

Der Lindenbaum (18229 B N e e e e e e
Am Brunnen vor dem Tore, ' ' N A 2 7 ' 27 Y
Da steht ein Lindenbaum.

Ich traumt in seinem Schatten

Wilhelm Mdiller o oo o | o s s ) g o }‘1';' j

So manchen siRen Traum. %0 — i . L ) ) . —
Ich schnitt in seine Rinde Eﬁ%‘é‘ { e aimn g~
So manches liebe Wort, — VTV —£ s s ‘Z‘:’:E&g
Es _ZOg m_Fre_Ud und Leide Rin - de so |man-ches lie-be | Wort, es |zog in Freud und |Lei - de zu
Zu ihm mich immer fort.
| o o
Ich muf3t auch heute wandern e e == ]E i i }o i r el o -
Vorbei in tiefer Nacht, =) e - == = <
Da hab ich nocim Dunkel = ¥ b Vv V
Die Augen zugemacht.
Und seine Zweige rauschten, —
; FWEIJE T 15 S

Als riefen sie mir zu: | N o ™~
Komm her zu mir, Geselle, = L e =
Hier findst du deine Ruh! f L R:? > o® .
Die kalten Winde bliesen ihm b i fort 4 ihm . D D fort
Mir gl’ad inS Angesicht, jmxc ort, zu |1 jmlm m - mer |[lort.
Der Hut flog mir vom Kopfe, J\ ) J\ ' J\ ) )
Ich wendete mich nicht. o % o2 7 = e % o2 ~ >

o] | cons 1”4 el | 1”4 [
Nun bin ich manche Stunde P m— I == nm— !

vV %

Entfernt von jenem Ort,
Und immer hor ich's rauschen:
Du fandest Ruhe dort!
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2. Sitzung 6.5.2003

UtopischeOrte:
Goldenes Zeitalter, Paradigsh. Kennzeichen ist immatie ungetriibtéHarmaie.

Das gr i ec faimenaih emeWonrtt daddRehien von Kotifliktersondern dagdusbalancieren von
Gegensatzemenn Harmonia ist die Tochter von Aphrodite, der Goéttin der Schoénheit, uikidgsgottesMars hat
also ein zwiespaltiges Wesen

Gunter Kunert: Verspatete Monologe (FAZ 28.12.1979):

"Kitsch. Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden Kunst: Kitsch definiert sich zuallererst als die Abwesenheit
von Widerspruch. Wie Kunst nur durch ihn entsteht, er in itir aicspragt und damit als Echtheitssiegel aller Klinste begriffen wird,

so entstammt Kitsch nicht dieser Herkunft, erscheint wie dem Haupte eines Zeus entsprungen, der aber ein Gartenzwerg ist.

Die Ubertriebene "Schénheit" des Kitsches, seine suchtverurgiBentimentalitat und Geistlosigkeit resultieren daraus, daf3 in ihm,
unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine aktive Antinomie, die irreale Harmonie gestaltet ist. Niche larmoni
Sinne gelungener Balance kontrarer Elemente und Krédtedern Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegensatzen.
Darum ist diese Harmonie ohne Rest, ohne den Wuirze bedeutenden Tropfen Wehmut im Glase des Lebens. Die Rechnung, di
vollkommen und allzu glatt aufgegangen ist. In solcher Harmoniendecbaffung das Ausblenden jeglicher Realitat bedingt,
bekundet sich das Fehlen von Intellekt, ja von Intelligenz Uberhaupt, selbst von Instinkt, der zumindest das dialekéacakie¥Wes
Dinge ahnt.

Blindheit gegen alle Welt ist Voraussetzung fir Kitsetr die hemmungslose Uneinsichtigkeit kann ein Bild falscher, weil voraus
setzungsloser Harmonie herstellen. Und doch, wir merken es an unserer eigenen Reaktion, am Geriihrtsein beim Aufnelmen, ist da
Abglanz des Ersehnten, der Utopie, endlich erléstem vom Leid des Wissens, daf wir aus den Widerspriichen immer wieder nur zu
weiteren Varianten schmerzlicher Erfahrung gelangen kénnen. Insofern bezeichnet Kitsch das Glick, die Seligkeit monmgntanen un
notwendigen Vergessens, und aus dieser Notwentligéeieht er die Berechtigung und die Permanenz seines Existierens."

In der 1. Filmszenesehen wir daganzeSehnsucht&nsemble versammetiie Linde, der Brunnen, die
Madonnenstatue, die GaststdtfeA m Br unn e n §im mittedabenich@ndimldsBihl.Dazu wird die Silcher
Version im Streichersound gespielt.

In der 2. Filmszenewird aller VolksmusikKlimbim zusammengetragen: Die drei Musikanten begleiten die 1. Strophe
mit Akkordeon, Gitarre und Mandoline. Die Melodie wird am Anfang einstingegungen, dann stimmt Inge Bachner
mir einer 2. Stimme ein zu einem Fest der Terbew. Sextenseligkeit. Einige Augenblicke spater fallen ein ganzes
Orchester, eine groRe Mandolinengruppe und ein ChoE&ien asthetiscimmanenten oder textbezogenenrtergibt
das nicht. Es geht um bloRRe Reains Assoziationskumulation.

Bei Schubert ist die Utopie als unerreichbar dargestellt. Es ist unmdglich, das Gluck wiederzufindettel3&aphe
zeigt, dmmshdnB, Ader L oc,kichts dndedes ist aldie Anffbreleruagy sich @n ihm
aufzukntpfen.

Formubersicht

Vorspiel Rauschen, Lockung/Abwehr/LockuirgDur R
1 Vergangeheit Gluck Dur choralartige Begleit|A

2

Zwischenspiel Rauschen, Lockung in Moll AR
3 Heute Nacht Moll figurative Begleitung (Baum wird aktiv) Al

4 Lockung Dur

5 Flucht Gegenklang [r auschende Tri ol enb e | B
6 Jetzt Lockung Dur figurative Begleitung Al

Nachspiel ungefahr wie Vorspiel AR

Grafische Veranschaulichung der Analyse des Vorspiels:

e h T i3y
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als rie -fen sie mir zu:

Lockruf
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Jorg von Uthmann
Lied eines Selbstmoérders

1948 befragte die "Welt am Sonntag" Thomas Mann
nach seinem Lieblingsgedicht. Er nannte gleich ein
ganzes Dutzend. "Die Verbindung mit der Musik",
fugte er hinzu, "spielt eine grofRe Rolle. Vielleicht
wirde ich das Eichendortedicht, worin es heil3t:
,Hast ein Reh du lieb vor andern, la3 es nicht alleine
grasen' und das mit der Mahnung schlief3t: ,Hute
dich, sei wach und munter!" (was unter den
gegebenerumstanden viel verlangt ist) vielleicht
wiirde ich es nicht so lieben, wenn Schumann es
nicht so unglaublich genial vertont héatte. Goethes
,Musensohn' ist eben grolRenteils von Schubert. Und
von wem ist ,Wann der silberne Mond?' Von Hdlty,
mu3 man mit fesr Stimme antworten. Aber wo
ware er, wenn Brahms nicht gewesen wére?"

Wo ware der "Lindenbaum", wenn Schubert ihn nicht
vertont hatte? Die beiden fallenden Terzen der ersten
Zeile - kann man sich das noch anders vorstellen?
Oder den Schritt von Dur nad¥loll, der die dritte

und vierte Strophe von den beiden ersten abhebt?
Oder schlielich die witenden Sechzehntelfiguren,
mit denen Schubert die "kalten Winde" illustriert, die
dem Wanderer "grad ins Angesicht" blasen? Wilhelm
Mullers Gedichtzyklus "Die Wirgrreise", zu der der
"Lindenbaum" gehort, ist das gleiche Schicksal
widerfahren wie Beaumarchais' "Barbier von Sevilla"
oder Oscar Wildes "Salome": Jedesmal ging ein
Stuck Literatur an die Musik verloren.

Ein erstklassiges Lied, so hort man oft, setzeerein
zweitklassigen Text voraus. Fir diese These gibt es
zahllose Belege, aber auch grolRe Gegenbeispiele. Zu
welcher Kategorie der "Lindenbaum™ gehért, wollen
wir hier getrost auf sich beruhen lassen. Gestehen wir
offen: das Lied ist uns ans Herz gewachsgier das
Skalpell des Kritikers anzusetzen, kdme uns ebenso
unpassend vor wie eine Rezension des
"Rumpelstilzchen”. Neuerdings hat man mit viel
gelehrtem Aufwand versucht, Muller zum groRRen
Dichter zu stempeln. Man hat ihn als Nachfahren
Tiecks und Vorlawr Heines hingestellt. Man sollte
das bleibenlassen. Gemessen an seinen Zeitgenossen
Eichendorff, Brentano und Mérike bleibt er ganz der
romantischen Konvention der rauschenden Béchlein,
Brunnen und Zweige verhaftet. Erst in den letzten Liedern der "kéigel' werden neue, abgriundigere Téne hdrbar, die kiinstlerisch
allerdings noch nicht vollkommen bewaltigt sind.

Was fur Miller einnimmt, ist die volkstimliche Schlichtheit, die Mischung aus ungekinstelter Naivitdat und gefiihlvoller
Stimmungsmalerei, die uah Schubert zur Vertonung anregte. Insofern gleicht er jenem "einfachen, aber ansprechenden”
Romanhelden Hans Castorp, dem sein Autor bescheinigt, daf® immerhin "nicht jedem jede Geschichte passiert". Ist es Zufall, dalf
Castorp mit dem "Lindenbaum" auf déippen den Blicken des Lesers entschwindet und seinem Soldatentod entgegenzieht? Als
Schubert im Oktober 1827 seinen Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhang vortrug, reagierten sie auf die
geballte Lebensverneinung mit konsternierter &é&nheit. Nur der "Lindenbaum" fand ihren Beifall. Dabei handelt auch er vom
Selbstmord, den der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus b8gahiverbende Locken des Baumes: "Komm her zu mir,
Geselle, hier findst du deine Ruh!" ist ja nichts
anderes als die Versuchung, sich an ebenjener Statte
aufzuhéngen, an der man einst glicklich war. Ob
dies den Mannerchoren, die das Liedin der
versimpelten Version Friedrich Silchers mit
sonorem Seelenschmalz vortragen, bewul3t ist?
Ubrigens kann derOrt der Handlung besichtigt
werden. Wilhelm Miller lie sich von einer Linde
vor dem Steintor in Bad Soodéilendorf
inspirieren. Das Tor existiert heute nur noch als
StralRenname. Auch der Baum wurde 1912 bei einem
Gewitter entwurzelt. Zwei Jahre spétet hman an

der gleichen Stelle eine neue Linde gepflanzt, die
préchtig gedeiht. Der Brunnen (mit Gedenktafel) ist
dagegen noch derselbe wie zu Millers Zeiten.
Gleich gegenuber gibt es eine Tanzbar "Zur Linde".
Schubert wird hier allerdings nur selten gelpie
FAZ

In:  Marcel ReichRanicki (Hg.): Frankfurter
AnthologieBd. 4, Frankfurt a.M. 1979, S. 8

Unter dem Lindenbaum, ,m? fj 4 5
[fndje{zrm!\t unlerm [ir\der\bz\un\,j;"" e
Sie, die 50 schon und jung, ;
{lirblieb vor meinem [iebestraumé

oNichts als t_x;ir\r\eru?ﬁ/_i =

Y

Die Brunnenszene (Entwurf von Josefine Allmeyer)
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Das LockrufMotiv erscheint im Vorspiel schon in dreifacher Form: als fallende groRe Sekunde (=@lhaiBung, Dur), fallende

kleine Sekunde (Seufzerfigur, Moll) und als steigende kleine Sekunde (Umkehrung).

Im Vorspiel stehen sich zwei stilistische Haltungen gegeniiber: der subjektive Gefiihlston in den chromatischen Seansuchts
Leridensfiguren undid reine Welt der Natur. Kennzeichen letzterer sind der zweistimmige Hornquintensatz zu Beginn und am
Schluss, der angedeutete Quintbordun und die einfache Harmonik (Wechsel von Tonika und Dominante).

In der Begleitung der 1. Strophe wechseln beide Hadtnrminander abAn den Textstelle L i nden® &Qenfi , T rAamiammiic h e s

liebe Wortfi und Azu ihm mich i mmerfortfi treten oktavizegrte z)
in Freud und Lei def) durgekennzkichses ist.nAn aen iriggnoSteltera tkitt (diséErgdnpung d&s
Naturtons) der einfache vollstimmige Satz hinzu. Er symbol i
Winterreise gerne eingebunden ware.
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http://www.youtube.com/watch?v=16bUv5Dvwho

Hubert Wikirchen SS 2003

AVermutlich ist Friedr
von einer Nordpolexpedition des
Englanders Edward William Parrys
angeregt worden, die dieser um 1820 zur
Entdeckung einer NorVestPassage
unternahm. Zahlreiche Siien belegen,
daf Friedrich 1821 das Eistreiben auf der
Elbe studierte, um sich so Kenntnisse
Uber das Schichten und
Ineinanderschieben von Eismassen zu
erwerben. Die Deutung des Bildes reicht
weit Uber das Darstellen einer bloRRen
Schiffskatastrophe hinauginer alteren
religidsen Interpretation gegenuber halt
man in letzter Zeit eine politische fir
wahrscheinlicher: Demnach ware das
Eismeer Sinnbild der Resignation
daruiber, dal? nach den Freiheitskriegen
gegen Napoleon in Deutschland die
erhoffte innenpotische Freiheit gegen
die Landesfirsten nicht durchgesetzt
werden konnte. Die Kalte der politischen
Landschaft im "Vormarz", hervorgerufen
durch den 1815 auf dem Wiener Kongrel3
gefalten BeschluR3, alle
Freiheitsbestrebungen in Europa zu
unterdricken, bewitke, besonders nach

1819 in Deutschland, eine Vereisung des Klimas. Die nach oben getlirmten Eisschollen, riesig gegen das fast schon ai$unkene S

- die "gescheiterte Hoffnung, sind ein klagendes Mahnmal in der blaugrauen Eiswiste. Aber oben offaeéhs d e r (dteinenme | .
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Schubert Brief: "- 21. September 1824 an Schober: "Ungeachtet ich nun seit 5 Monathen gesund bin, so ist meine Heiterkeit doch oft
getribt durch Deine und Kuppels Abwesenheit, und verlebe manchmahl eetie dlage; in einer dieser trilben Stunden, wo ich
besonders das Thatenlose unbedeutende Leben, welches unsere Zeit bezeichnet, sehr schmerzlich fiihlte, entwischtesmir folgend
Gedicht, welches ich nur darum mitteile, weil ich weif3, dal Du selbst meimngi&uén mit Liebe u. Schonung rigst:

Klage an das Volk!

O Jugend unsrer Zeit, Du bist dahin!

Die Kraft zahllosen Volks, sie ist vergeudet,
Nicht einer von der Meng' sich unterscheidet,
Und nichtsbedeutend all' voriiberzieh'n.

Zu grofRer Schmerz, der machtigeh verzehrt,
uUnd nur als Letztes jener Kraft mir bleibet;
Dann thatlos mich auch diese Zeit zerstaubet,
Die jedem GroRRes zu vollbringen wehrt.

Im siechen Alter schleicht das Volk einher,
Die Thaten seiner Jugend wahnt es Traume,
Ja spottet théricht jengold'nen Reime,
Nichtsachtend ihren kraft'gen Inhalt mehr.
Nur Dir, o heil'ge Kunst, ist's noch gegonnt
Im Bild die Zeit der Kraft u. That zu schildern,
Um weniges den grol3en Schmerz zu mildern,
Der nimmer mit dem Schicksal sie versdhnt."

Zit. nach: Otb Erich Deutsch (Hg.): Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Leipzig 1964, Bd. 7, S. 258

Das einengende geistige Klima
und die Friedhofsruhe der
restaurativen Metternichzeit
verdeutlicht auch eine Karikatur
von 1820:



