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Thema: Der ,Volkston' in der Musik des 19. Jahrhundets (Schwerpunkt: G. Mahler) -
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Schubert und Silcher: Der Lindenbaum
Beethoven: 6. Sinfonie, 1. Satz
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Mahler: Ausschnitte aus der 1. und 2. Sinfonie
Chopin: Mazurken
Smetana: Polka ptigue
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1: Sitzung 28.04.2003

AnderMusi k des 19. Jahr hunder t sofindeirkerm Burchdarig dugch dienwvachtipen a Mu s i
Entwicklungsziigaler Beziehung zum Volkston. So etwas ist aber in der Schule nicht sinnvoll und auch niattt.mog
Musikunterricht ist kein Universitatsseminar. Es bedarf einer Schwerpunktbildung, hier der Fokussierung auf Mahler
und auf den Unter suchungs as medererseilg¥end. Essgilt den Schilerhériboatzu d a s
treffen, deren Lieenswelt zu berlicksichtigen. Vergangenheitaathder Erhellung der Gegenwart dienen.

In Deutschlandist die Volkskultur so ausgerottet wie nirgemstnst. Bei internationalen Treffen geraten deutsche
Jugendliche in grof3e Verlegenheit, wenn sie gelmet wer den, ein adeutschesd Lied '
hat vor all em Ad derldeologieslackd gestdllitk dathiAesdhwitz kann man nicht mehr singen!

Das war eine ganze Zeit lang auch die Devise mancher Schulmusiker.

Diehait e ¢ber schwap p-@eldist eifeWeologissha Kanstriskfion. Im Volkslied vermeint man eine
aheil ed6 WeietHinwendung zun\blesmusik begann im 19. Jahrhundert im Zusammenhang mit den
nationalen Bewegungen. Nach dem Zerfall Gberk@ner politischer und gesellschaftlicher Ordnungen suchte man hier
eine neue Bindekraft. Eine groRe Rolle spieltdathéi e a Nat ur 6, ,nmichtvyomidversehandEibrsierte,e 6
das aVol ké al s)Veawaradtschaft[imm @Gegemsatz ZuBldmupblisschen Machten willklrlich gezogenen
Grenzen]

Hubert Marischka: AAm Br unnen v,HeimatfienmausHenr Jahiie 195ZRegie Hans Wolf)

Der Film zeigti nach den Schrecken und Mérstungen des 2. Weltkriegedie Sehnsuchtachder vermeintlich heile
vergangene Welt. Drei frohlicheLandstreicheiMusikanten ziehen Volkslieder singend undeigid durch die
historische Kulisse urdas mittelalterlichd®inkelsbiihl.Sie kommen untdvei der jungen Wirtin Inge Bachner , die
gerade dabei ist, ihr von den Alliierten freigegebenes GasfitanBrunnen vor dem Tofewiederzuerdffnenlnge
Bachnerhatte sich inKrieg in denjungen EnglandeRobert Murphyverliebt, der sie nun mit seinen Ehn besucht.
Inzwischen hat sie ihr Herz aber einem jungen Maem TankwarkKurt Kramer, geschenkt, der dem Englander im
Krieg das Leben gerettet hat&o steht sie zwischen zwei Manndgs. ist klar, dass in diesem Kontext eéarfache,
braveDeutschegegen den reichen, weltgewandinmglandergewinnen wird, mag dexuchnoch soein neter Kerlsein.

Filmszene |Eingangsszenén der Inge Bachnamd Kurt Kramer zum ersten Mal zusammentreffen
Filmszene Il Auffihrung des Liedes bei dem FestspieGegenwart vo Kurt und Robert.

Als Symbol filr dieneue Ankniipfun@n dievorindustrielleHeimatdient SchubertA Am Br unnen VAdDrerde m
Li n d e n)baberdimgdin der Chorbearbeitung von Silcher umar dessei. Strophe Dabei werden auch Elemente

der haitigen Volksmusikwelle (schwelgende Streicher, Hallwirkungen) beigemischt. Dass diese 1. Strophe, in der
Schubert die Ideologie der Heimat suggestiv mit dem Volksliedton bes¢mutginedJ-topiedbeschreibt, einedJn-

Ortg der unwiederbringlich verlen und, wie die folgende®trophen belegen, zum Schreckensort geworden ist, wird

dabei UberseherDas Mi Cver st ehen haftet dem Lied seit der Urau:
Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhangigoreagierten sie auf die geballte Lebensverneinung

mit konsternierter Betroffenheit. Nur der "Lindenbaum® fand ihren Beifall. Dabei handelt auch er vom Selbstmord, den
der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus begeht.

Durch dieSilcheiscre Bearbeitung, die Schuberts divergierende Gestaltung der Strophen béstaitigt, was man an

pl att er ?irad@rheutgénesdgénannten Volksmusik erlebtbereitetvorden Als Beispiel fiir dienoch
weitergehend®lattheit, mit der man mit so kiplexen Problemen wie Heimatn der heut i $zm aVol ks
umgeht , ko nnen die ADie Wildecker Herzbubenf mit ihrer

Schubert war da viel weiter. F¢r i hn war Kkl ageistgglass di
Konstruktion ist, nicht etwas Reales. Von Anfang an wird das Liednsohder 1. Strophen einen umwirklichen

Kontext gestelltDie gebrochene Sextenkette des Vorspiedge symbolisiert das leise Blatterrauschen des Lindenbaums

- mundet inden geisterhaft leeren Quintklang. In die folgende Pause hinein efkimgstimmig ohne Begleitung wie

ein Lockruf die fallende Sekundei -4 @das Zentralmotiv des ganzen Stlickes. AB Werden die harmonischen
Triolen-Sexterzusehendsisharmonscher. Die LockruSekuna?® sinkt in den Bass aberlangert sich zunéchist eine
chromatische Gegenbewegung Wiéllenlinieunddannin einetief absinkende Sekundlinie. Am Ende des Vorspiels

stehti als verlangerte Variante des Sektlratkrufs- eine fdlende Dreitonfolge im zweistimmigen (volksliedhaften)
Hornquintensatz, dié wie aus weiter Ferneder aus tiefstem Innern klingendn ppp-Echo wiederholt wird.

3 Jorg von Uthmans.u.
Brecht:ADas Volk ist nicht timlichi
Svgl.T. 38/ 39: Aals riefen sie mir zuh


http://new-video.de/darsteller-hans-wolff/
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Drei wei-Be  Bir - ken in mei - ner THei-mat steh'n.

I.Denndort  so  weit von hier in der grii-nen, grii-nen

6 Hei-de, da war ich glick-lich mit dir und das ver-geBf i
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nie. Drei wei-fe  Bir - ken

Drei weil3e Birken (1997)
T: Wilhelm Miiller 1822 / M: FranzSchubert 1827

Drei weilRe Birken Andante Satz: Friedrich Silcher 1846

in meiner Heimat steh'n. [} T N N : " i . h N

Drei weiSBirken e R T s e e L ==

die mocht' ich wiederseh'n. > 7anE jq ji:’ v

1. Denn dort so weit von hier Am |Brun - nen vor dem |To - re, da |steht ein Lin -dentbaum, ich

in der griinen, griinen Heide,

da war ich glucklich mit dir e | o o o o | o o o o o o .
L < o T T T T

und das vergel i nie. L3 ?_rlg Il - 5_
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2. Ein Abschied muf3 nicht fur immer sein,
ich traume noch vom Gliick.

Es grunen die Birken im Sonnschein

und sagen du kommst zuriick.
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3. Denn dort so weit von hier . N e i
in der griinen, griinen Heide, Hﬁ%iﬂiﬁ—’ Z P C— =
da war ich glucklich mit dir
und das vergeR i nie. trdumt in sei-nem |Schat-ten so | man-chen sii - flen | Traum, ich |schnitt  in sei-ne

o

{1

Der Lindenbaum (18229 B N e e e e e e
Am Brunnen vor dem Tore, ' ' N A 2 7 ' 27 Y
Da steht ein Lindenbaum.

Ich traumt in seinem Schatten

Wilhelm Mdiller o oo o | o s s ) g o }‘1';' j

So manchen siRen Traum. %0 — i . L ) ) . —
Ich schnitt in seine Rinde Eﬁ%‘é‘ { e aimn g~
So manches liebe Wort, — VTV —£ s s ‘Z‘:’:E&g
Es _ZOg m_Fre_Ud und Leide Rin - de so |man-ches lie-be | Wort, es |zog in Freud und |Lei - de zu
Zu ihm mich immer fort.
| o o
Ich muf3t auch heute wandern e e == ]E i i }o i r el o -
Vorbei in tiefer Nacht, =) e - == = <
Da hab ich nocim Dunkel = ¥ b Vv V
Die Augen zugemacht.
Und seine Zweige rauschten, —
; FWEIJE T 15 S

Als riefen sie mir zu: | N o ™~
Komm her zu mir, Geselle, = L e =
Hier findst du deine Ruh! f L R:? > o® .
Die kalten Winde bliesen ihm b i fort 4 ihm . D D fort
Mir gl’ad inS Angesicht, jmxc ort, zu |1 jmlm m - mer |[lort.
Der Hut flog mir vom Kopfe, J\ ) J\ ' J\ ) )
Ich wendete mich nicht. o % o2 7 = e % o2 ~ >

o] | cons 1”4 el | 1”4 [
Nun bin ich manche Stunde P m— I == nm— !

vV %

Entfernt von jenem Ort,
Und immer hor ich's rauschen:
Du fandest Ruhe dort!
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2. Sitzung 6.5.2003

UtopischeOrte:
Goldenes Zeitalter, Paradigsh. Kennzeichen ist immatie ungetriibtéHarmaie.

Das gr i ec faimenaih emeWonrtt daddRehien von Kotifliktersondern dagdusbalancieren von
Gegensatzemenn Harmonia ist die Tochter von Aphrodite, der Goéttin der Schoénheit, uikidgsgottesMars hat
also ein zwiespaltiges Wesen

Gunter Kunert: Verspatete Monologe (FAZ 28.12.1979):

"Kitsch. Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden Kunst: Kitsch definiert sich zuallererst als die Abwesenheit
von Widerspruch. Wie Kunst nur durch ihn entsteht, er in itir aicspragt und damit als Echtheitssiegel aller Klinste begriffen wird,

so entstammt Kitsch nicht dieser Herkunft, erscheint wie dem Haupte eines Zeus entsprungen, der aber ein Gartenzwerg ist.

Die Ubertriebene "Schénheit" des Kitsches, seine suchtverurgiBentimentalitat und Geistlosigkeit resultieren daraus, daf3 in ihm,
unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine aktive Antinomie, die irreale Harmonie gestaltet ist. Niche larmoni
Sinne gelungener Balance kontrarer Elemente und Krédtedern Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegensatzen.
Darum ist diese Harmonie ohne Rest, ohne den Wuirze bedeutenden Tropfen Wehmut im Glase des Lebens. Die Rechnung, di
vollkommen und allzu glatt aufgegangen ist. In solcher Harmoniendecbaffung das Ausblenden jeglicher Realitat bedingt,
bekundet sich das Fehlen von Intellekt, ja von Intelligenz Uberhaupt, selbst von Instinkt, der zumindest das dialekéacakie¥Wes
Dinge ahnt.

Blindheit gegen alle Welt ist Voraussetzung fir Kitsetr die hemmungslose Uneinsichtigkeit kann ein Bild falscher, weil voraus
setzungsloser Harmonie herstellen. Und doch, wir merken es an unserer eigenen Reaktion, am Geriihrtsein beim Aufnelmen, ist da
Abglanz des Ersehnten, der Utopie, endlich erléstem vom Leid des Wissens, daf wir aus den Widerspriichen immer wieder nur zu
weiteren Varianten schmerzlicher Erfahrung gelangen kénnen. Insofern bezeichnet Kitsch das Glick, die Seligkeit monmgntanen un
notwendigen Vergessens, und aus dieser Notwentligéeieht er die Berechtigung und die Permanenz seines Existierens."

In der 1. Filmszenesehen wir daganzeSehnsucht&nsemble versammetiie Linde, der Brunnen, die
Madonnenstatue, die GaststdtfeA m Br unn e n §im mittedabenich@ndimldsBihl.Dazu wird die Silcher
Version im Streichersound gespielt.

In der 2. Filmszenewird aller VolksmusikKlimbim zusammengetragen: Die drei Musikanten begleiten die 1. Strophe
mit Akkordeon, Gitarre und Mandoline. Die Melodie wird am Anfang einstingegungen, dann stimmt Inge Bachner
mir einer 2. Stimme ein zu einem Fest der Terbew. Sextenseligkeit. Einige Augenblicke spater fallen ein ganzes
Orchester, eine groRe Mandolinengruppe und ein ChoE&ien asthetiscimmanenten oder textbezogenenrtergibt
das nicht. Es geht um bloRRe Reains Assoziationskumulation.

Bei Schubert ist die Utopie als unerreichbar dargestellt. Es ist unmdglich, das Gluck wiederzufindettel3&aphe
zeigt, dmmshdnB, Ader L oc,kichts dndedes ist aldie Anffbreleruagy sich @n ihm
aufzukntpfen.

Formubersicht

Vorspiel Rauschen, Lockung/Abwehr/LockuirgDur R
1 Vergangeheit Gluck Dur choralartige Begleit|A

2

Zwischenspiel Rauschen, Lockung in Moll AR
3 Heute Nacht Moll figurative Begleitung (Baum wird aktiv) Al

4 Lockung Dur

5 Flucht Gegenklang [r auschende Tri ol enb e | B
6 Jetzt Lockung Dur figurative Begleitung Al

Nachspiel ungefahr wie Vorspiel AR

Grafische Veranschaulichung der Analyse des Vorspiels:

e h T i3y
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als rie -fen sie mir zu:

Lockruf
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Jorg von Uthmann
Lied eines Selbstmoérders

1948 befragte die "Welt am Sonntag" Thomas Mann
nach seinem Lieblingsgedicht. Er nannte gleich ein
ganzes Dutzend. "Die Verbindung mit der Musik",
fugte er hinzu, "spielt eine grofRe Rolle. Vielleicht
wirde ich das Eichendortedicht, worin es heil3t:
,Hast ein Reh du lieb vor andern, la3 es nicht alleine
grasen' und das mit der Mahnung schlief3t: ,Hute
dich, sei wach und munter!" (was unter den
gegebenerumstanden viel verlangt ist) vielleicht
wiirde ich es nicht so lieben, wenn Schumann es
nicht so unglaublich genial vertont héatte. Goethes
,Musensohn' ist eben grolRenteils von Schubert. Und
von wem ist ,Wann der silberne Mond?' Von Hdlty,
mu3 man mit fesr Stimme antworten. Aber wo
ware er, wenn Brahms nicht gewesen wére?"

Wo ware der "Lindenbaum", wenn Schubert ihn nicht
vertont hatte? Die beiden fallenden Terzen der ersten
Zeile - kann man sich das noch anders vorstellen?
Oder den Schritt von Dur nad¥loll, der die dritte

und vierte Strophe von den beiden ersten abhebt?
Oder schlielich die witenden Sechzehntelfiguren,
mit denen Schubert die "kalten Winde" illustriert, die
dem Wanderer "grad ins Angesicht" blasen? Wilhelm
Mullers Gedichtzyklus "Die Wirgrreise", zu der der
"Lindenbaum" gehort, ist das gleiche Schicksal
widerfahren wie Beaumarchais' "Barbier von Sevilla"
oder Oscar Wildes "Salome": Jedesmal ging ein
Stuck Literatur an die Musik verloren.

Ein erstklassiges Lied, so hort man oft, setzeerein
zweitklassigen Text voraus. Fir diese These gibt es
zahllose Belege, aber auch grolRe Gegenbeispiele. Zu
welcher Kategorie der "Lindenbaum™ gehért, wollen
wir hier getrost auf sich beruhen lassen. Gestehen wir
offen: das Lied ist uns ans Herz gewachsgier das
Skalpell des Kritikers anzusetzen, kdme uns ebenso
unpassend vor wie eine Rezension des
"Rumpelstilzchen”. Neuerdings hat man mit viel
gelehrtem Aufwand versucht, Muller zum groRRen
Dichter zu stempeln. Man hat ihn als Nachfahren
Tiecks und Vorlawr Heines hingestellt. Man sollte
das bleibenlassen. Gemessen an seinen Zeitgenossen
Eichendorff, Brentano und Mérike bleibt er ganz der
romantischen Konvention der rauschenden Béchlein,
Brunnen und Zweige verhaftet. Erst in den letzten Liedern der "kéigel' werden neue, abgriundigere Téne hdrbar, die kiinstlerisch
allerdings noch nicht vollkommen bewaltigt sind.

Was fur Miller einnimmt, ist die volkstimliche Schlichtheit, die Mischung aus ungekinstelter Naivitdat und gefiihlvoller
Stimmungsmalerei, die uah Schubert zur Vertonung anregte. Insofern gleicht er jenem "einfachen, aber ansprechenden”
Romanhelden Hans Castorp, dem sein Autor bescheinigt, daf® immerhin "nicht jedem jede Geschichte passiert". Ist es Zufall, dalf
Castorp mit dem "Lindenbaum" auf déippen den Blicken des Lesers entschwindet und seinem Soldatentod entgegenzieht? Als
Schubert im Oktober 1827 seinen Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhang vortrug, reagierten sie auf die
geballte Lebensverneinung mit konsternierter &é&nheit. Nur der "Lindenbaum" fand ihren Beifall. Dabei handelt auch er vom
Selbstmord, den der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus b8gahiverbende Locken des Baumes: "Komm her zu mir,
Geselle, hier findst du deine Ruh!" ist ja nichts
anderes als die Versuchung, sich an ebenjener Statte
aufzuhéngen, an der man einst glicklich war. Ob
dies den Mannerchoren, die das Liedin der
versimpelten Version Friedrich Silchers mit
sonorem Seelenschmalz vortragen, bewul3t ist?
Ubrigens kann derOrt der Handlung besichtigt
werden. Wilhelm Miller lie sich von einer Linde
vor dem Steintor in Bad Soodéilendorf
inspirieren. Das Tor existiert heute nur noch als
StralRenname. Auch der Baum wurde 1912 bei einem
Gewitter entwurzelt. Zwei Jahre spétet hman an

der gleichen Stelle eine neue Linde gepflanzt, die
préchtig gedeiht. Der Brunnen (mit Gedenktafel) ist
dagegen noch derselbe wie zu Millers Zeiten.
Gleich gegenuber gibt es eine Tanzbar "Zur Linde".
Schubert wird hier allerdings nur selten gelpie
FAZ

In:  Marcel ReichRanicki (Hg.): Frankfurter
AnthologieBd. 4, Frankfurt a.M. 1979, S. 8

Unter dem Lindenbaum, ,m? fj 4 5
[fndje{zrm!\t unlerm [ir\der\bz\un\,j;"" e
Sie, die 50 schon und jung, ;
{lirblieb vor meinem [iebestraumé

oNichts als t_x;ir\r\eru?ﬁ/_i =

Y

Die Brunnenszene (Entwurf von Josefine Allmeyer)
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Das LockrufMotiv erscheint im Vorspiel schon in dreifacher Form: als fallende groRe Sekunde (=@lhaiBung, Dur), fallende

kleine Sekunde (Seufzerfigur, Moll) und als steigende kleine Sekunde (Umkehrung).

Im Vorspiel stehen sich zwei stilistische Haltungen gegeniiber: der subjektive Gefiihlston in den chromatischen Seansuchts
Leridensfiguren undid reine Welt der Natur. Kennzeichen letzterer sind der zweistimmige Hornquintensatz zu Beginn und am
Schluss, der angedeutete Quintbordun und die einfache Harmonik (Wechsel von Tonika und Dominante).

In der Begleitung der 1. Strophe wechseln beide Hadtnrminander abAn den Textstelle L i nden® &Qenfi , T rAamiammiic h e s

liebe Wortfi und Azu ihm mich i mmerfortfi treten oktavizegrte z)
in Freud und Lei def) durgekennzkichses ist.nAn aen iriggnoSteltera tkitt (diséErgdnpung d&s
Naturtons) der einfache vollstimmige Satz hinzu. Er symbol i
Winterreise gerne eingebunden ware.
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AVermutlich ist Friedr
von einer Nordpolexpedition des
Englanders Edward William Parrys
angeregt worden, die dieser um 1820 zur
Entdeckung einer NorVestPassage
unternahm. Zahlreiche Skden belegen,
daf Friedrich 1821 das Eistreiben auf der
Elbe studierte, um sich so Kenntnisse
Uber das Schichten und
Ineinanderschieben von Eismassen zu
erwerben. Die Deutung des Bildes reicht
weit Uber das Darstellen einer bloRRen
Schiffskatastrophe hinauginer alteren
religiésen Interpretation gegeniber halt
man in letzter Zeit eine politische fir
wahrscheinlicher: Demnach ware das
Eismeer Sinnbild der Resignation
dariiber, daR nach den Freiheitskriegen
gegen Napoleon in Deutschland die
erhoffte innenpotische Freiheit gegen
die Landesfirsten nicht durchgesetzt
werden konnte. Die Kélte der politischen
Landschaft im "Vormarz", hervorgerufen
durch den 1815 auf dem Wiener KongreR3
gefalten Beschluf3, alle
Freiheitsbestrebungen in Europa zu

‘ - ' unterdricken, bewitke, besonders nach
1819 in Deutschland eine Verelsung des Klimas. Die nach oben getirmten Eisschollen, riesig gegen das fast schon @miunkene S
- die "gescheiterte Hoffnung sind ein klagendes Mahnmal in der blaugrauen Eiswuste. Aber oben bffaets d e r (Iteinenme | . A
Hamburger Kunsthalle)

Schubert Brief: "- 21. September 1824 an Schober: "Ungeachtet ich nun seit 5 Monathen gesund bin, so ist meine Heiterkeit doch oft
getribt durch Deine und Kuppels Abwesenheit, und verlebe manchmahl eetie dlage; in einer dieser trilben Stunden, wo ich
besonders das Thatenlose unbedeutende Leben, welches unsere Zeit bezeichnet, sehr schmerzlich fiihlte, entwischtesmir folgend
Gedicht, welches ich nur darum mitteile, weil ich weif3, da Du selbst meimgéi&uén mit Liebe u. Schonung rigst:

Klage an das Volk!

O Jugend unsrer Zeit, Du bist dahin!

Die Kraft zahllosen Volks, sie ist vergeudet,
Nicht einer von der Meng' sich unterscheidet,
Und nichtsbedeutend all' voriiberzieh'n.

Zu grofRer Schmerz, der machtigeh verzehrt,
uUnd nur als Letztes jener Kraft mir bleibet;
Dann thatlos mich auch diese Zeit zerstaubet,
Die jedem Grol3es zu vollbringen wehrt.

Im siechen Alter schleicht das Volk einher,
Die Thaten seiner Jugend wahnt es Traume,
Ja spottet théricht jengold'nen Reime,
Nichtsachtend ihren kraft'gen Inhalt mehr.
Nur Dir, o heil'ge Kunst, ist's noch gegonnt
Im Bild die Zeit der Kraft u. That zu schildern,
Um weniges den gro3en Schmerz zu mildern,
Der nimmer mit dem Schicksal sie versohnt."

Zit. nach: Otb Erich Deutsch (Hg.): Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Leipzig 1964, Bd. 7, S. 258

Das einengende geistige Klimg ;—: ARPER et . T L —
und die Friedhofsruhe der \ A< ity o Juing Lo [ ’ Con: Quy

restaurativen Metternichzeit %
verdeutlicht auch eine Karlkatur [
von 1820:

Karlkatur 820: Wie lange mochte uns das Denken wohl noch erlaubt bleiben? (Chronlk des 19 Jhs,, S. 166)
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Gemiichlich.

Gustav Mahler: Rheinlegendchen 10. 8. 1893
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Bald gras ich am Neckar,
bald gas ich am Rhein;
bald hab' ich ein Schéatzel,
bald bin ich allein!

Was hilft mir das Grasen,
wenn d' Sichel nicht schneid't!
Was hilft mir ein Schatzel,
wenn's bei mir nicht bleibt.

So soll ich denn grasen

am Neckar, am Rhein,

so werf ich mein gldenes Ringlein
hinein.

Es flieBet im Neckar

und flieRet im Rhein,

soll schwimmen hinunter
ins Meer tief hinein.

Und schwimmt es, das Ringlein,
so fri3t es ein Fisch!

Das Fischlein tat kommen

auf's Kdnig sein Tisch!

Der Konig tat fragen,
wems Ringlein sollt sein?
Da tat mein Schatz sagen:
das Ringlein g'hdrt mein.

Mein Schatzlein tat springen
bergauf und bergein,

Té&t mir wiedrum bringen

das Goldringlein mein!

Kannst grasen am Neckar,
kannst grasen am Rhein,

wirf du mir nur immer

dein Ringlein hinein!
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Deutsches Woérterbuch von Jacob Grimm und
Wilhelm Grimm, Leipzig 1958:

S. 1952f. (Stichwort: Grasen)... das grasen der
madchen und frauen ist ein beliebtes literarisches
motiv im zusammenhang mit liebesabenteurn;
vgl. auch unter b: gem monch) ein iunges
meydlein zu gesichte kam ..., die .. . grasen in
dem anger pey dem Kkloster ginge ARIGO
decameron 36 Keller; von ungeschicht reit der
graffe eins tags wider ausz, sich zu verlustiern;
vor einem lustigen héltzlein oder walde ward er
des magdleins gewar, grasende in einer wiesen,
weit dort unten gar alleine oder ohne andere
gesellschafft KIRCHHOF wendunmuth 2, 502 O.;
ein mannskerl (der teufel) ... (habe) sich mit ihr
(einer hexe) vermischet .... welches unzehlig
vielmahl, so wohl des mhts in ihrem bette, als
auch in holtze und auf den wiesen, wenn sie
grasen gegangen . . ., geschehen JBKPLER
theatr. poen.(1693) 412; als sie in dem holz
schlaagen graset, sey der bose gaist widerumb zur

ir khommen abdruck aktenmasziger
hexenprocessg 811)
2. gern in volksliedern:
133. Das S‘tiuglein. ich weisz mir ein hiibsche greserin,
Réinbrifdy. sie grast mir in der wisen.
0 s e — L T —— POy, EE " v — da kam derselbig ritter
% s —3—% — —F—¢ und des die wise war _
v ' vt L -k (1584) alte hoch u. nd. volkslieder 1, 193
1. Balb graf i am ﬁ:=dat, balp graf’ i am  Rbein, Bald Uhland;
W t it es gieng ein madchen grasen
T— —— H wol in den griinen ke
i + —— da begegnet ihr ein reiter,
Bab' id) ein Scha-pel, bald bin ih al - Tlein. der bat sie um die eh
2. ggas b;llft gt:& i}ae 'c?tt‘;’g"’ibt 3. Unb {oll id) bann grafen dt. liederhort 124 Erk;
enn bie Sidyel ni neib’t ; Nm i . . u .
Was Hilft mir ein SHipel, o w5 mein Khines o ro ornes raaasen:
ﬂB(ml.G Im' mix nidpt bleibt! @olbringlein hinein. da ritt ihr alie morgen
4. B¢ fliefiet im RNeddar, 5. Und fdhwimmt es, vas Ringlein, ein stolzer reiter nach
@s fliefiet im Rhein: So frifit es ein ifd. dt. liederhort 1, 256 ErfBShme;
@u;[( fdwimmen hinunter Das Fifdlein foll fommen
3né tiefe Peer "nein. Auf's Konigs fein Tifdh. S. 1955:
6. Der Konig that fragen, 7. Mein Seiplein Hat fpringen her konig, ihr haballzeit ein wan,
Wem's Ringlein foll fein? Beraaus und bergein, wie man frauen betriegen kann
Da that mein Sehay fagen : That wiebrum mic bringen ir wolt in fremder wiesen grasen
Das Ringlein g'Gort mein, Das Golbringlein fein. (15. jh.) fastnachtsspiele 143, 12 lit. ver.;

/I Neckar = Ackerrain (Sydow 299)

157 alte und neue Lieder. Mit Bildern und Singweisen, 1847

MANNERCHOR... Der M. im heutigen Sinne einer weitverbreiteten gemeinschaftlichen Megikmvurde im 19. Jh. gegriindet, hat

aber Vorlaufer in solistisch oder chorisch nur fur Tenor und Baf besetzten Kompositionen des 16. und 17. Jh. (ad vesgsarqual

in der Oper seit dem 17.Jahrhundert. Gegen Ende des 18.Jh. entstanden ChorséirediireF und Studentenkreise; fur gesellige
Mannerrunden komponierte M. Haydn Geséange fiir 4 MannerSt. (1788).

Die zentrale Stellung, die der M. im 19. Jh. erlangte, nahm ihren Ausgang von der in Berlin 1809 gegriindeten gesellschaftlich
gehobenen Zelterseh Liedertafel und den von dem Schweizer H. G. Nageli beeinfluten siiddeutschen Liederkranzen. Das erwachte
vaterlandische Einigungsstreben und die burgerlich-liberale Bestrebung einer sozialen Integration der Volksschichtee waren di
politische Triebfederfir die in allen Gegenden Deutschlands entstehenden Séngerbiinde. 1862 wurde in Coburg der "Deutsche
Sangerbund” gegriindet: "Sein Bestreben geht auf die Ausbildung und Veredelung des deutschen Mannergesanges. Durch die de
deutschen Liede inwohnende eimide Kraft will auch der deutsche Sangerbund in seinem Theile die nationale Zusammengehdrigkeit
der deutschen Stamme stérken und an der Einheit und Macht des Vaterlandes mitarbeiten" (§ 1 der Satzung). Von Betieutung fiir
Entwicklung der M.Literatur ware die zahlreichen Werke fiir M. von Fr. Schubert sowie die Wiedererweckung des Volkslieds
(Volkslieder fur M., bearbeitet von Fr. Silcher, 1826ff.).

Das Grof3e Lexikon der Musik 1976

Schneider, Helmut J. (Hrsg.):

Vor gut zweihundert Jahred7745, ershien in Frankfurt am Main und Leipzig eine zweibandige Anthologie zeitgendssischer
Poesiené Idyllen der Deutschen »ldylle« hielRen kurze Stliicke Schéferdichtung. Es waren Szenen aus einem imaginaren
Reich Arkadien und einem golden Zeitalter, wo Gluck, Biracht, Frihling, Liebe und Wehuld herrschten, und es traten in
ihnen irreale Figuren auf, schone und sangesfreudige Hirten, die nichts mit den wahdben drauRen vor den Toren der
Stadt zu tun hatten. Den &ern waren sie vertraut als Angehdrigi@er ehrwirdigen poetthen Uberlieferung, der Bukolik

oder Pastoralkunst, die aus der Antike stammte, von der europdischen Renaissance wiederbelebt wurde und samtliche
literarische Gattungen umfaflte und diedbitlde Kunst wie noch die Musik beeinflultém die Mitte desl8. Jahrhunderts
leuchtete sie in der Schéferidylle zum letzten Mal auf. In dem an die klassischen Muster, den Grieckehurteden R6mer
Vergil, angelehnten Kleinformat fand der poetische Schéafer nach kaum Ubersehbaren Wandhthg®¥anderungen durch
epische und dramatische Grof3formen chirch zum Bild seines urspriinglichen Ruheorts zurick: der so schlichten wie
wirkungsvollen Imagination vorPastor otiosusund locus amoenusyom muf3evollen Hirten, welcher inmitten antigd
sidlicher Naturumgebung, gelagert unter einen schspamdenden Baum, vor eine kiihle Grotte, bei leise fachelndem Wind,
platschernder Quelle, duftenden Krautern und zirpenden Grillen singt, Flote spielt, dichtet und liebt.

»ldyllen der Deutschen«. Glick, Réwtion, Nation, Frankfurt a/M 1978, S. 355
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Arthur Henkel
Nachwort zur Ausgabe von "des Knaben Wunderhorn", Minchen
1963 (S. 270 281)

Vorlauferschaft

Mit diesem Namen, Herder, riihren wir nun an den geschichtlichen
Hintergrund  unserer ~ Wunderhornsamngu  Sie  erfillte
nationalliterarisch, was Herder weltliterarisch angestrebt hatte: die
Sammlung aller Denkméler und Zeugnisse, in welchen sichd
zwar unter allen Himmelsstricherdas Fruhe, Echte, Originale, etwas
von »Ursprung« meldete und bewahifge beiden jungen Gottinger
Studenten wuchsen schon in dem geistigen Klima auf, das in der
Nachfolge Herders die frihe Romantik eines Wackenroder, Tieck, der
Brider Schlegel bereitet hatte. Ein kritisches Klima zunéchst, das
gleichwohl aller blofRen Verstdeskultur absagte, und ein
schwarmerisches dazu, das allen Witz, allen Uberblick, alles
Ironische, alle Reflexion nur zu gern opfern wollte und sehnsitichtig
das Einfache, Unabgeleitete, WurzelHafhte, InnigHerzliche
wiederzuverwirklichen strebte. Davevar der junge Breano, als er
in Gottingen seinen >Godwi< vollendete und das Feuerwerk des
Wortwitzes in seinem Lustspiel >Ponce de Leon< abbrannte, wohl
noch genau so weit entfernt wie der Freund. Aber schon im >Godwi<
begegnen unter all den sentimeetaelund koketten, betrédnten und
witzigen Lyrica auch Volkslieder, von denen besonders das
ratselhafte von der >GroRBmutter Schlangenkdchin<( genannt sei, das
dem Kind Clemens die alte schwabische Amme sang. Es gehort wohl
(neben Goethes >Fischer<) zu denisighen Grunderlebnissen
Brentanos, und im >Wunderhorn< riickte er es gleich unter die ersten
Lieder ein. Im >Godwi< auch gelang ihm schon mit der Ballade von
der >Lore Lay< eine tduschewdhte, in der motivischen Erfindung
selbstandige, in den Sprachgestetuos-nachahmende Neubelebung
der alten Volksballade. Erstaunlicherweise hat er sie ebensowenig in
das >Wunderhorn< aufgenommen wie die anderen Liederfindungen
und -variationen, die an dem von Brentano erst gestifteten modernen
Rheinmythos weben, wie i Fischer sal} im Kahne< oder >Ein
Ritter an dem Rheine ritt<. Daflr aber das katholische Kirchenlied
aus dem friihen 17. Jahrhundert: >Es ist ein Schnitter, der hei3t Tod<,
das er im >Godwi< der unseligen Violette, einer romantischen
Schwester der Manon keaut, in den Mund legte. Es ist schwer zu
entscheiden, ob in dieser Hinwendung zum Reiz des Volksliedes
schon ein bewuBtes romantisches Kulturprogramm zu gewahren ist
oder ob es nicht doch noch die mondan gekosteten Reize des Fernen
Uberhaupt, die Reizeireer nachgedunkelten und von ihm neu
gefirniBten Primitivfarbe waren, die ihn so anmuteten. Auch sei zu
bedenken, dal3 die Aufwertung der von der Aufklarung so schnéde
behandelten volklaufigen Dichtung mehr und mehr modisch wurde.
Noch 1765 bemerkte Herdesarkastisch, Volk bedeute noch
»gemeiniglich soviel als Pdbel oder Canaille«. Und es bedurfte erst
der sogenannten »Volksdichtungbewegung« jener Generation, die wir
unter dem Namen >Sturm und Drang< zusammenfassen, daR der
Volksbegriff geschichtlich jeneso wirksamen Klang von »Wurzel,
»echt«, »ursprunglich« erhielt. Herders Ossharfisatz von 1773
hatte die Bahn gebrochen. An Macphersons Ossiandichtungen in
rhythmischer Prosa, den >Fragments of Ancient Poetry< (1760) und
der altenglischen BalladensammiumrReliques of Ancient English
Poetry< des Bischofs Thomas Percy (1765) entziindete er seine
Begeisterung fiur die urwiichsige, archais@inliche Gewalt dieses
vermeintlich bardischen Singens. Dall Macpherson gefalscht und
Percy erheblich stilisiert hattentging ihm. Er erlag seinem »inneren
Zeugnis«, der »weissagenden Stimme« dieser angeblich friihen
Zeugnisse. Die Gegnerschaft zur eigenen, abgeleiteten, poesiefernen
Gegenwart sah dort »Natur« und ungebrochene Urslichkegit,
Starke und »freien Wurf« uniief3 ihn seinen Kulturentwurf in die
Spannung  von Rousseauischem  Kulturpessimismus  und
Erneuerungswillen stellen, zu dem ihn Youngs >Conjectures on
Original Composition< (1759) ermutigt hatten. Geschichtlich
bedeutsam erwies sich aber jener von ihm gdfate Begriff
»Volkslied«, der freilich noch vieles Heterogene umfafite:
Heroisches, Balladeskes, Kinderlieder, ja Liedhaftes im schlichten
Sinne Uberhaupt. ... Aber nicht allein die Gemeinsamkeit einer
Stimmung der »Frihe« ermachtigte Herder zu seinem
Volksliedbegriff, auch Formales: die »Spriinge und Wirfe«, die
Inversionen als Ausdruck eines spontanen, unmittelbaren,
unreflektierten Singens. Herder hat als erster die Augen geéffnet fir
die beharrliche Gebéarde, die Formelwelt des Volksliedes in seiner
drastschen Bildkraft. ... Herder hort das Verklingen, er erschrickt vor
dem unaufhaltsamen Verlust der in solchen Liedern bewahrten
Ursprunglichkeit. Und wenn er am Schiu seines OsAidsatzes
zum Sammeln aufruft, so in Bitterkeit und Sorge, dal} der letzte
gunstige Augenblick verstreichen kdnne, dald mit der versdaumten
Rettung des Verklingenden die moderne, gelehrte Kultur die Chance
der Erneuerung auf immer verpassen werde. ... Mdser, Maler Miller,
Schubart, Juntilling, Boie und neben vielen anderen au¢bi3
ergriff die Sammellust. Goethe zeichnete im Elsal3 1771 »aus denen
Kehlen der altsten Muttergens« zwolf Lieder auf und sorgte aufs
anmutigste fur ihre Wiederbelebung. »Alle Madgen, die Gnade vor
meinen Augen finden wollen, missen sie lernen und singehseibt
er im Herbst dieses Jahres an Herder. Und wenn sich seine
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Sesenheimer Lieder zur aeuen Sprachgebérde der Einfalt und der
ungeheuchelten Empfindung wenden, bedeutet das fur die deutsche
Lyrik eine Sternstunde. Herders eigene Sammlung, dieimichst,
verargert Uber einen satirischen Angriff des Berliner Aufklarers
Nicolai, zurtickgehalten hatte, erschien 1778/79 unter dem Titel
>Volkslieder<. In der Vorrede findet sich der Satz: »Volkslieder sind
Stamm und Mark der Nation.« Dafl} dies aber nibta in
deutschnationalem Pathos gemeint ist, zeigt der Inhalt. Nur ein
Viertel sind Dichtungen deutscher Herkunft. Acht Stiicke davon
kamen ins >Wunderhorn<, darunter >Wenn ich ein Véglein war< und
>Annchen von Tharau<. ...

Die Entstehung des >Wunderhons <

Es beginnt auf romantischste Weise: mit einer Sangerfahrt. Im Juni
1802 macht Brentano mit Arnim eine Rheinreise, zu Schiff bis
Bingen und dann weiter bis Koblenz. Mag Bettinens
Jungméadchenschwarmerei im >Friihlingskranz< den Aufbruch auch
romantischstilisieren, die liederselige Hochstimmung dieser Fahrt
klingt nach in einem Brief Arnims : »Das Leben war frisch
angebrochen wie die echte Quelle des rheinischen Weines«, er
schreibt von vielen »frohen Menschen«, Schauspielern und
Bankelséngern als Reisampssen, und: »lch méchte wohl gut singen
und dichten kénnen, um mein Leben auf dem Marktschiff zwischen
Frankfurt und Mainz zu versingen.« Was nur allzubald in die
Niederungen des Sozialkitsches geraten sollte, rheinische -Strom
Landschaftsund Burgenrmantik, das war, »im Gesange der Schiffer
von tausend neuen Anklangen der Poesie berauscht, ohne Tag und
Nacht zu sondern, frei von Sturm und Ungewitter, denn unser Gesang
fuhrte sie uns wie Bilder unsres Gemits«ie Erfahrung einer
dionysischen Landscfta der realen wie der Landschaft der Seele,
und die Erfahrung dazu, dafl nur an den Réandern der burgerlichen
Gesellschaft noch jene quellfrische, kulturelle Spontaneitat und der
Ausdruck eines bunten Lebens im Lied sich finde, d. h. alles dessen,
was die ationale Uberformung der neueren und stadtischen
Zivilisation hatte eintrocknen lassen. Bei Arnim vor allem nahrt sich
aus dem Geflhl, das den Verlust einer einheitlichen Kultur und die
Trennung der Nation in Gebildete und Ungebildete beklagt, der
Traum, pne unbeschadigte Friihe wiederherstellen zu kdnnen: mit
Poesie. Ob Arnim und Brentano schon auf dieser berauschten
Rheinreise den Plan zu einer Volksliedsammlung faf3ten, ist fraglich.
Aber in dem Briefwechsel der Freunde, wahrend Arnim seine
zweijahrige Kaalierstour durch Europa macht, klingt immer wieder
die Erinnerung an groRe Plane an, die auf nichts Geringeres hinlaufen
als die vergessene Nationalliteratur der Deutschen zu retten und mit
neuen Sammlungen einer Erneuerung der Poesie zu Hilfe kommen. ...
Und das Prinzip ihrer geplanten Auswahl formuliert Brentano einmal
kurz vor Arnims Besuch: »Es muf3 sehr zwischen dem Romantischen
und Alltaglichen schweben, es muBl geistliche, Handwerks
Tagewerks, Tageszeits Jahreszeitsund Scherzlieder ohne Zweck
enthalten ... Es muB so sein, daB kein Alter ausgeschlossen ist, es
kénnten die bessren Volkslieder drinne befestigt und neue
hinzugedichtet werden.« Es ist dies deutlich das Programm des
>Wunderhorns<. In wenigen Wochen des Heidelberger Sommers
wird die Auwswahl aus den mannigfachen gedruckten und
ungedruckten Schatzen getroffen. Im Juli beginnt bereits der Druck
des 1. Teils des >Wunderhorns<. Im August wird er in Frankfurt
unter der Aufsicht Arnims abgeschlossen. Und Ende September kann
das Erscheinen dddandes im >Reichsanzeiger< als »eine Auswahl
des Besten in jeder Gattung« angekiindigt werden. Im Herbst wurde
er bereits ausgeliefert, freilich mit dem Erscheinungsjahr 1806
bezeichnet, und fand sogleich vielfache begeisterte Zustimmung. Die
geistreiche Wimung an Goethe verwendet ein Zitat aus dem
>Rollwagenbiichlein< des J6rg Wickram (1555), dessen >Goldfaden<
Brentano spéter erneuerte, in anmutiger Anzuglichkeit. Am Schlul3
des Bandes fand sich Arnims Aufsatz >Uber Volkslieder<, den er
schon 1805 in Reichdts >Musikalischer Zeitung< hatte erscheinen
lassen, ein sehr romantischer, sehr arnimscher Dithyramb in Prosa,
welcher aus lyrisch genau bezeichneten Bildern (die
heimwehweckenden Lieder, die er in Holland und London von
deutschen Handwerkern und Fluéhdlen horte) sich in die etwas
wolkige Vision einer kinftigen einheitlichen  Volkskultur
aufschwingt. Die erste Aufnahme des >Wunderhorns < gewann
umsomehr einen begeisterten Klang, als Arnims »vaterlandische«
Zwecke, die er sich mit der Sammlung setztd, den nationalen
Erneuerungswillen der Elite trafen, die sich unter dem Druck der
napoleonischen Invasion auf GrofRe und Geist der deutschen
Vergangenheit besann. Wie Arnim die fortgesetzte Sammlung alter
Lieder als nationale Aufgabe begriff; ist auch agisem ebenfalls im
>Reichsanzeiger( veroffentlichten Aufruf (Dezember 1805) zu
ersehen, wo es heil3t: »Waren die deutschen Volker in einem einigen
Geiste verbunden, sie bedurften dieser gedruckten Sammlungen nicht,
die miundliche Uberlieferung machte sie tlikssig; aber eben jetzt,
wo der Rhein einen schdnen Teil... loslést vom alten Lande, andere
Gegenden sich kurzsichtig vereinzeln, da wird es notwendig, das zu
bewahren und aufmunternd auf das zu wirken, was noch ubrig ist, es
in Lebenslust zu erhalten direu verbinden.« Goethe hat deutlich in
seiner Besprechung, die er schon im Januar 1806 in der >Jenaischen
Allgemeinen Literaturzeitung< verdffentlichte und aus der eingangs



zitiert wurde, mit zarter Mahnung auf die Gefahr nationalistischer
Verengung gewigen. So sehr er den spezifisch deutschen Charakter
der Sammlung schatzte und mit liebevollen und origimeffenden
Charakterisierungen einzelner Lieder ihren poetischen Wert musterte,
so sehr ermunterte er die ldasgeber, »auch was fremde Nationen,
Englander am meisten, Frarsen weniger, Spanier in einem anderen
Sinne, ltaliener fast gar nicht, der Liederweise besitzen,
auszusuchen und sie im Original und nachhaodenen oder von
ihnen selbst zu leistenden Ubersetzungen darzulegen.« Ubrigens ha
auch Brentano, einem deutschen geistigen Widerstand skeptischer
gegeniuberstehend, die Sammlung eher unter poetischen
Gesichtspunkten angesehen und betrieben. Und er hat Arnim
immerfort gewarnt, nicht Uber seinem nationalen Engagement die
ihnen eigentlich obliegende Aufgabe der Fortsetzung zu
vernachlassigen. Weder die nationale Katastrophe von Jena und
Auerstadt noch der ihn schier vernichtende Verlust Sophiens, die im
Oktober 1806 in Heidelberg, nachdem sie mit einem toten Kind
niedergekommen war, starlieBen ihn an diesem ihrem Werk
verzweifeln. Ihm kommt fur die Vollendung des zweiten und dritten
WunderhoraBandes das grofite Verdienst zu. Er verfallt ein
>Circular<, das er weithin versandte und mit dem er um die Hilfe
weiterer Beitrager bat. »Wir winsen namlich, recht viele brave
deutsche Méanner, die mit dem Landmann und den anderen untern
Volksklassen in naherer Beriihrung stehen, dahin zu bewegen, alle
alteren Volkslieder, welche die Tradition im Gesange dieser Stande
noch erhalten hat, schriftlich ukzufassen. Das gewaltsame
Vordringen neuer Zeit und ihrer Gesinnung droht diese Nachklange
alter Kraft und Unschuld ganz mit sich fortzureiRen, und es scheint
sich uns eine gute Gesinnung indem Vorhaben zu bewéhren, wozu
wir Sie einladen, wir wollen nandh literarisch zu befestigen suchen,
was wir moralisch als beinahe urgegangen voraussetzen diirfen,
jene frische Morgenluft altdeutschen Wandels, die noch in diesen
Liedern weht ..< Das Echo war gro3. »lch habe Lieder in die
Tausende, konnte er Arnijubelnd mitteilen, als die Verbindung im

Juli 1807 unter den Freunden wiederhergestellt war. Arnim war lange
Monate fiir ihn verschollen. Die Kriegswirren hatten ihn schlielich
nach Danzig und Kénigsberg verschlagen. ... Im Oktober 1807, nach
zweijahriger Trennung, finden sich die Freunde wieder. Und in
Kassel, im freundschaftlichen Umgang mit den Bridern Grimm, die
gerade ihre Sammlung von Kindarnd Hausmarchen vorbereiten,
werden die beiden weiteren Bénde des >Wunderhorns< im
Manuskript fertiggestellt,wobei Brentano die Kinderlieder allein
redigiert. ...
des >Wunderhorns<. Und wie schon auf dem Titelblatt des ersten
Bandes die Vignette des auf einem ungesattelten Pferde
dahinspringenden Knaben mit rde Horn, das der Karlsruher
Hofmaler Kuntz nach einem Entwurf Brentanos gezeichnet hatte, zu

sehen war, so erscheint nun auch auf dem Titel des zweiten Bandes

ein machtiges schonverziertes altes Trinkhorn mit einer Heidelberger
Landschaft im Hintergrund, deritte zeigt eine Radierung nach Israel
van Meckenem: eine gotische Genreszene, Spielmann mit Laute und
Dame mit Harfe, dazwischen ein gesténgelter Vogel mit einem
Ringlein in der Kralle. ...

Romantische Aneignung
»Uber manches haben wir &rger géssn als die babylonischen

Bauleute«, schreibt Arnim im Blick auf die letzte Redaktionsphase.
Gemeinsam war ihnen der Wille, neu anzueignen, was ihnen in so

bunter und krauser Sprachgestalt unter die Hande kam. Ein Sechstel

des gesamten Wunderhornvorratauree unverandert oder mit
geringen Retuschen aus den Quellen Gbernommen. Im Ubrigen finden
wir alle Grade der Bearbeitung bis zur volligen Neufassung. Sechs
Lieder kann man als génzliches Eigentum Arnims und Brentanos
nachweisen. Einig sind die Freunde,nzuKummer der Brider
Grimm, in der Ablehnung philologischer Treue. ... So wird auch
oOfters die realistische Motivation, welche das echte Volkslied kennt,
veredelt, ja sentimentalisiert. Das ist etwa daran zu sehen, wie
Brentano den >Deserteur< eines Fliedmm Blattes aus dem 18.
Jahrhundert in den >Schweizer< (Band |, S. 94) verwandelt.
Abgesehen von einigen Elisionen und metrischen Glattungen bleibt es
unverandert, bis auf ein Motiv, das ihm dann einen ganz anderen Ton
verleiht: das Motiv des Heimwehs. Diebellische Anklage der
Vorlage:

»Unser Korporal, der brave Mann

ist meiner Sache schuld daran

den klag ich an

wird zum wehmitigen Heimwehlaut:

Der Hirtenbub ist doch nur schuld daran,

Das Alphorn hat mir solches angetan.

Der sachliche Hohn des Volksties wird durch die rithrende
Anfalligkeit der Schweizer fir den Klang des Kuhreigens ersetzt,
welche nicht nur im >Godwi< und in Schillers >Tell< sich uns als ein
der Zeit vertrautes literarisches Motiv bietet. Oft mul? man das
romantische Lob der Willkir & im Sinn behalten, um nicht dem
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Im September erschienen die beiden ausstehenden Béande
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Arger der Kritiker beizupflichten, wenn der Modernisierungswille alte
Sprachformen mil3versteht, eine lakonische Sprachgeste der alten
Lieder zum Anlal3 farbigster Ausmalung wird oder die Sorglosigkeit
in den Quellenangabexm Tage liegt. ...

Kritik

.. Die »poetische Falschminzerey« dezemen schon die um die
fruhe Germanistik verdienten Bisching und v. d. Hagen in ihrer
eigenen Sammlung von Volksliedern (1807). Friedrich Schlegel
tadelte, da dem Reichtum nicht dier@alt der Behandlung
entspreche. Die Briider Grimm, die uneigennitzig mitgearbeitet
hatten, waren doch darin bedenklich, daf Arnim und Brentano nichts
von einer historischen genauen Untersuchung wissen wollten. »Sie
lassen das Alte nicht als Altes stehsondern wollen es durchaus in
unsere Zeit verpflanzen, wohin es an sich nicht mehr gehort, nur von
einer bald ermldeten Zahl von Liebhabern wird es aufgenommen.«
Die schneidendsten Angriffe zeitigte der Streit um die >Zeitung fiir
Einsiedler<, welcher ni¢gmur in Heidelberg die Romantiker und die
Rationalisten erregte. Der alte Vo3 sprach von einem
»zusammengeschaufelten Wust voll mutwilliger Verfalschungen,
sogar mit untergeschobenem Machwerk«. Und auch unter den
wohlgesonnenen Beitrédgern regte sich Wigench. So tadelte
Anselm Elwert, da man Pfeffels >Gott gri3 euch, Alter< und
Schubart unter »altdeutsche« Lieder aufgenommen habe, und mdchte
auch die Aufnahme bekannter alter Dichter wie Weckherlin, Opitz
und auch Luther riickgéngig gemacht wissen. ...
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Gustav Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Nr. 4 (1884)

Hubert Wikirchen SS 2003

31

yy D0 = -_ie .
. U . 1= : Fares : P T ¥
. Mit geheimnisvoll schwermiitigem Ausdruck.Ohne Sentimentalitiit l@— : e 5t i : 22 £ 22 i
Ssa==——_=c= = i =
e e < — = 3T + + —+ — =t t—— .
p—t ——— e e R s e s s e S S s S SR S
9 ! T nmorendo
: = I : - 4 T T T T ¥
Fﬁﬁﬁf_— ¢ ¢ 38 == = 2 ! } : =
p — 37 det
04— . 1 I — a
%—44—-‘—*—1;_ < F::" —= = T
a P # » B L 7 %: > 3
BLEEET == —r— 'L\L'L‘ Lﬁlﬂiﬁ&!i’" 'H‘n =
= = T 1 1 o v % e
¥ > e Leise bis zum Schluf
24 ¥ 2 _Piao sino alla fine
A r b h RN e s pdet ] oo by {122 — f : Frattas oy
o ¥
Diezwei blau-en Augen von meinem Schatz, die ha-ben AufderStra-Bestandein

+ w a:r. 1
: = ‘.‘ o _ T . — T - ——— - - > T s T T - T
. . . e e
—% —% — = + = =
T T T T i
; E] (S F
A4 in-den-baum. da hat ichzum er. stenMalim Schlaf ge - ruht!
45
mich in die wei . te Welt ge -schickt. Da muBt ich  Ab.schied

" " n i I T ST r— = | ry— oA
== : = 5 =" + st e ] e
@__o_ai:a =3 + r —F = =: =:

o —% . L 4 L I =]
# ! ! % I Un - ter dein in-cisn- baum, d'er lﬁ S;‘l-l"l'e Bliden 14 - ber

ph T e e 48—

@ PN | ——rhpL o = r‘ﬁ 4n_#N o — e
e . = e
neh - menvom al-lerliebsten Platz! 0 Au-genblau'Warumhabt i R

10 x| s

e —— J ; t = 4 ¥ r

wﬁ At E;‘ gt tr nicht sentimental
R ——— d i ¥ ¥ n () non sentimentalc
: S + & e ey ; I
e e . e oif = ‘ =D
T 1 - - 3 ;] #é %‘# muchge-schneit, aa

i L = E §
ment Ichbin aus-gegangen in g "4 E'.I_'Fi_!_l ey | e o | e e | s
19 e e e e e e e i et
; o v v = ¥ ¥ ¥ + v v ¥
@ = e 1 T 4y P —— T ¥ |
e it ——=——=====
%E?": e e e e e e Al - les! Al - les!  Liet und Leid! Und Welt und
T3 93 53 5 ¢3 3173 &
3 et e (1
e S e == = T i * =
gtil-lerNacht, in stil - lerNachtwohl u - - berdiedunk-le Hei - e T T
= =: ] 1 !
2 . ERE
% — ; P M — =3 ‘
e e —_——— — Traum!
? 3 3y O3 3 27 3
schljcht! nicht sentimental!
f—— ! e e — ==
i de. Hotmir mie-mand A - de gesagt, & -
27 Solo i Die zwei blauen Augen von meinem Schatz,  Auf der Strasse steht ein Lindenbaum:
“ songasord. = con ord. die haben mich in die weite Welt geschickt.  da hab' ich zum ersten Mal im Schlaf geruht!
LA = oot a e = - === Da musst' ich Abschied nehmen Unter dem Lindenbaum!
# — + = = #“' h; = '.,.Ti—" vom allerliebsten Platz! Der hat seine Bliiten iber mich geschneit,
Py WL\_______——L O Augen blau, warum habt ihr mich angeblickt? da wuBt' ich nicht, wie das Leben tut,
e e = 1 — — i Nun hab' ich ewig Leid und Grimen! war alles, alles wieder gut!
3 3 s 3 ¥ 3 3 3 s 3 i 3 4 % # 3 Ich bin ausgegangen in stiller Nacht, Alles! Alles!
wohl tiber die dunkle Heide; Lieb und Leid! Und Welt und Traum!
hat mir niemand Ade gesagt.

Mein Gesell' war Lieb und Leide!

13



Hubert Wikirchen SS 2003

Gustav Mahler:

Gustav Mabhler: 1. Sinfonie, 3. Satz (1889) ‘Lieber ~ Steiner!
Feierlich und gemessen, Kb o S?len Sie mir r_“Cht
() ohne zu schleppen solo, mit Dampfer L L T T bose, daR ich Sie so
71 - - e~ FI—— I — I — O O lange ohne Antwort
b S ) S A I — I I
lwmv 'Ig‘ 1 I I | ﬁ_a_i_‘_a__ﬁl‘ﬁ#_ﬂl‘ﬁ;t ge|assen habe; aber
¥ o mit Do P b ‘ es ist alles so 6de um
Y e \amp e|r i I i i i i i i i i i 1 i i mich —herum, und
T T T T e T T g g g T g g g g T o g 1T o I hinter mir knacken
’D(t‘ﬁ i't’ﬁ i'a‘i'-'(a‘i'n'(t'ﬁ i't"::'(:‘{:’i'n'i't die Zweige eines
pp dirren,
Einsatzfolge (Kanon): 1. Kb, 2. Fag, pp, 3. Vle m. Dampfer, pp, 4. Basstuba, pp, 5. Klar, ,aUSgetrOCkneten
& & PP PP PP S Daseins zusammen ...
Ob p etwas hervortretend - - .. r 3 — r 3 — N Wem . mich der
9| e g I . - _fe J iR }ff T _® e 4  scheuBliche Zwang
G T oo lfy®? ® v & S——F | unserer modernen
P L "4 —F 1 ] I L I —~—T 1 Heuchelei und
o Lugenhaftigkeit bis
Rit. pp a tempo. Ziemlich langsam. zur Selbstentehrung
aber ausdrucksvoll getrieben hat, wenn
der unzerreil3bare
y 2 3 } o $ ¢ § - 76§ o8 57 T Zusammenhang mit
o [ unseren Kunst und

Lebensverhaltnissen
imstande war, mir
Ekel vor allem, was
mir heilig ist, Kunst,

a4 i g s+ g s Liebe, Religion, ins

o * = - Herz zu schleudern,

v ! — — wo ist dann ein
anderer Ausweg als

Mit Parodie
Nicht schleppen

P’ Al I

Sehr einfach und schlicht wie eine Volksweise Selbstvernichtung.
N+ e e eeefe,e — Gewaltsam zerreifle

- = e & ich die Bande, die
J o H—H ‘ mich an den eklen
Viol. schalen Sumpf des

Daseins ketten, und
mit der Kraft der Verzweiflung klammere ich mich an den Schmermeneginzigen Tréster.Da lacht die Sonne mich arund weg
ist das Eis von meinem Herzen, ich sehe den blauen Himmel wieder und die schwankende Blume, und mein Hohnlachen l6st sich ir
das Weinen der Liebe auf. Und ich muf3 sie lieben, diese Welt mit ifmegrund Leichtsinn und mit dem ewigen Lachen."
Brief an Steiner, 1879 (19jahrig)

Gustav Mahler (November 1900 tber den 3. Satz der 1. Sinf.)

»An unserem Helden zieht ein Leichenbegéngnis vorbei und das ganze Elend, der ganze Jammer der Welschitéidenden
Kontrasten und der graRlichen Ironie fal3t ihn an. Den Tnearesch des >Bruder Martin< hat man sich von einer ganz soifech
Musikkapelle, wie sie solchen Leichenbegéangnissen zu folgen pflegen, dumpf abgespielt zu denken. Dazwisdleeigaire
Roheit, Lustigkeit und Banalitat der Welt in den Kléngen irgend einer sich dreinmischenden >b&hmischen Musikantenkagielle< hin
zugleich die furchtbar schmerzliche Klage des Helden. Es wirkt erschitternd in seiner scharfen Ironie und lisdsiBlotyphonie,
besonders wo wir nach dem Zwischensatzlen Zug vom Begrébnis zuriickkommen sehen und die Leichenmusik die ubliche (hier
durch Mark und Bein gehende) >lustige Weise< anstimmt« (Blaeehiner, S. 174).

"Heute in Frankfurt, bevor ich zBahn ging, bummelte ich so ein Stiindchen in den Straf#site Menschen, alle Laden sehen
gleich aus- alles hat diesen so riesig Vertrauen erweckenden, ordentlichen, niederdriickend gleichméafRigen Chanakiaem

Laden blieb ich stehen; der hatte drerheiBungsvolle Aufschrift: Verkauf von Kunstgegenstéanden. Ich muf3te ordentlich in mich
hineinlachen (ein bilchen auch mich ekeln). Das ist das Rechte! Ich wif3te nicht, wie man das besser ausdriicken kéesge, was di
Philister in den Theatern, Conceitisn, Gallerien suchen.Ha! Was werden sie zu meinem Kunstgegenstand sagen, den ich ihnen
Ubermorgen, Freitag, vorsetzen werde. Brrr! (...) Jetzt hinaus, immer herumgerannt, wenn mich nicht der Ekel vor diésem Ordin
(Ordentlichen) wieder in mein Zimen treibt."

Alma MahlerWerfel: Erinnerungen an Gustav Mahler/Briefe an Alma Mahler, Frankfurt, Ullstein 1978, S. 258f. (MuB 6,85,410)

J\ _— d

Moritz von Schwind: Des Jigers Begribnis
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Mahler bezeichnete den 3. SatzdeBi. nf . in seinem AProgrammfi als ATotenmarsch

E. T. A. Hoffmann (1813):
JAQUES CALLOT
Warum kann ich mich an deinen sonderbaren
fantastischen Blattern nicht sattsehen, du kecker
Meister!- Warum kommen mir deine Gestalten, oft
nur durd ein paar kihne Striche angedeutet, nicht
aus dem Sinn? Schaue ich deine Uberreichen aus
den heterogensten Elementen geschaffenen
Kompositionen lange an, so beleben sich die
tausend und tausend Figuren, und jede schreitet, oft
aus dem tiefsten Hintergnde, wo es erst schwer
hielt sie nur zu entdecken, kréaftig und in den
naturlichsten Farben glanzend hervor.
Kein Meister hat so wie Callot gewul3t, in einem
kleinen Raum eine Fille von Gegenstanden
zusammenzudrangen, die ohne den Blick zu
verwirren, neberinander, ja ineinander
2 » heraustreten, so daR das Einzelne als Einzelnes fiir
Klesmer-Kapelle, um 1910 (FAZ 27.2.93) sich bestehend, doch dem Ganzen sich anreiht. Mag
es sein, daR schwierige Kunstrichter ihm seine
Unwissenheit in der eigentlichen Gruppierung, sowie in der Verteilung des Lichggewarfen; indessen geht seine Kunst auch
eigentlich uber die Regeln der Malerei hinaus, oder vielmehr seine Zeichnungen sind nur Reflexe aller der fantastisclielnewunde
Erscheinungen, die der Zauber seiner Uberregen Fantasie hervorrief. Denn rseffeshen aus dem Leben genommenen
Darstellungen, in seinen Aufziigen, seinen Bataillen u. s. w. ist es eine lebensvolle Physiognomie ganz eigner Art, Eliguseimen
seinen Gruppenich méchte sagen etwas fremdartig Bekanntes gibelbst das Gemeitesaus dem Alltagslebensein Bauerntanz,
zu dem Musikanten aufspielen, die wie Vdgelein in den Baumen siteesgheint
in dem Schimmer einer gewissen romantischen Originalitdt, so daR das 'vw,,
Fantastischen hingegebene Gemiit auf eine wunderbare Vietme ahgesprochen | (‘qp )
wird. - Die Ironie, welche, indem sie das Menschliche mit dem Tier in Konfl{/// %005 vl
setzt, den Menschen mit seinem armlichen Tun und Treiben verhéhnt, wohnt r |} / g (¢
einem tiefen Geiste, und so enthillen Callots aus Tier und Mensch gesche [}/
groteske Gestalten dem ernsten tiefer eindringenden Beschauer alle die geh
Andeutungen, die unter dem Schleier der Skurrilitdt verborgen liegéfie ist
doch in dieser Hinsicht der Teufel, dem in der Versuchung des heiligen Antc
die Nase zur Flite gewachsen, womit er unaufhdrlich nach dem Mann Gottes z (j
so vortrefflich; - der lustige Teufel Feuerwerker, so wie der Klarinettist, der
ganz besonderes Organ braucht, um seinem Instrumente den notigen Ate
geben, auf demselben Blatte sinéeso ergotzlich. b L
Es ist schon, dal Callot ebenso kiihn und keck, wie in seinen festen kra _
Zeichnungen, auch im Leben war. Man erzahlt, daR, als Richelieu von .
verlangte, er solle die Einnahme seiner Vaterstadt Nancy gravieren, er freir -
erklarte eher haue er sich seinen Daumen ab, als daR er die Erniedrigung
Firsten und seines Vaterlandes durch sein Talent verewige.
Konnte ein Dichter oder Schriftsteller, dem die Gestalten des gewohnlichen Le = =4
in seinem innern romantischen Geisterreigscheinen, und der sie nun in de /- o
Schimmer, von dem sie dort umflossen, wie in einem fremden wunderlichen F"““"C""“‘ Bettertolge 162223
darstellt, sich nicht wenigstens mit diesem Meister entschuldigen und sage
habe in Callots Manier arbeiten wollen ?
In: Fantasieund Nachtstticke, Miinchen o. J., S. 12

Callot [kal'0], Jacques, franz6Stecher und Rade r er * Nan c3yi633.59 2, A ebd. 24.

Zum geistl. Beruf bestimmt, entlief C. zweimal seinen Eltern nach Italien, wo er von 1609 bis 1622 blieb. Nachdem erl$n Rom a
Steder gearbeitet hatte, ging er 1611 nach Florenz, wo er die Kunst des Radierens erlernte und fir den toskan. Hof téligy war. In
Heimat zurtickgekehrt, schuf er in furstl. Auftrag groe Radierungen, die Belagerungen schilderten. Berihmt machten ihn seine
lebensnahen Darstellungen aus dem Volksleben, in denen er alle Schichten charakterisierte. In dem grausigen Zyklussdeée >Misére
la guerre< wurde er zum Anklager gegen die Greuel des Krieges. C. erhob die Radierung zu einer selbstandigen Kunsthder er du
den ausdrucksvollen Wechsel von diinnen und kraftigen Strichen lebhafte Schwarzweil3wirkungen abgewann. Seine Zeichnungen sin
Augenblicksstudien, kithn mit Kreide oder Rétel auf rauhes Papier geworfen und oft mit Tinte getuscht. E. T. A. HOFFMAZN schri
>Phantasiestiicke nach Callots Manier< (4 Bde., 1814/15).

Hauptwerke: Miséres de la guerre (1633), Capricci; Gueux (Bettlerfolge); Balli (Figuren der Commedia dell'arte); Jahrmarkt de
Madonna dell' Impruneta (bei Florenz); Ansichten von Paris.

(Brockhausl967)

vgl. Klezmer-Versionen:

- Giora Feidman: "Gershwin & The Klezmer Aris", CD 883 732-907, 1991

- Gustav Mahler / Uri Cain: CD Urlicht W&W 910 0a2(1997)

Louis Armstrong: New Orl eans Function (Didndét he rambl e)
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Folklore und Kunstmusik

Folkloreeemente in Beethovens Symphonie?

die laute Stelle, Thema kann man nachtréllern, klingteristh, Folklore mi3te einheitlicher sein, miRte viele Wiederholungen und
starre Muster aufweisen, die vielen dynamischen Nuancen und die ‘choralahnliche’ Stetienfrdt zur Folklore.

2. Horen:

Es gibt bei B. auch starre Muster (Endloswiederholung + Bordunton in T. 16ff.):

3. Horen + Partitur

- Bordun fc T. 29ff., Dudelsacknachahmung, Oboe als "Schalmei”, an der lauten Stelle T. 37ff.: grob, derb, baurisch

- Terzenparallelen ("Dienstmadchenterzen™)

- Verzierungen (Vorschlage) als Umspielungsverfahren (oder Klangmalerei: "Vogelgezwitscher"?)

"Erwachen heiterer Gefuihle bei der Ankunft auf dem Lande"!!

Form: Sonatensatz (kurze Wiederholung); Programmusik?

Hoéren ind Mitlesen des ganzen Satzes. Programmatische Elemente: Dudelsack, Vogelgezwitscher, Ahrenrauschen(?), Kuckucksruf
(Quart); aber eigentlich wenige realistische Schilderungen, sondern mehr Gefiihle, die er beim Gedanken an das Landleben ha
Welche Gefuhle

- innige (‘choralartige’ Stelle T. 13ff.

- lustige, tdnzerische

- pathetische, triumphale

Vergleich mit der Vorlage (Sirvonja)
- fast wortlich tbernommen, aber "verfeinert": auftaktiger Beginn, motisisematische Arbeit T. 5ff. (Abspaltung), legato,
Charkteranderung

Text von Engel: (Oppositionsbegriffe: Malen- Ausdriicken)

Malen Ausdrucken
Gegensténde Empfindungen
Sache, Begebenheit Seelenzustand
Gewitter selbst innere Bewegungen der Seele beim Gewitter
redende, mimetische Kunst (kein konkretes R#en und Abbilden)
darstellend AusfuhrungeinerLeidenschaft in einer Reihe von
auflengesteuert (abhangig von einer anderen Empfindungen, die nicht von auBen gesteuert wird, sondern i
Reihe von Empfindungen) Zustand der ¥rsenkung sich frei (nach eigenen Gesetzen)
{Micky -MouseFilm, underscoring} entwickelt
Der Gegenstand ist nur Ausldser.
{heteronom} (autonom)
(episch, erzéhlend) lyrisch (Stimmungsgedicht)
Objektives darstellen Subjektives ausdriicken
(realistisch) (idealistisch)

Beethoven erzahkeine Geschichte (Ankommen, Aussteigen, BegriiRen ....), sondern stellt verschiedene Empfindungen, die mit der
Grundvorstellung "Ankunft auf dem Lande" verbunden sind, dar. Das Entwicklungsprinzip garantiert die innere Einheit;- das Sich
Aus-Sich-SelbstEntfalten. Vgl. die Uberleitung zum 2. Thema (T. 55f. bzw. 341ff.): Abspaltung, Sequenzierung, Umkehrung, 16tel
verschwinden, dadurch GleichmaRigkeit vorbereitet.

H. A. Korff: "

... Denn wenn auch jede kinstlerische Leistung ihren relativen Wert besitzmsals kinstlerische Lstiing in diessem Sinne doch

nur angesehen werden, was das einzige, aber absolute Grundgesetz genialischer Kunst erfiitterdieg Faer Echtheit, der
subjektiven Wahrheit. Die Wirde der Kunst und ihre Wikelit zu einer Auffassng, die vom Menschen die selbstlose Hingabe und
Aufgabe seiner Eigenart verlangt, ist unaufléslich an die Voraussetzungdgebuwald die Kunst auch wirklich Ausdruck eigenen
Lebens, nicht aber &uerliche Nachahmung klassischsteMist. Fir ein Zeugsigibt es nur ein Kriterium das derEchtheit; Und

die Kunst, die als menschliches Zeugnigdehtet werden will, muf3 wahrer Wesensausdruck s&@harakteristische Kunstiat der
junge Goethe diese Wahrheitskunst genannt und sie jener gegeniiderdestelie die klassizistische Renaissancabast oder die
Renaissancedichtung, nur eine téuschende Imitation klassischer Muster ist. Die egbisake Kunst ist die Kunst des
Originalgenies. Sie ist der nur von innen her bestimmte Ausdruck urdighiergund charaktervollen Menschentums, nicht der von
klassschen Mustern, rationalen Kunstgesetzen und Effektberechnungen bestimmte Ausdruck blof3en Kunstverstandes.

Nun liegt es auf der Hand, daR3 dieser so verstandene Begriff der charakteristisccherdé&unur die Nachahmung sogenannter
>klassischer<, d. h. allgemein gultiger Muster ausschlief3t, immer nochativise$ch ist, dall er, was freilich auch durchaus im
Sinne der Sturmer und Dranger war, so gut die echte klassische, d. h. die antikewkauden stilistisch so ganz verschiedenen
Shakespeare umfalit. Es ist deshalb von diedig@meinerBegriff der charalgristischen Kunst eigpezieller zwnterscheiden... Die
wahre Kunst ist die charakteristische, d. h. die urspriingliche; aber die whhrakteristische ist die individuelle, d. h., deren
Ursprung nicht die regelnde Vernunft, sondern das eidkgevlLeben ist.

Daraus folgt noch ein Weiteres. Fassen wir namlich in der Kunst nicht die Rationalitat, sondern die gesamteitérafiesal
Kunstlers auf, dann ist das diesamtheit alleBedingungenunter denen der Kunstler schafft und in denen er sich auswirkt. Zwar das
Genie gibtsich; alles was es schafft, tragt den unverkeamneb Stempel seiner Eigenart, und sein Werk ist deshalb alusctias
Symbol seines Lebens. Aber geradeudaoffenbart es nicht nur sich und seine Individualitét, sondern auf3er dem Objekte, in dem es
sich Gberhaupt nur objektivieren kann, die Eigenart z. B. s¥oléstums,seinerKultur und seineiZeit.

... Nurdiese Uberindividuelle Tiefe gibt (nach Herder) dem Kunstwerke jenen unausprechlich reichen Gehalt, der allen Kunstwerken
von spezifisch nationalem oder spezifisch kulturhistorischem Charakter eignetgetgn alle die einen unausprechlich seichten
Eindruck machen, die nur der Gro3hirnrinde eines entwurzelten Individuums entsprungen sind ...

... In der Individualitat wirken Nation und Zeit. Aber in der Individualitat, Nation und Zeit wirkt als letaegigsamer Urgrunedie
Natur.'

Geist der GoethezeiBand Il, Leipzig 4/1957, S. 131ff

17



"Sirvonja" (kroatisches Kinderlied, Reigenmelodie) Zit. nach: Hansjiirgen Schaefer (Hg.): Konzertbuch Orchestermusik A-F, Leipzig 4/1972, S. 142)
Klangbeispiel: M. Sievritts: Original und Arrangement, Wiesbaden 1989, HB 17
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Ludwig van Beethoven: Si

Hubert Wikirchen SS 2003

Rezension zu Beethovens 3. Klavierkonzert in der Allgemeinen
Musikalischen Zeitung VII, 10 April 1805, Spalte 445157:

"Gegenwartiges grosse Konzert gehort zu den bedeutendsten Werken, die seit
einigen Jahren von diem genialen Meister erschienen sind, und durfte sich von
mancher Seite sogar vor ihnen allen, und zu seinem Vortheile, auszeichnen.
Wenigstens findet Rec. in keinem seiner neusten originellen Werke, neben einer
solchen Summe schéner und edler Ideen, singriindliche und doch nicht ins
Schwiilstige oder Allzugesuchte Ubergehende Ausfiihrung, einen so
festgehaknen Charakter ohne Ausschweifung, und, in AbsichtAaubeit,
eine solche Einheit. Uberall, wo esut ausgefilhrt werden kann, wird und
mu s ses von @r gréften und schonsten Wirkung seyn ... Ich wiederhole also
nur nochmals mit zwey Zeilen: dies Konzert ist in Absicht auf Geist und Effekt
eins der veziglichsten unteallen , die nur jemals geschrieben worden sind,
und versiche nun aus dem Werk aur kl &r e n, woher dieser Effekt komme, in
wiefern derselbe durch die Materie und deren Konstruktion erreicht wird...

Ein Hauptmittel, die beabsichtigte Wirkung in solch einem Werke zu
errachen, ist ferner die zweckmassigeorbereitungundaliméahlige
Hinuberlétung des Zuhdrers zu dem Hochsten und Entscheidendsten...

Ein anderes, besonders bey einem so langen und weitausgefiihrten
Musikstiick nothwendiges Hulfsmittel, die Aufmerksamkeit der Zuhorer
immer von neuem anzuregen und zu spannen, sind Ausweichungen in
entfernt liegende Tonarten. Sie sind Wirzaber eben deswegen nur selten
und fir das Vorzglichste anzuwenden; weil sonst, wie in den meisten der
neusten Kompositionen geschieht, die zu starken Portionen der Wiirze einen
Ueberreiz hervorbrngen, der, stat seinen Zweck zu erreichen,
Ermattung hervorbringt.”

Johann Jakob Engel: Ueber die musikalische Malerey, Berlin 1780:

"... zwey Regeln;

Die erste: Dal3 der Musiker immer lieber Empfindungen als Gegenstande von
Empfindungen malen soll; immer lieber déostand, worinn die Seele und mit

ihr der Korper durch Betrachtung einer gewissen Sache und Begebemnbetirtve
wird, als diese Sache und Begebenheit selbst. Denn man soll mit jeder Kunst
dasjenige am liedben ausfihren wollen, was man damit am besten, am
vollkommensten ausfuhren kann. Besser also immer, da3 man in einer
Gewittersymphonie, dergleichen in verschiedenen Opern vorkémmt, mehr die
innern Bewegungen der Seele bey einem Geuwitter als das Gewitter selbst male,
welches diese Besgungen veranlalit...

Die zweyte Regel ist: dal der Tonsetzer keine solche Reyhe von Empfindungen
muf3 malen wollen, die von einer andern Reyhe von Begebenheiten oder
Betrachtungen abhéangig und deren Folge unbegreiflich oderigarsimnnig ist,

so bald man nicht zugleich deesandere Reyhe denkt, von welcher jene eben
abhangt. Eine Symphonie, eine Sonate, ein jedes von keiner redenden oder
mimischen Kunst unterstutztes musikalisches Westhald es mehr als bloR ein
angenehmes Gerédusch, ein liebliches Geschwirre von Tonerssky mul3 die
Ausfuhrung Einer Leidenschatft, die aber freylich in mannigfaltige Empfigeiu
ausbeugt, muf eine solche Reyhe von Empfindungen enthalten, wie sie sich von
selbst in einer ganz in Leidenschaft versenkten, von auf3en ungestorten, in dem
freyen Lauf ihrer Ideen ununterbrochenen Seele nach einander entwickeln. Wenn
ich eine noch nicht bekannt gewordene Theorie von den verschiedenen
Ideenreyhen und ihren Gesetzen hier voraussetzen dirfte, so wird ich sagen, dal3
die Ideenreyhe keine andere als frische seyn muf3...

Nun heif3t man Malen in der Singmusick: das Objektive darstellen; hingegen das
Subjektive darstellen, heif3t man nicht mehr Malen, sondern Ausdriicken. . ."

Zit. nach: Rainer Fanselau: Musik und Bedeutung, Frankfurt 1984, Diestdievig, S.

139f)

Beethoven:

Uberschrift des 1. Satzes:

"Erwachen heiterer Gefiihle bei der Ankunft auf dem Lande"

28. 3. 1809 an den Verleger Breitkopf:

"Der Titel der Sinfonie in F ist: Pastor8infonie oder Erinnerung an das

Landleben Mehr Ausdrucke r Empfi ndung als Mahl erey
Ludwig van Beethoven, Sinfonie Nr. 6, hg. von Hubert Unverricht, S. 166.
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GrolRe Komponisten und ihre Musik 20, Stuttgart 0.J., S.466:

Gustav Mahler kam am 7. Juli 1860 in Bohmen (heute Tschechoslowakei) zur Welt. Er wawaltidteste der insgesamt

12 Kinder von Bernhard und Marie Mahler; fiinf seiner Geschwister starben bereits sehr jung. Das traurige juristische
Vermachtnis des Kaiserreichs Ostch-Ungarn betraf auch die Familie Mahler: Da das von Metternich erlassene
unrihmliche "Familiengesetz" nur dem &ltesten Sohn einer judischen Familie die Heirat gestattete, war Gustavs Vater
Bernhard davon betroffen und demnach unehelicher Herkunfiener Zeit ein groRes gesellschaftliches Handicap.

Bernhard Mahler war ein Ehn von eiserner Willeksaft, dem es gelang, trotz zahlreicher Schwierigkeiten die ihm von
offizieller Seite bereitet wurden, eine gutgehende Schnapsbrennerei aufzubauen (einer der wenigen Handelszweige, die del
Juden damals offenstanden). Als Familierstand war Bernhard von fast schon brutaler Autoritat. Er hatte sich jedoch
vorgenommen, all seinen Kindern eine solide Ausbildung zukommen zu lassen. Als sein Sohn Gustav schon frih seine
groRe musikalische Begabung zeigte, nahm er sie ernst und foddertdungen. Gustav war gerade erst sechs Jahre alt, als
fur seine Familie bereits feststand, welchen Beruf er ergreifen wirde. Von diesem Zeitpunkt an brachten alle groRe
personliche Opfer, um seine Ausbildung zu sichern.

Jugend und Erziehung

1875 wurde Mihler 15 Jahre alt. Gustav Schwarz, ein Beamter der ortlichen Verwaltung, hérte den Jungen spielen und war
beeindruckt von seinem grofRen Talent. Er wollte dem Kind helfen und Uberredete Bernhard Mahler, seinen Sohn zu einer
grundlichen Ausbildung an das ¥fier Konservatorium zu schicken. Das bedeutete zwar das Verlassen des Elternhauses,
aber Bernhard Mahler lieR seinen Sohn gehen: Er wulite um den Wert eines guten Unterrichts. Im September 1875 traf
Mahler in Wien ein und stirzte sich alsbald in das hekgselusikleben dieser Stadt. In den drei Jahren am Konservatorium
verfaldite er mehrere Kompositionen, fur die er Preise gewann. Gleichzeitig brachte er sich jedoch mit seinen radikalen
Ideen, seiner Streitsucht und seiner Unpunktlichkeit in grofRe Schwiéregke

Im Jahr seiner AbschluBprufung, 1878, begann Mahler zum einen mit der Arbeit am ersten seiner reifereh &Veraes
k | a gen dend Lkidhtetd §ich zum anderen begeistert auf ein Leben als Komponist ein. Seine Familie unterstitzte ihn
noch zwei Jate lang, und er versuchte, ernsthaft zu arbeiten; aber die Einsamkeit seines Berufes und die Entbehrungen, die
er auf sich nehmen mufRte, fuhrten zu tiefen Depressionen, zu Mutlosigkeit und dem fast vollstandigen Verlust
kompositorischer Energie. So kam 2n dem Schluf3, daR er fir den Beruf eines Komponisten psychologisch ungeeignet
war, und entschlof sich, eines seiner anderen Talente zu vertiefen und Dirigent zu werden.

Der Beginn einer Karriere

Schon im Spéatsommer des Jahres 1880 dirigierte Mahleresstes Konzert. Er gab sein Debit in Bad Hall (in der Nahe

von Linz), und zwar mit einem solchen Erfolg, dal3 er fir die Saison 1881/82 eine Anstellung in Laibach (heute Ljubljana)
im Herzogtum Krain (heute Jugkawien) erhielt. Seine Karriere hatte begennim Jahre 1883 nahm Mabhler sein nachstes
Engagement am Statieater von Olmitz an. Danach folgte seine erste Anstellung an einer richtigen Opernbihne: in Kassel,
fur die Spielzeit 1883. Aber der hinlanglich bekannte Hal
der Preu3en zur Biirokratie vaokelte ihn bald in zahlreiche %
unerfreuliche Dispute. Die preulische Beamtenmentali s
irritierte und erzirnte ihn dermaRen, daR er nur zwei der ¢ s
Spielzeiten, fir die er eigentlich engagiert worden war, #
Kassel ausharrte. 1885 ging er nach Prag uB861lnach
Leipzig, wo er jedoch zu wenig gefordert wurde. Kassel ha
ihn zudem mit seiner ersten grofRen Liebe konfrontiert:
lernte dort die junge Sangerin Johanna Richter kennen, die
zu den ersten Liedern seine
Gesel end inspirierte. Die Tex
Liebesgedichte an Johanna.

Mahlers erstes Wohnhaus im Dérfchen Kalischt in seiner Geburtsprovin b 2 R i Tt
Bdhmen. Noch in seinem ersten Lebensjahr siedelte die Familie in die ; i
wohlhabendere Stadt Iglau um.

1857 heiratete Marie Hermann (oben) Bernhard Mahler. Er war ein sehr eigensinniger
dominierender Ehemann, und das Leben an seiner Seite verlief fur sie traurig und oft ohnt
Liebe. Gustav (rechts, im Alter von sechs Jahren) verehrte seine Muttarrsehm Tod im ,
Jahre 1889 traf ihn schwer.
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Was sich heute in der Undurchschaubarkeit der groRen
Stadt museal hervortut, gehérte damals, Ende des
achtzehnten Jahrhderts, zu einem vorstadtischen
Bereich, in dem sich dreitausend Menschen in engen,
kargen Wohnungen drangten, Handwerker in den Hofen
ihre Werkstéatten hatten, Tagléhner neben Beamten
lebten, Lehrer neben Dienstboten. Die Enge driickte sie
alle auf die S&f3e, wo von ihnen nicht nur viele Handel
trieben und arbeiteten, sondern ebenso entgpan
spieten, flanierten, dem Treiben der Nachbarn
nachspionierten.

Die StralRen stanken. Bei Nacht gab es so gut wie
kein Licht.

Die Lebensunruh wéarmte die einen, iac die
andern frosteln.

Wer traumte, wurde rasch durch dass@rei des
Tags und die &ufzer der Nacht aufgeschreckt. Die
Sommersonne trocknete die Gassen und Hoéfe so aus,
dafl der Unrat gar nicht dazukam zu faulen. Der Regen
hafelte den Dreck auf, und im Winter fror rasch, was
faulen und stinken konnte...

Peter Hartling: Schubert. Romaviiinchen 6/1997, S. 12f.

Beethovens Verhaltnis zur Natur

(nach: Rudolph Bockholdt: Beethoven. VI. righonie ...,
Minchen 1981)

Aus einem Brief Beethovens an Theresdfaita Mai
1810 [KastneKapp Nr. 245]:

Ich lebe sehr einsam und still. (...) Wie dilich sind

Sie, daf} Sie schon so friih aufs Land konnten! Erst am
achten kann ich diese Gliickseligkeit genieRen. Kindlich
freue ich mich darauf; wie froh bin ich, einmal in
Gebiischen, Waldern, unter Baumen, leén, Felsen
wandeln zu kénnen, kein Mensch kadas Land so
lieben wie ich. Geben doch Waélder, Baume, Felsen den
Widerhall, den der Mensch wiinscht!

Aus einem Brief an Erzherzog Rudolphgen, 27. Mai

1813 [KastnetKapp Nr. 385]:

Ihro Kaiserliche Hoheit! Ich habe die Ehre, Ihnen meine
Ankunft in Bad@ zu melden, wo es zwar noch sehr leer

. an Menschen; aber desto voller angefillter und in
Uberflul? und hinreif3ender Schoénheit pranget die N&atwenn ich irgendwo fehle, gefehlt habe, so haben Sie gnadigst Nachsicht mit
mir, indem so viele aufeinander gajte fatale Begebenheiten mich wirklich in einen beinahe verwirrten Zustand versetzt; doch bin
ich Gberzeugt, daB die herrlichen Naturschénheiten, die schénen Umgebungen von hier mich wieder ins Geleise bringen werden ..
Mein Dekret: nur im Lande bleibelVie leicht ist in jedem Flecken dieses erfullt! Mein ungliickseliges Gehdr plagt mich hier nicht.
Ist es doch, als ob jeder Baum zu mir sprache auf dem Lande: heilig, heilig! Im Walde Entzticken! (...) Leicht bei eineririgauer
Wohnung gemietet, um die Zgewil? wohlfeil. StiRe Stille des Waldes! ...

Allmachtiger / im Walde / ich bin selig / gliicklich im / Wald jeder / Baum spricht / durch dich.

Aufm Kahlenberg 1815 Ende September. / O Gott welche / Herrlichkeit / in einer / solchen Waldgegend / inetteistHihe /

Ruhe ihm zu / dienen

Der englische Musiker Charles Neate (1788877) verbrachte 1815 mehrere Monate in Wien und in Beethovens Nahe. Dariiber
berichtete er 1861 dem BeethovBiographen A.W. Thayer. Dieser schreibt [Thayer IIl, S.505]:

Neate war in seinem ganzen Leben ... niemals mit einem Menschen zusammengekommen, welcher sich so an der Natur erfreute ul
eine solche Freude an Blumen, an Wolken, kurz an allem und jedem hatte, wie Beethoven; "Natur war gleichsam seine Nahrung, €
schienférmlich darin zu leben". Bei den Spaziergédngen durch die Felder setzte er
sich wohl auf irgend eine griine Bank, die zum Sitzen einlud, und lie} dann seinen
Gedanken freien Lauf.

Ahnlich charakterisiert Beethovens Adlatus und Biograph Anton Schindler den
Komponisten, und kommt dann zu dem Urteil

[Schindler I, S. 152f.]:

Zu besserem Verstandnis werde gesagt, da wir uns in Beethoven einen Menschen
vorzustellen haben, in welchem sich die &ufRere Natur véllig personificirt hatte.
Nicht ihre Gesetze, vielmeltie elementare Naturmacht hatte ihn bezaubert, und
das einzige, was ihn in seinem wirksamen Genul} der Natur beschaftigte, waren
seine Empfindungen. Auf diesem Wege ist es gekommen, dal3 der Geist der Natur
sich in all seiner Kraft ihm geoffenbart und zweh8pfung eines Werkes befahigt,
dem in der gesammten Musdikteratur kein &hnliches zur Seite gestellt werden
kann, zu einem Tongemalde, in welchem Situationen aus dem geselligen Leben in
Verbindung mit Scenen aus der Natur vor das geistige Auge des Zsilg@feracht

sind: die Pastorgbinfonie.

Salomon Gelner:

Oft reil3 ich mich aus der Stadt los, uridhe in einsame Gegenden, dann entreif3t
die Schonheit der Natur mein Gemit allem dem Ekel und allen den widrigen
Eindruicken, die mich aus der Stadt verfdigben; ganz entziickt, ganz Empfindung
Uber ihre Schdénheit, bin ich dann glicklich wie ein Hirt im goldnen Weltalter und
reicher als ein Koénig.

An den Leser [der »ldyllen« von 1756].)

Der wabre Traum
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Gustav Mahler: Zu Straburg auf der Schanz

Mabhler beschéaftigt sicim seinem Lied mit einem Thema, das in vielen Volksliedern immer wieder variiert wird: dem Deserteur. Man
mul3 dabei an die im 18. Jahrhundert verbreitete Praxis der Werbung bzw. Zwangsrekrutierung von jungen Bauernburschen denker
die dann in Sdldnerheerejahrelang Dienst tun muf3ten. Meist kamen sie in flrébtexl Loyalitdtskonflikte zwischen ihrem
Fahneneid und der Sehnsucht nach Hause, wo oft die alten Eltern ihrer Hiendrbedurften.

l—pﬂ—ﬁv—ﬁ—i—ﬂ—r“—ﬂ—'—"'—'—l—l—ﬂﬁ Der Schweizer

Fliegendes Blatt

J  # —
I Zu StraBburg auf der Schanz, da  ging mein Trauern an, da Zu StraBburg auf der Schanz
- — —t— — N —1 Daging mein Trauren an,
= Das Alphorn hért ich driben wohl
anstmmen,
II Zu StraBburg auf der Schanz, da ging mein Ungliick an. Da

Ins Vaterland muf3t ich hintiberschwimmen,
Das ging nicht an.

L1

Il Zu StraBburg auf der Schanz, da ging mein Trau—ern an;  dasAlphorn Ein Stunde in der Nacht
Sie haben mich gebracht;

Sie fuhrten mich gleich vor des Hauptmanns
Haus,

Ach Gott, sie fischten micim Strome auf,

Mit mir ist's aus.

Friihmorgens um zehn Uhr

Stellt man mich vor das Regiment;
Ich soll da bitten um Pardon

Und ich bekomm doch meinen Lohn,
Das weil3 ich schon.

lhr Brider allzumal,

hort ich driiben wohl an — stim  — men, ins Va-terland muft ich hiniiber- . . .
Heut seht ihr mich zum letztenmal;
Der Hirtenbub ist dochur schuld daran,
Das Alphorn hat mir solches angetan,
nl | - i T f—-m | ] i T | Das klag ich an.
T I & X
biern das ging nicht an d: ging nicht an Ihr B’.Uder alle Qrel, . . .
’ ’ ) Was ich euch bitt, erschief3t mich gleich;
— T T 17 Verschont mein junges Leben nicht,
v Schief3t zu, daf3 das Blut rausspritzt,
biern,Bi das ging nicht an, ei das ging nicht an. Das bitt ich euch.
[ QI IL\ I I'AI I I I | . Pr
e e e e o e —— | O Himmelskonig, Herr!
o H i ' . Nimm du meine arme Seele dahin,
schwim—men: das ging nicht an! Nimm sie zu dir in den Himmel ein,

LaR sie ewig bei dir sein

I: Variante aus Franken (Nach: Alexander Sydow: Das Lied. Ursprung, Wesen und Wandel, Und vergiR nicht mein!

Géttingen 1962, S. 375)
II: Variante aus er Frankfurter Gegend (Nach: Ernst Klusen: Volkslieder aus 500 Jahren,

Frankfurt a/M 1978, S. 69) Aus: Des Knaben Wunderhorn (1806/08)
III: Friedrich Silcher (1835, nach. Wolfgang Steinitz: Deutsche Volkslieder demokratischen gesammelt von Achim von Arnim und
Charakters aus sechs Jahrhunderten, Bad. I und II, Berlin 1979, S. 426) Clemens Brentano Miinchen 1963, Bd. I, S.
94 (dtv)

Ernst Klusen:

Die Tatsache, daR das Desertkied »Zu StralRburg auf der Schanz« seit seinem Aufkommen gegen Ende des 18. Jahrhunderts zu
den verbreitetsten Liedern des 19. Jahrhunderts gehort, scheint der These zu widersprechermalklitik $ozLied unterdriickt

wurde behandelt es doch sein Thema mit durchaus kritischem Akzent. Ein naheriesnSted Uberlieferungsgeschichte jedoch

stoRt auf interessante Einzelheiten. Urspringlich war es zu Ende des 18.Jahrhunderts in der apokryphen mindlichen Tradition
unterstitztdurch Flugblatter, in singenden Gruppen verbreitet und enthielt als vierte Strophe die Klage tber den Korporal, der den
jungen Soldaten dem Militérgericht auslieferte. Diese Fassung kam nie in die Gebrauchsliederbiicher und findet sichhewapin Gber

nur gelegentlich in wissenschii€hen Sammlungen. Erst als die Dichter Arnim und Brentano 1806 ihre berihmte Sammlung >Des
Knaben Wundehorn< herausgaben und die Korporalstrophe dahingehend abanderten, daf? in poetisch verschleiernder Form der Klang
des Alphons und das dadurch erweckte Heimweh fiir die Desertion verantwortlich gemacht wurde, fand dasriéiém auch in

der Komposition Silchers Aufnahme, wobei man die realistische flinfte und die religidse sechste Strophe fortlie. Auch hier eine
Verharmbsung des Textes »ad usum détixa

Volkslieder aus 500 Jahren, Frankfurt a/M 1978, S. 160
22
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Hans Heinrich Eggebrecht:
(S. 23f.)

"Mahler vermag beide Seiten der gegebenen Welt musikalisch zu benennen, auf der einen Seite die widerlichenZwdisat

Heuchelei und Lugenhaftigkeit, oder (wie spater im Scherzo der Il. Symphonie) das Gefangensein des Mensch

en in der

Sinnlosigkeit des Weltgetriebes (in dem er zappelt wie eine Miicke im Spinnennetz), und auf der anderen Seite das >Andere<, da
so urberiihrt ist, so ohne Zeit und jenseits von Geschichte, wie in der gegebenen Welt nur Natur es sein kann, musikalisch

benennbar zum Beispiel durch Volksweise, Vogelstimme oder Herdenglocken. Beide Seiten, die eine und die andere,
gegebenen Weltin der Wirklichkeit, nicht zueinander zu vermitteln, und auch dies widggsipi Mahlers Musik. Fur dig
bisherige Musik war die Frage der Vermittlung nicht akut, weil sie das HaRliche der Welt, obwohl auch sie es

sind in der

zu ihrer

Verursachung hatte, musikalisckcimt abbilden wollte und konnte und weil sie den Naturlaut nicht als das >Andere< setzte und

definierte, sondern ihn nur in der Weise der Einebnung ins Artifizielle der Tonkenstzte. Indem Mahlers Musik der

gegebenen Welt insofern adaquat ist, alsdsien beide Seiten benennt, entspricht sie ihr auch darin, daB sie die beiden Seiten

nicht miteinander zu vereinen vermag. Deshalb erscheint bei Mahler dagreArd der reinen Form nur als Episode,

Einbruch, als ein musikalisch anderes sellvgtil es nicht anders erscheinen kann.

(S. 38)

Mabhlers Musik will nicht autonom sein, sondern sie will mit jeder Faser die Welt benennen in ihren Widersprienersie
selber zu dieser Welt sich macht, das heif3t indem sie bestandig selber dasjenagedi,benennt, und dabei die Widerspri
und das Suchen nach Lésungen und das unendlich Unldsbare in ihre Welt, die insgesamt >andere Welt< der Kunst,

Darin hat Mahlers Musik ihr Besonderes, ihr Eigenart und Schénheit, ihre Gelungenhaialritkit in eins.

als

che
hineintragt.

Gleichwohl hat Mahler besténdig nach einer Vermittlung der beiden Seiten gesucht, nach einer Loésung der Gespalteaheit, die di

gespaltene Welt in ihm erzeugt, man kann auch sagen: nach einer Uberlebenschance...
(S.70)
Die Vokabeln & aus dem Kontext analytisch isolierbare Ankniipfungsgebilde ... sind nicht das Ganze der Musik Mahlers

aber sie

sind deren auffallendstes Merkmal. Und sie wirken sich auf das Ganze aus, indem sie zumeist als Themen oder Motivel fungieren,

wodurch sie nacfrorm und Gehalt wenn auch in stéandiger Variantenbildundas Ganze substantiell durchdringen. Doch

vokabulare Sprechen der Musik Mahlers beschrankt sich nicht auf deren thematische umsthmolauptsachen, sondgrn

das

betrifft ... alle Dimensionen et Komposition: die Harmonik, zum Beispiel Vorhaltsbildungen, Trugschlisse, harmonische

Riickungen, DuMoll-Wechsel, Kadenzen, wo die auf ihnen geschichtlich abgelagerten Bedeutungen reflektierekemo
werden; ...
(S. 145%.)
In unserer Vokabelteminologie ausgedriickt, bezieht sich der Mahlersche Begriff des Naturlauts in diesem weiteren S
jene Arten und Klassen von Vokabeln, die ihre Anknipfungspunkte in den Bereichen jenseits der geworde

g

nne auf
nen, der

geschichtlichen, der modernen Kultuund Ziilisationswelt haben. Hierher gehdren neben den Tierlauten zum Beispi¢l der
Hornruf und der Hoérnergesang, Jagdfanfaren und Schalmeienton, Posthorn und Herdenglocken, Tanzlied und Volksweise usw.,
auch elementare, urtimliche, von der Kunst noch unangetaSabilde wie Quarte, Halteténe, Echobildungen und &hnlighes.

Hingegen sind keine Naturlaute in diesem Sinne zum Beispiel das Trauermarsthdas Choralidiom, Mili&ignale,
Trommelwirbel usw., dazu alle die postartifiziellen und allerweltsméRigen dgebduch die in der Kompositisnadition
beheimateten Seufzermotive, Gamnd Halbtonschritte abwarts, chromatischen Gange, Doppelschlagfiguren usw., ay
emphatisch Kunstschone des Adagsanges.

Um die Welt, wie er sie sieht und empfindet, mukssich abzubilden, sie Ereignis werden zu lassen in der Welt des Werkg
Mahler das kompositorisch Préexistente, an das er bei der Bildung der Vokabeln anknlpft, in jene durch Kunst w

unberiihrten Laute und jene der Kunsttradition zugehoraes jhr stammenden oder von ihr verfgaen Idiome und Gebilds.

Zwischen beiden gibt es einen potentiellen Uberschneidungsbereich und eine je nachteetéfmitionen flieRende Grenzg
Und doch stehen sich die beiden Arten von Vokabeln in ihrer Herkaafso auch in ihren Grundbedeutungen als >fNatie<
und >Kunstlaute< gegeniber...

Damit wird Mahlers Musik féhig, in der insgesamt >anderen Welt< der Kunst die Weltendualitat musikalischspidgetn, die
Mahlers Welterfahrung und sein Lebensbetsal® durch und durch bestimmit...

(S. 1471.)

Die NaturlauteMusik laft das Andere vernehmen, sie besagt, dal3 es dies Andere gibt, von dem wir nicht wissen und n
werden, was es ist. Mahler benennt es, indem er zwei Arten von Musik gegenemaspéslt als Welt undégenwelt, zwischen
denen es auch musikalisch keine Vermittlung gibt. Dieser Dualismus der Welten und seine Sseitsigkeit verursach
Mahlers Kunst, die selbst insgesamt eine Gegenwelt ist, jedoch ihre Verursachung niohvvonkdestlerischen Bereich belaf
sondern sie mit Hilfe der Trennung der Laute in Musikartem die Kunst hineinnimmt, um die Auswege plausibel zu mac
die keine sind: das Choralische und Triumphale, oder wie in dem Verzwdlungsgestus der Vioder im Verstummen de
Adagio-Innerlichkeit in der IX. Symphoniezu zeigen, daf} es keine Auye gibt.

In: Ders.: Die Musik Gustav Mahlers, Miinchen 1982
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