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Hubert WiRkirchen

Tel. 02238/2192

e-mail: hwisskirchen@online.de
Cacilienstr. 2, 50259 Pulhe#®tommeln

Im WS 2004/05 biete ich fir den Studiengang Lehramt Musik folgende Veranstaltungen an:

Franz Schubert: Winterreise
Aufbaukurs Musikpadagogik | (ch alter Prifungsordnung C3)

Ort: Raum 103
Zeit: Montag, 9.00 10.30 Uhr
Beginn: Montag, 11. Oktober

Leistung fiir Scheinerwerb:Klausur

Am Beispiel der Schubertschen Lieder werden verschiedene Konzeptionen von Unterricht sowie die
entsprechendendflangehensweisen und Erarbeitungsmoglichkeiten durchgespielt. Die zentrale Frage wird
sein: Wi e kann eine (f¢r die meisten Jugendlicher
eine Anbindung an die Erfahrungswelt der Schiiler konkret aus&eha, wird Gegenstand des Seminars

sein.



Winterreise.Liederzyklus

nach Gedichten von Wilhelm

Miiller (1794 1827)

1 Gute Nacht
Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh ich wieder aus.
Der Mai war mir gewogen
Mit manchem Blumenstrauf3.
Das Méadchen sprach vamebe,
Die Mutteri gar
Nun ist die Welt so tribe,
Der Weg gehiillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen
Nicht wahlen mit der Zeit:

MufR selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten
Als mein Gefahrte mit,

Und auf derweiRen Matten
Such ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
DaC man mi
Laf3 irre Hunde heulen
Vor ihres Herren Haus!

Die Liebe liebt das Wandern,
Gott hat sie so gemacht

Von Einem zu dem Anderin
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dich im Traum nicht stéren,
War schad um deine Ruh,
Sollst meinen Tritt nicht hérein
Sacht, sacht die Tire zu!
Schreib im Voriibergehen

Ans Tor dir: gute Nacht,

Damit du mogest sehen,

An dich hab ich gedacht.

2 Die Wetterfahne

ch tri

Durchstrich die grtine Flur.

Ich will den Boden kissen,
Durchdringen Eis und Schnee
Mit meinen heiRen Tranen,
Bis ich die Erde seh.

Wo find ich eine Blite,

Wo find ich griines Gras?
Die Blumen sind erstorben,
dar Rdsdn Gieht so blaR.

Soll denn kein Angedenken

Ich nehmen mit von hier?

Wenn meine Schmerzen
schweigen,

Wer sagt mir dann von ihr?

Mein Herz ist wie erfroren,
Kalt starrt ihr Bild darin:

Schmilzt je das Herz mir wieder,

Flie3t auch ihr Bild dahin.

5 Der Lindenbaum

é\im Brunimen noa dem Pore,
Da steht ein Lindenbaum:

Ich traumt in seinem Schatten
So manchen siiRen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort;
Es zog in Freud und Leide
Zu ihm mich immer fort.
lch muCtd auch
Vorbeiin tiefer Nacht,

Da hab ich noch im Dunkeln
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:
Komm her zu mir, Geselle,

Du heller, wilder Fluf3,
Wie still bist du geworden,
Gibst keinen Scheidegruf3!

Mit harter, starrer Rinde
Hast du dich Uberdeckt,
Liegst kalt und unbeweglich
Im Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab ich

Mit einem spitzen Stein

Den Namen meiner Liebsten
Und Stund und Tag hinein:

Den Tag des ersten Grufes,
Den Tag, an dem ich ging,
Um Nam wnd Zahlen windet
Sich ein zerbrochner Ring.

Mein Herz, in diesem Bache
Erkennst du nun dein Bild?
Obds unter sei
Wohl auch so reil3end schwillt?

ner

8 Rickblick

Es brennt mir unter beiden Sohlen,

Tret ich auch schon auf Eis und
Schnee.

Ich mocht nitit wieder Atem holen,

Bis ich nicht mehr die Turme seh,

Hab mich an jedem Stein gestolien,
So eiltdé ich zu
Die Kréhen warfen Ball und SchloRen
A& meinen Hutavondedemmaus.

Wie anders hast du mich empfangen,
Du Stadt der UnbestéandigKeit

An deinen blanken Fenstern sangen
Die Lerch und Nachtigall im Streit.

Die runden Lindenbaume bliihten,
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In eines Kohlers engem Haus

Hab Obdach ie gefunden;

Doch meine Glieder ruhn nicht
aus:

So brennen ihre Wunden.

Auch du, mein Herz, in Kampf
und Sturm

So wild und so verwegen,

Flhlst in der Still erst deinen
Wurm

Mit heiBem Stich sich regen.

11 Frahlingstraum

Ich traumte von bunten
Blumen,

So we sie wohl bliihen im Mai,

Ich traumte von griinen Wiesen,

Von lustigem Vogelgeschrei.

Und als die Hahne krahten,

DR wanddmnein Auge wach;

Da war es kalt und finster,

Es schrieen die Raben vom
Dach.

Doch an den Fensterscheiben,

Wer malte die Blatter da?

Ihr lacht wohl Giber den
Traumer,

Der Blumen im Winter sah?

d dch tra8rtevort Liethumriiabe,s ;

Von einer schénen Maid,
Von Herzen und von Kissen,
Von Wonne und Seligkeit.

Und als die Hahne krahten,
Da ward mein Herze wach,
Nun sitz ich hier alleine

Und denke de Traume nach.

Der Wind spielt mit deWetterfahne Hier findst du deine Ruh!
Auf meines schonen Liebchens Haus.

Die klaren Rinnen rauschten hell,
und, ach, zwei Médchenaugen

Die Augen schlief3 ich wieder,
noch schlagt das Herz so warm.

Da dacht & i ch s c ID®kaltenWindabliesere m gluhten, Wann grunt ihr Blatter am
Wahne, Mir grad ins Angesicht, Da wards geschehn uensteri ch, Gesell
Sie pfiffd den amDearéluflofigvonhKopfd, ng aus. Wann halt ich mein Liebchen
Ich wendée mich nicht. Kommt mir der Tag in die Gedanken, im Arm?
Er hatt es eher bemerken sollen, M@ocht ichnoch einmal riickwarts
Des Hauses aufgestecktes Schild, Nun bin ich manche Stunde sehn, P Einsamkeit

Wie eine triibe Wolke
Durch heitre Lifte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Luftchen we:

Mécht ich zurlicke wieder wanken,
&/dr threm Haase stike lstehn. :

So hatt er nimmer suchen wollen
Im Haus ein treues Frauenbild.

Entfernt von jenem Ort,

Und i mmer ho°or i
Du fandest Ruhe dort!

9 Irrlicht

In die tiefsten Felsengrinde
Lockte mich ein Irrlicht hin:

Wie ich einen Ausgang finde?
Liegt nicht schwer mir in dem Sinn.

Der Wind spielt drinnen mit den
Herzen 6 Wasserflut
Wie auf dem Dach, nur nicht so laut. Manche Tran aus meinen Augen
Was fragen sie nach meinen Ist gefallen in den Schnee;
Schmerzen? Seine kalten Flocken saugen
Ihr Kind ist eine reiche Braut. Durstig ein das heil3e Weh.

So zieh ich meine Stral3e
Dahin mit tragem Ful3,
Durch helles, frohes Leben
Einsam und ohne Grul3.
Bin gewohnt das irre Gehen,

Wenn die Gaser sprossenwollen,6s f ¢hrt ja jeder
Weht daher ein lauer Wind, Unsre Freuden, unsre Wehen,
Und das Eis zerspringt in Alles eines Irrlichts Spiel!

Schollen,
Und der weiche Schnee zerrinnt.

3 Gefrorne Tréanen
Gefrorne Tropfen fallen
Von meinen Wangen ab:
Ob es mir denn entgangen,
Dalf3 ich geweinet hab?

Autiédgal3 dzeluft saZrihig,|

Ach! daR die Welt so licht!

Als noch die Stiirme tobten,

War ich so elend nicht.

Durch des Bergstroms trockne Rinnen

Wind ich ruhig mich hinal B Die Post

Jeder Strom wir do svonMder&Stralegerwin Postreom ,

Ei Tranen, meine Tranen, Schnee, du weil3t von meinem

Und seid ihr gar so lau, Sehnen: Jedes Leiden auch sein Grab. klingt.
Dalf ihr erstarrt zu Eise Sag, wohin doch geht dein Lauf? Was hat es, dal3 es so hoch
Wie kiihler Morgentau? Folge nach nur meinen Tranen, 1 Rast aufspringt,

Nimmt dich bald das Béchlein auf.Nun merk ich erst, wie mudh bin, Mein Herz?

Und dringt doch aus der Quelle
Der Brust so gliihend heif3,

Da ich zur Ruh mich lege;

Wirst mit ihm die Stadt Das Wandern hielt mich munter hin Die Post bringt keinen Brief fur

Als wolltet ihr zerschmelzen durchziehen, Auf unwirtbarem Wege. dich,

Des ganzen Winters Eis. Muntre Straen ein und aus Was dréangst du denn so
Flhlst du meine Tranen glihen, Die FifR3e frugen nicht nach Rast, wunderlich,

4 Erstarrung Da ist meiner Liebsten Haus. Es war zu kalt zum Stehen, Mein Herz?

Ich such im Schnee vergebens
Nach ihrer Tritte Spur,
Wo sie an meinem Arme

7 Auf dem Flusse
Der du so lustig rauschtest,

Der Riicken fiihlte keine Last,
Der Sturm half fort mich wehen.

Nun ja, die Post kommt aus der
Stadt,



ebes Liebchen
T7 Im Dorfe

Wo ich ein |i
Mein Herz!

h at t @Dje hinter Eis und Nacht und Graus

Ihm weist ein helles, warmes Haus

Es bellen die Hunde, es rasseln di&Jnd eine liebe Seele drin

Willst wohl einmal hintiberden
Und fragen, wie es dort mag gehn,

Ketten,

Mein Herz? Betten,
Traumen sich marhes, was sie
14 Der greise Kopf nicht haben,

Der Rei f hattod
Mir Ubers Haar gestreuet; erlaben,
Da gl aubt 6 i ch s clbindmorgenifrah istalles Zerfossenu

Und hab mich sehr gefreuet. i

Nur Tauschung ist fir mich Gewinn.
Es schlafen die Menschen in ihren

20 Der Wegweiser
Was vermeid ich denn die Wege,
Wo die andern Wandrer gehn,

e iTumeich imGatén Gnel Argers ¢ h eSuahme mir versteckte Stege

Durch verschneite Felsenhéhn?
sein,
Habe ja doch nichts begangen,

Je nun, sie haben ihr Teil genosse®al ich Menschen sollte saim,

Doch bald ist er hinweggetaut,
Hab wieder schwarze Haare,
DaGC mirds vor
Wie weit noch bis zur Bahre!

Und hoffen, was sie noch tibrig
liel3en,

Kissen.

Bellt mich nur fort, ihr wachen
Hunde,

Vom Abendrot zum Morgenlicht
Ward mancher Kopf zum Greise.

Wer gl aubt 6s? un daltméch nightrrunmirderd
nicht Schlummerstunde!
Auf dieser ganzen Reise! Ich bin zu Ende mit allen
Traumen,
5 Die Kréhe Was will ich unter den Schlafern
Eine Krahe war mit mir saumen?

Aus der Stadt gezogen,
Ist bis heute fir und fiir
Um mein Haupt geflogen.

B Der stirmische Morgen
Wie hat der Sturm zerrissen
Des Himmels graues Kleid,
Die Wolkenfetzen flattern
Umbher in mattem Streit.

Krahe, wunderliches Tier,
Willst mich nicht verlassen?
Meinst wohl bald als Beute hier
Meinen Leib zu fassen? Und rote Feuerflammen
Ziehn zwischen ihnen hin,
Das nenn ich einen Morgen

So recht nach meinem Sinn.

Nun, es wird nicht weit mehr gehn
An dem Wanderstabe,

Krahe, lal? mich endlich sehn
Treue bis zum Gibe. Mein Herz sieht an dem Himmel
Gemalt sein eignes Bild,

Es ist nichts als der Winter,

Der Winter kalt und wild.

¥ Letzte Hoffnung
Hie und da ist an den Baumen
Manches bunte Blatt zu sehn,

Und ich bleibe vor den Baumen 1 Tauschung
Oftmals in Gedanken stehn. Ein Licht tanzt freundlich er mir
her;
Schaue nach dem einen Blatte, Ich folg ihm nach die Kreuz und
Hange meine Hoffnung dran, Quer.
Spielt der Wind mit meinem Blatte, | ch f ol g i hm ge
Zittr o i gdinkanmas i ah zi
DaR es verlockt den
Ach, und féllt das Blatt zu Boden, Wandersmann.

Fallt mit ihm die Hoffnung ab,
Fall ich selber mit zu Boden,
Wein auf meiner Hoffnung Grab.

Ach, wer wie ich so elend ist,

Welch ein toérichtes Verlangen
Treibt mich in

e iDaclk wiedel zu finden alif ihgem a u t

Weiser stehen auf den StralRen,
Weisen auf die Stadte zu,

Und ich wandre sonder Maf3en
Ohne Ruh, und suche Ruh.

es

Einen Weiser seh ich stehen
Unverrickt vor meinem Blick,
Eine Strafle muR iclegen,

Die noch keiner ging zuriick.

21 Das Wirtshaus

Auf einen Totenacker

Hat mich mein Weg gebracht.
Allhier will ich einkehren,

Hab ich bei mir gedacht.

Ihr griinen Totenkrénze
Kénnt wohl die Zeichen sein,
Die miide Wandrer laden

Ins kiihle Wirtshaus ein.

Sind denn in diesem Hause
Die Kammern all besetzt?
Bin matt zum Niedersinken,
Bin todlich schwer verletzt.

O unbar mherzége
Doch weisest du mich ab?

Nun weiter denn, nur weiter,
Mein treuer Wanderstab!

2 Mut!

Fliegt denSthneeemir BissGesichtm
Sch¢ttl 6 ich i hn
Wenn mein Herz im Busen spricht,
Sing ich hell und munter.

Gibt gern sich hin der bunten List, Hore nicht, was es mir sagt,

Habe keine Ohren.
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Fihle nicht, was es mir klagt,
Klagen ist fir Toren.

Lustig in die Welt hinein
Gegen Wind und Wetter;
Will kein Gott aufErden sein,
Sind wir selber Gotter!

23 Die Nebensonnen

Drei Sonnen sah ich am
Himmel stehn,

Hab lang und fest sie angesehn.

Und sie auch standen da so

stier,
di eAls Widltentsie niahtiwégven

mir.

Ach, meine Sonnen seid ihr
nicht,

Schaut andern doch ins
Angesicht!

Ja, neulich hattoé i
drei:

Nun sind hinab die besten zwei.

Ging nur die drittd
hinterdrein,

Im Dunkeln wird mir wohler
sein.

24 Der Leiermann
Driiben hinterm Dorfe
Steht ein Leiermann,
Und mit starren Fingern
Dreht er, was er kann,

Barful? auf dem Eise
Wankt er hin und her,
Und sein kleiner Teller
Bleibt ihm immer leer.

Keiner mag ihn horen,
Keiner sieht ihn an;
Und die Hunde knurren

S ddmeaen klien Mann,

Und er IRt es gehen
Alles, wie es will,
Dreht, und seine Leier
Steht ihm nimmestill.

AaimderlicheeAiter,

Soll ich mit dir gehn?
Willst zu meinen Liedern
Deine Leier drehn?
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C.F.D. Schubart: Frieder Reininghaus:
"... Schubarts Lebeim Wirttemberg des spaten 18. Jahrhunderts, kleinstaatlich begrenz
Die Forelle (1783) verlief nicht idyllisch und nicht friedlich zurlickgezogen: seit 1774 gab er die >Deutsche

Chronik< heraus, und sein despotischer Duodezfiirst konnte deren Kritik an den Zustén
wirttembergischen Hofes nicht ertragen...

In einem Béchlein helle, Wegen solcher versteckter Kritik muf3te Schubarts >Deutsche Chronik< schon bald auf
Da schof3 in froher Eil des herzoglichen Hoheitsgebiets erscheinen, im >auslandischen< Augsburg bzw. in del
Die launige (=witzige) Forelle | >freien Reichsstadt< Ulm. Mit einer gefalsamtdachricht, er solle sich mit dem ihm
Voriiber wie ein Pfeil. bekannten Prof. Gmehlin in Blaubeuren treffen, wurde Schubart aus dem Exil in die Nal
Ich standan dem Gestade, wirttembergischen Grenze gelockt... o _

Und sah in siiBer Ruh', Der intrigante Plan gelang. Die Konstabler des beleidigten Herrn schleppten ihn auf den

Hohenasperg: Zehn Jahre Kerkerhaft ohne Urteil folgten. Und wenn sein Blick aus eine

Des muntern Fisches Bade vergitterten Fenster ins Tal ging, konnte er wieder die schwabischen Wiesen und die sil

Im klaren Béchlein zu. Maander der heimatlichen Bache sehen. Im Gefangnis entstanden nicle et zu einer
Asthetik der Tonkunst und, gleichfalls erst nach Schubarts Tod herausgegeben, die

Ein Fischer mit der Ruthe Autobiographie Schubarts Leben und Gesinnungen, sondeimschon in den Jahren des

Wohl an dem Ufer stand, freien Engagements Gedichte und Lieder. Im Stil der >Schwébisthgederschule<

Und sah's mit kaltem Blute, vertonte der musikalische Autodidakt eine stattliche Anzahl eigener Texte: karge Musik

einer Zeit, in der geistige und wirtschaftliche Armut in Dorfern und hohléaugigen Stédten

Wie sich das Fischlein wand. herrschte; empfindsam und mit den einfachen musikalischgaliMdes jungen Mozart an

So lang dem Wasser Helle, des Clavichords. Das kleinédd von der Forelle ist 1783 auf dem Hohenasperg entstands
So dacht ich, nicht gebricht, | und enthélt ein autobiographisches Motiv: die launische, freie Forelle wird nur durch Lis
So fangt er die Forelle Tucke von einem >Dieb< gefangen. Und dex&8hter der Fabel macht keinen Hehl aus sei
Mit seiner Angel nicht. Sympathie mit der verfolgten Kreatur."

Schubert und das Wirtshaus. Musik unter Metternich, Oberbaumverlag, S. 37ff.
Doch plotzlich ward dem Diebe| G€0T9 Knepler: o _ y
Die Zeit zu lana. Er macht "Bei ihrer wechselseitigen Funktionsteilung und Spezialisierung hat Sprackemktion
. ang. = N tibernommen, alltagliches Verstéandigungsmittel, Musik, alltagliches Einstimmungsmittel
Das Bachlein tlckisch triibe, | sein... Wenn das nun so ist,... so drangt sich die Frage auf, wie es denn kommt, daR M

Und eh’ ich es gedacht; der Sprache... nicht aus der Funktion der Denotation gadeaveyt wurde. Offenbar deshall
So zuckte seine Ruthe, weil der Sprache eine Reihe von Mdglichkeiten verloren gegangen, der Musik zugewac
Das Fischlein zappelt dran, ist. Zunachst wird man an die Sinnfalligkeit von mZ (=musikalischen Zeichen) denken, g
Und ich mit regem Blute deren gleichsam naiven, mit der Analogcodierumgammenhangenden Charakter... Ferne

haben mZ den Charakter der Plastizitat (im Sinne von Bearbeitberkeit), was gleichfalls 1
ihrem geringen Grad an Konstantisierung zusammenhangt... Nehmen wir das friher ery
mZ fur ‘empor’ respektive ‘absteigerduf respektive absteigende Tonfolgen. Wie diese

Sah die Betrogne an.

Die ihr am goldenen Quelle Tonfolgen beschaffen sind, aus wieviel Ténen sie bestehen, wie sie rhythmisiert, harmo
der sicheren Jugend weilt, instrumentiert sind, solange sie nur eben adér absteigen, ist dem Komponisten und den|
Denkt doch an die Forelle! Zusammenhang seineolaposition Uberlassen. Kurzum, die Variationsbreite von mZ ist v
Seht ihr Gefahr, so eilt! héher als die von spZ (=sprachlichen Zeichen). Diese Plastizitat musikalischer Zeichen

i ; mufR} im Zusammenhang mit einer anderen... Qualitéat von Musik gesehen werden: Die

Qﬂeer'sé@hr:te:? I:/Ir;iléircﬁ:fsgﬁngel klanglichen Eigeschaften musikalischer Zeichen sind so beschaffen, daf? sie einen hohg
N Grad von Kombinierbarkeit haben; sie sind nach mehreren Dimensionen hin so vielfach

Verfiihrer an der AngeH abstufbar, daR Gruppen von mZ verschiedener Qualitat gleichzeitig erklingen und doch
Sonst blutet ihr zu spat! deutlich voneinader unterschieden werden konnen... Die Plastizitat (oder Variationsbrei
von mZ im Verein mit ihrer Kombinierbarkeit nun gestattet dem Musizierenden die
Anwendung von Verfahrensweisen, die dem Sprechenden nicht zu Gebote stehen, vor
die unablassig variierte Wiederholung semantisierter mZ. Zwar kann auch ein poetische
Text wichtige Worte oder Wortgruppen wiederholen... Aber wahrenddessen muf3 die Sp
da sie eben Arbeitsteilung mehrerer Sprecher in der Regel nicht zur Verfigung hat, die
Aussagéunktion voriibergehend aussetzen. Der Musizierende braucht das nicht zu tun.
Nehmen wir an, ein Komponist habe aus einem von ihm vertonten Text einem sinntrage
Worte...ein mZ zugeordnet. Er kann dann dieses sinntragende mZ in Dutzenden von
Varianten, ach in kurzen Musikstlicken bis zu Hunderten Malen, wiederholen. Dieses
Verfahren, das wir 'Perpetuierung' nennen wollen, vermeidet die Monotonie, die bei
unveranderten Wiederholungen zur Gefahr werden kann; veranderte Wiederholungen
hingegen kdnnen durchugdncierung der Bedeutung und durch die artistische Leistung, di
der Variation stecken kann, zusatzliche Aufmerksamkeit auf die jeweils verschliisselten
Bedeutungen lenken, ohne auf den Vorzug der Wiederholung, der im erhéhten
Einstimmungsgrad liegt, veichten zu mussen."
Geschichte als Weg zum Musikversténdnis, Leipzig 1977, Philipp Reclam jun., S. 132ff.

Hans Heinrich Eggebrecht:

"Der priméare Einfall (die >inventio<, das >Thema<) und so auch dessen dauernde Présenz, seine Durchfiihrung und, \&fiedémké&red

Schuberts in der Regel hochst konkret auf den Text, die Aussage des Gedichts bezogen. Und diesen durch den Sprackdiehst\dgar@alten
Erfindungskern sowie jenes Ein und dasselbe, das aus ihm als Erfindungsquelle kompositensgbhieind im ganzen Liede wahrt, nenne ich den
>Ton< des Liedes.

Fir diesen Gebrauch des Wortes >Ton< finde ich (nachtréglich) einen Hinweis bei Hegel: >Das Nahere des Inhalts (lediethelebedusik’) ist

nun eben das, was der Text angibt. n.[Eed z.B., obschon es als Gedicht und Text in sich selbst ein Ganzes von mannigfach nuancierten
Stimmungen, Anschauungen und Vorstellungen enthalten kann, hat dennoch meist den Grundklang ein und derselben, Esliaitriehatiden
Empfindung und chlagt dadurch vornehmlich einen Gemdtston an. Diesen zu fassen und in Ténen wiederzugeben macht die Hauptwirksamkeit
solcher Liedermelodie aus. . .Solch ein Ton, mag er auch nur fiir ein paar Verse passen und fir andere nicht, muherischieewiehier der
bestimmte Sinn der Worte nicht das UberW|egende sein darf, sondern die Melodie einfach fur sich Uber der Verschiedsartgkeit

Hegel denkt hier allerdings an die am Gedicht orientierte 'Stimmung’ eines Liedes. (>Es geht damihefid_amdschaft, wo auch die
verschiedenartigsten Gegenstande uns vor Augen gestellt sind und doch nur ein und dieselbe Grundstimmung und Situatidasi&aKae
belebt<) Daf} Schubert jedoch, indem er die Sprachschicht der Lyrik in musikalischiarStemvandelt, sich im Unterschied zur ‘romantischen’
Liedvertonung nicht im musikalischen Erfassen der 'Stimmung' erschopft, nicht also nur gleichsam den >Schatten< veyringldetimmung

aufs Gefuhl wirft. . .sondern die Sprache selbst, demaeBgorper<, das >Korperhaftvirkliche der Sprache< zur Realitat des musikalischen Gefliges
erhebt, ist eine der zentralen Feststellungen im SchBhett von Georgiades.

Im Rahmen dieser Studie ist es nicht mdglich, Schuberts variatives Verfahren behfiibren eines Liedones auch nur anndhernd erschopfend zu
beschreiben. Es ist das Vermdgen, bestandig ein und dasselbe zwar beizubehalten und doch zugleich durchzufiihren téartidphef HesDetails
des Gedichts einzugehen."

Prinzipien des Schubte<Liedes. In: Sinn und Gehalt, Wilhelmshaven 1979, S. 166f.
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GK Musik 12 |1 2. Klausur 8.6.1995
Thema: Franz Schubert: Die Forelle (Analyse und Interpretation)
Aufgaben:

1. Stelle kurz die Situation dar und charaldiere die verschiedenen psychologischen Aspekte der einzelnen Strophen.

2. Vergleiche textliche und musikalische Form.

3. Beschreibe die charakteristischen Merkmale der-T14, die den Erfindungskern des Liedes darstellen, und setze sie in Bgziehun
zum Text, indem Du sie als abbildende oder affektive Figuren deutest.

4. Zeige, wie sich die Anfangskonstellation im weiteren Verlauf verandert und wie Schubert dadurch den Text interpretigrt. Beach
vor allem auch die Sextolenfigur der Begleitungii¥i auch Stellung zu der Tatsache, daR die 2. Strophe der 1. wértlich entspricht.

5. Charakterisiere die formale Anlage des Liedes und deute sie. Gehe dabei auch auf die Rolle des Vorspieles und deséiachspieles

Arbeitsmittel: Notentext, Bandaufnahme

Zeit: 3 Stunden

Hilfen zum Textverstandnis:

Das Gedicht "Die Forelle" schrieb C.F.D. Schubart 1783 wahrend seiner Haft auf der Festung Hohenasperg, wo er 10 Babre lang o
rechtmafige Verurteilung wegen seiner Kritik an den Zustanden am wirttemberdigfHestgehalten wurde. Aus Angst vor
Repressalien hatte Schubart seine Heimat (Wirttemberg) zwar gemieden, war aber durch eine List in die Nahe der Gramzk gelockt
gefal3t worden. Die N&he zum Gedicht ist unverkennbar. Der autobiographische Hintergt@amdlie Metaphorik des im Gedicht
beschriebenen Naturbildes: Die Foreliamitten der ungetriibten Natuwerkdrpert den freien Menschen, der Fischer die Willkur der
Macht.

"So lang dem Wasser Helle, So dacht ich, nicht gebriel8blange das Wasseicht getriibt ist, dachte ich, besteht keine Gefahr.

Losungsskizze
Inhaltliche und psychologische Aspekte der 3 Gedichtstrophen:

I: idyllisches Naturbild/subjektive Anteilnahme des lyrischen Ichs

Il Bedrohung durch Fischer/Selbsbeschwichtigung désclyen Ichs

Il Tod der Forelle/Mitgefiihl (Empérung) des lyrischen Ichs

Parallelitdt zum eigenen Erleben Schubarts: Darstellung der Idee der Freiheit.

Vergleich zwischen textlicher und musikalischer Form:

Schubert vertont das Lied im ganzen als StrofeStophe 1, 2 und Schilul? der 3. Strophe), allerdings werden die dramatischen
Zeilen 1- 6 der 3. Strophe 'durchkomponiert'= A - B. Durch die Wiederholung der beiden letzten Textzeilen der 3 Strophen werden
bei Schubert die Gewichte zugunsten de8tPophenhélfte verschoben. Eine weitere Textwiederholung findet sich bei dem
dramatischen Hohepunkt ("das Fischlein, das Fischlein®).

1. Strophe:

Die Bewegung der Forelle wird dargestellt durch das Sextolen+2Adhutiy. (Beleg: Wenn der Fisch an déngel auckt,

verschwindet das Motiy

Die quasi auftaktig einsetzende Sextole zeigt die "schiellende"” Bewegung des Fisches.

Das Auf und Ab, das Schnell und Langsam (Achtel) der Figur zeigt das Springen und Wiedereintauchen bzw. den Wechsel von
schneller Bwegung und Ruhe ("wie ein Pfeil”, "launig")

Die klare Dreiklangsbrechung (Dur!) der Sextole (T. 6ff.) verdeutlicht das "hell", und "klar".

Die chromatisierte Form der Sextole (T. 15ff.) zeigt wohl weniger die "pfeilartige” Bewegung, sondern dievauBjigiinahme

des Betrachters (Textstelle: "Ich stand"!). Die Chromatik kennzeichnet das sulgifkiinsméaRige Element im Gegensatz zur
Natursymbolik des reinen Dreiklangs. Fir diese Deutung spricht auch, daf? bei dieser chromatisierten Sextoleofigtirdie
Dreiklang springenden Schit&chtel haufig die Form des Seufzermotivs (Sekunden) annehmen.

Die volksliedhafte, periodisch gebaute Dreiklangsmelodik mit kleinen Melismen, der volksliedhafte Gitarrebal3 und die einfache
Kadenzharmonik bedeuten: getribtes’ "Natur'bild (Naturtonreihe), Idylle.

2. Strophe:

Sie ist identisch mit 1. Str., obwohl im Text der "Gegenspieler" erscheint. Schubert akzentuiert also das "so lang détel\&asser
dacht ich, nicht gebricht" bzw. den Wunsch des lyrisckes hach Erhaltung des gegenwértigen Zustandes. (Oder: An der Situation
des Fischleins hat sich nichts geandert.)

3. Strophe:

Das SextolesMotiv wird verkirzt (die ruhigen Achtel fallen weg): im triiben Wasser sucht das gefahrdete Tier verzweifelttignd has
einen Ausweg. Die Ambitusverkleinerung und das-defStelle Treten der Figur zeigen die Einengung seines Bewegungsraums.
Die tiefe Lage und das Moll verdeutlichen das "tribe". Ab T. 36 wird das Motiv auf 3 Tone verkirzt, die Pausen fallenkiszh de
hat vielleicht schon angebissen, sein Bewegungsraum ist noch weiter eingeengt. In T. 39 verdichten sich die Triolenten repeti
Staccatoakkorden: der Fisch "zuckt" an der Angel. Die mit Pausen durchsetzte deklamatorische Melodik (Parlandaeibt Bfdf.)
Dramatik des Geschehens, den Einbruch der miesen Realitét in das idyllische Naturbild und zugleich die Erregung ddsHgrischen
das sich mit der Forelle identifiziert. Dazu passen genau auch der beschleunigte Harmoniewechsel (T. E¥Ejzdngles
pendelnden Gitarrebasses durch staccatierte Akkordrepetitionen, die dissonante Harmonik (Septakkorde, verm. Septatticorde) und
engen chromatischen Bal3gange.Den Hohepunkt der Dramatik und Erregung markieren die T. 66/67 mit der WiatkEshWhmes
"Fischlein", mit der durchgehenden 16Rpetition der kompakten Akkorde, mit der chromatischen Durchgangsnote (e) zum
Spitzenton der Strophe (f) und mit der dynamischen Steigerung.

Form:

Vorspiel- A - Zwischenspiel (= VorspieD A - Zw. (=V.) - B/A (2. Halfte der Strophe)Nachspiel (=V.)

Wie haufig bei Schubert, werden strophische und durchkomponierte Elementen vermischt.

Elemente der Durchkomposition zeigt die 3. Strophe, weil die Situation der Forelle sich grundlegend verardalterTKantraste

bleibt aber Schubert hier bei seinem variativen Verfahren, denn er erreicht die Andersartigkeit weniger durch neuealMdtedil,
Entwicklung des vorhandenen.

Die Wiederholung von A am Schlufd widerspricht nur vordergriindig dera DéxVerbindung der tragischen Wirklichkeit mit der
Musik der vergangenen Idylle (A) macht den "Betrug" auged ohrenfallig. Oder: Wie im Drama ist der vernichtete 'Held' dennoch
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Sieger: die Idee, die er verkorpert, ist starker als alle b6se MacWiaterHier liegt auch ein weiterer Grund fir die Identitat der 2.
mit der 1. Strophe: Dadurch wird das Ubergewicht der Freiheitsidee, die sich ja im Bild der Forelle manifestiert, auth von de
Proportionen her sichergestellt. Auf rein musikalischer ERértedurch die Wiederkehr von A am Schlu3 der 3. Strophe die
Geschlossenheit der Form erreicht.
Vorspiel:
Der stehende DeBur-Klang, die unverénderte (allerdings oktavversetzte) Wiederholung des Forellenmotivs und die schaukelnde
Akkordbewegung zeigedie Unberihrtheit der Natur, die Abwesenheit jeder Aktion. Die Verwendung des chromatisierten
Forellenmotivs, das 'Abtauchen’ des Motivs in den Baf3 und die Oktavversetzung nach unten (T. 4) weisen allerdings auth schon
das distere Ende hin. Da das \fies so in nuce den Kern der Gedichtaussage enthélt, kann es als Zwischenspiel die Strophen
verbinden- dabei fallt allerdings der abschlieBende Akk&uahepunkt weg und am Schiluf3 noch einmal als Nachspiel wiederholt
werden und so dem Ganzen einen fe&ahmen geben und den Grundgedanken tief im Gemiit des Hoérers verankern.

SINNFALLIGKEIT:

- Analogien- aber auch Widerspriichezwischen Schliisselwdrtern der Gedichtvorlage und musikalischen Strukturen suchen
(mitgedacht immer: beschreiben, auf Stimmigka Kontext prufen), z. B.: Sextole: "schoR", "wie ein Pfeil"; 16tel: "froh";
StaccateRepetitionen: "zuckte"

- Analogien- aber auch Widerspriichewischen Grundaussage/Stimmung der Gedichtvorlage und generellen Merkmalen der
Musik suchen:

z. B.: .Dug "etwas lebhaft": heiter, unbeschwert, frei; Gitarrebal3: einfach, (volksliedhaft). Die 2.Strophe palfit sich nicht der
objektiv veréanderten (bedrohlichen) Situation der 2. Gedichtstrophe an, sondern verdeutlicht die (subjektive) Hoffnung des
lyrischen Ich {dacht ich": "fangt er die Forelle nicht"). Die Wiederholung deSdils am Schluf? pafit nicht zur geschilderten
Katastrophe, driickt auch nicht das "rege Blut" des Betrachters aus, sondern symbolisiert das Vertrauen darauf, da die Freihe
letzlich starkesein wird als der gemeine "Dieb" (Bezug auf eigene Situation des Dichters, s. ReininghausText).

- Analogien- und Unterschiedezwischen Sprachmelodie und musikalischer Melodie suchen: z.B. liedhafte Melodik mit kleinen
Melismen: volksliedhafheiter undunbeschwert, Versunkenheit des lyrischen Ich in das idyllische Naturbild; deklamatorische
Wendungen in der 3. Strophe: dramatische Zuspitzung, Erregung des lyrischen Ich

- musikalische 'Vokabeln' (Topoi) finden und in Beziehung zum Text setzen:

z. B.: Dreiklangsmelodik: = Naturtonreihe = Natursymbol; Chromatisierung: subjektive Gefiihle

KOMBINIERBARKEIT

- Parameteranalysen durchfuhren:
Form: Motto 1Al 1A2

Motto IIAl  1IA2  Motto I1IB IIIA2  Motto
Takte: 1 7 19 26
27 50 55 59 62 66 68 76
z.B:Dynamik: P oppp prepp p<p < p >pp
z.B.harmonisches Tempo: 8 2 1 1 1/4 1 12141 6

= (harm. Wechsel nach Takten

7 B: Motivik: [y S/ i i /177

z. B Melodik: mmmm - ..... ceee eeees nIMm

WIEDERHOLUNG+BEARBEITBARKEIT {VARIATIVES VERFAHREN}

- Erfindungskern(e) suchen: T-6P T. 7147 ...

- homogene Felder abgrenzen: s. o. (Formubersicht)

- Modifikationen der Grundkonstellation(en) feststellen: z. B.: T2@§Klavier) ist eine chromatisierte
Variante von T. 714 ("Ich" = subjektive Anteilnahme am Naturgeschehen).
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