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1. Sitzung
DAS SCHONE IST DIE VOM LEBEN PRINZIPIELL ABGESONDERTE KUNST (HEGEL)

"Sirvonja” (kroatisches Kinderlied, eine Reigenmelodie)
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Aus: Konzertbuch Orchestermusik A - F, hg. von Hansjiirgen Schaefer, Leipzig 4/1972, VEB Deutscher Verlag fiir
Musik. §, 142

Rezensiorzu Beethovens 3. Klavierkonzert in der Allgemen Musikalischen Zeitung VII, 10 April 1805, Spalte 448y
"Gegenwartiges grosse Konzert gehort zu den bedeutendsten Werken, die seit einigen Jahren von dieseneggtaiateschienen
sind, und dirfte sich von mancher Seite sogar vor ihnen alldrgzwseinem Vortheile, auszei@n. Wenigstens findet Rec. inike
nem seiner neusten originellen Werke, neben einer solchen Summe schéner und edler Ideen, eine so griindliche und doch nicht in
Schwiilstige oder Allzugesuchte Uibergehende Ausfiihrung, einfastgehaltenen Chdder ohne Ausschweifung, und, in Absicht
aufArbeit, eine solche Einheit. Uberall, wo gait ausgefiihrt werden kann, wird umdu s s es von der groten und schonsten
Wirkung seyn ... Ich wiederhole also nur nochmals mit zwey Zeilenkdiagert ist in Absicht auf Geist und Effekt eins der varzu
lichsten untem 1 1en,die nur jemals geschrieben worden sind, und versuche nun aus dem Véarkzéren woher dieser &

fekt komme, inwiefern derselbe durch die Materie und deren Konstruktiaaoremerd...

Ein Hauptmittel, die beabsichtigte Wirkung in solch einem Werke zu erreichen, ist ferner die zweckié@ssiger eitung und
allmaéah1igeHinuberleitung des Zuhérers zu dem Hochsten und Entscheidendsten...

Ein anderes, besonders bey einem so langwel weitausgfiihrten Musikstiick nothwendiges Hulfsmittel, die Agrksamkeit der
Zuhorer immer von neuem anzuregen und zu spannen, sind Ausweichungen in entfernt liegange.Tsie sind Wirzeaber
eben deswegen nur selten und fur das Vorzigkcherzuwenden; weil sonst, wie in den meisten der neusten Kompositienen g
schieht, die zu starken Portionen der Wirze eiblamb erreiz hervorbringen, der, statt seinen Zweck zu erreichen, Ermattung
hervorbringt."

Johann Jakob Engel:
(Ueber die musikalisehMalerey Berlin 1780. Zit. nach: Rainer Fanselau: Musik und Bedeutung, Frankfurt 1984, Diesterweg Ve
lag, S. 139f.)

... zwey Regeln;
Die erste: DaRR der Musiker immer lieber Empfindungen als Gegenstande von Empfindungen malen soll; immer liebemden Zusta
worinn die Seele und mit ihr der Kérper durch Betrachtung einer gewissen Sache und Begebenheit versetzt wird, als diede Sache
Begebenheit selbst. Denn man soll mit jeder Kunst dasjenige am liebsten ausfiihren wollen, was man damit am bestem-am voll
mensten ausfiihren kann. Besser also immer, dal man in einer Gewittersymphonie, dergleichen in verschiedenen Opern vorkémmt
mehr die innern Bewegungen der Seele bey einewit@e als das Gewitter selbst male, welches diese Bewegungen veranlalit...
Die zweyte Regel ist: dalR der Tonsetzer keine solche Reyhe von Empfindungen muf3 malen wollen, die valeginegne von
Begebenheiten oder Betrachtungen abhéngig und deren Folge unbegreiflich oder gar widersinnig ist, so bald man nidiezegleich
ancere Reyhe denkt, von welcher jene eben abhéngt. Eine Symphonie, eine Sonate, ein jedes von keiner redenden oder mimische
Kunst unterstitztes musikalisches Werkobald es mehr als blof3 ein andgenes Gerausch, ein liebliches Geschwirre von Ténen
seyn sdl - muB3 die Ausfiihrung Einer Leidenschaft, die aber freylich in mannigfaltige Empfindungen ausbeugt, muf3 eine solche
Reyhe von Empfindungen enthalten, wie sie sich von selbst in einer ganz in Leidenschaft versenkten, von esti@ean,ng dem
freyen Laif ihrer Ideen ununterbrochenen Seele nach einander entwickeln. Wenn ich eine noch nicht bekannt gewordene Theorie von
den verschiedenen Id@eyhen und ihren Gesetzen hier voraussetzen durfte, so wiird ich sagen, dal3 die Ideenreyhe keine andere als
die lyrische seyn mufR3...
Nun heif3t man Malen in der Singmusick: das Objektiwstdden; hingegen das Subjektive darstellen, heif3t man nicht mehr Malen,
sondern Ausdricken..."
Beethoven:
Uberschrift des 1. Satzes:
"Erwachen heiterer Gefiihle bei der Ankunft defn Lande"
28. 3. 1809 an den Verleger Breitkopf:
"Der Titel der Sinfonie in F ist: Pastot8infonie oder Erinnerung an das Landlebéfehr Ausdruck der Empfindung als Mahl
rey. Aus:Ludwig van Beethoven, Sinfonie Nr. 6, hg. von Hubert Unverricht68.

2



Hubert WiRkrchen WS 1992

Folklore und Kunstmusik

Was ist Folklore?

Musik die "gewachsen" ist, nicht von einem Genie komponiert

Musik der Gemeinschaft, eines Dorfes, nicht eines einzelmgmdlich Uberliefert, nicht notiert

landschaftliche Bindung, einzelner in eng abvgegten Verband einggegliedert (Jedes Tal hat seine eigene
Tracht!)

starke Festlegung auf tradierte Formeln, Formen, Regeln, aber (nach dem-Rragap) fligt der einzelnani-
provisatorische Veranderungen hinzu.

Musik zum Mitmachen: Mitklatschen, Mitsingefianzen

funktionale Bindung (Gebrauchsmusik): Tanz, Ritus, Krankenheilung, Feldbegehung u.&.; nicht autanome M
sik (wie die "Darbietungsmusik” fir den Konzertsaal)

nicht jede volkstimliche Musik ist Folklore: Bach/Gounods "Ave Maria"; heutige vermarkteliesmusik"

fir den Markt hergerichtete Unterhaltungsmusik)

Authentische Volksmusik gibt es bei uns nicht nicht mehr. Sie wurde schon im 19. Jahrhundert durch-Industri
lisierung, Aufbrechen der bauerlichen Strukturen, Verstadterung und Ausbreitungndémbsikmarktes ve
drangt, im 20. Jh. dann endgultig durch die massenmediale Verbreitung und Einebnung der Musik zerstort.
Reste authentischer Folklore findet man in den Randzonen Europas.

Sind Volksmusik und Kunstmusik wirklich so getrennt, wie es aeta@gestellt wurde?

"abgesunkenes Kulturgut" (Der Lindenbaum von Schubert)
nationale Schulen im 19. Jahrhundert, nationale Bewegungen: Chopin, Mussorgsky, Smetana, Dvorak, Grieg,
Janacek, de Falla

Beethoven?

Deutsche Tanze

6. Sinfonie, Anfang des Batzes, Folkloreelemente?

die laute Stelle,

Thema kann man nachtréllern, klingt tnzerisch,

Folklore muR3te einheitlicher sein, mufite viele Wiederholungen und starre Muster aufweisen, die vaelen dyn
mischen Nuancen und die ‘choraléhnliche' Stelle pasisbhzur Folklore.

2. Horen: Es gibt bei B. auch starre Muster (Endloswiederholung , Bordunton in T. 16ff.):
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3. Horen + Partitur

Bordun fc T. 29ff., DudelsacknachahmginOboe als "Schalmei”, an der lauten Stelle T. 37ff.: grob, detb, ba
risch

Terzenparallelen ("Dienstméadchenterzen’,

Verzierungen (Vorschlage) als Umspielungsverfahren (oder Klangmalerei: "Vogelgezwitscher"?)

"Erwachen heiterer Gefiihle bei denkunft auf dem Lande"!!

Form: Sonatensatz (kurze Wiederholung); Programmusik?
Hoéren uind Mitlesen des ganzen Satzes
Programmatische Elemente: Dudelsack, Vogelgezwitscher, Ahrenrauschen(?), Kuckucksrufe (Quart); aber eigentlich

wenige realistische Schilderungen, sondern mehr Gefiihle, die er beim Gedanken an das Landleben hat.

Welche Gefiitd?
innige (‘choralartige’ Stelle T. 13ff.
lustige, tdnzerisch@ Sechzehntel + 3 Achtdlotiv)
pathetische, triumphale
Vergleich mit der Vorlage (Sirvonja)
fast waortlich Ubernommen, aber "verfeinert": auftaktiger Beginn, motivisematische Arbeit T5ff. (Abspaltung),

legato, Charakteranderung
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Text von Engel: (Oppositionsbegriffe: MaleAusdriicken)

Malen Ausdricken
Gegenstande Empfindungen
Sache, Begebenheit Seelenzustand
Geuwitter selbst innere Bewegungen der Seele beim Gewitter
redende, mimetise Kunst [kein konkretes Reden und Abbilden
darstellend Ausfuhrung einer Leidenschaft in einer Reihe
aullengesteuert (abhangig von einer anderen von Empfindungen, die nicht von auf3en gesteuert
Reihe von Empfindungen) wird, sondern im Zustand der Versenkusich
[Micky MouseFilm, underscoring| frei (nach eigenen Gesetzen) entwickelt
Der Gegenstand ist nur Ausldser.
[heteronom] [ autonom]
[episch, erzahlend] lyrisch (Stimmungsgedicht)
Objektives darstellen Subjektives darstellen
realistisch] [idealistisch]

Beethoven erzahlt keine Geschichte (Ankommen, Aussteigen, Begrif3en ....), sondern stellt verschiedenenEmpfindu
gen, die mit der Grundvorstellung "Ankunft auf dem Lande" verbunden sind, dar. Das Entwicklungsprinzip garantiert
die innere Einhej das SichAus-Sich-SelbstEntfalten. Vgl. die Uberleitung zum z. Thema (T. 341ff.V

- f_a.Jquhf_,t 2 ohe Vie (T. 350) _

;
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Abspaltung, Sequenzierung, Umkehrung, 16tel verschwinden, dadurc I } i i < i
GleichnéRigkeit vorbereitet

Vladimir Helfert: (Zu Smetana)

"Ein Zeitgenosse Havlaks, Wilhelm Gabler, beschreibt ihn in dieser Zeit folgendermafien: »Havlicek kam im Jahre
1838 mit dem festen Vorsatz nach Prag, ein tschechischer Schriftsteller zu werden. Fir das tschechische Melk zu arbe
ten, es aus der tiefsten Erniedrigung zu fiihred sein tiefgesunkenes nationales Bewul3tsein zu heben..., das war
schon im Jahre 1838 das Lebensprogramm des 17jahrigen DButgtdr Gymnasiasten ... Fruchtloses Geschwatz war

ihm immer widerwartig... Das Wissen und die Erfahrungen der gebildeten esatogrdiNationen wollte er auf tsech
chischen Boden ubertragen...« Diesen Havlecik lernte Smetana kennen. Hier begegneten sich zwei einaader entspr
chende Schopfernaturen, die ihre Lebensaufgabe gleichermaRen I6sten. Diese Ubereinstimmung zeigt avedn daR die
Havlecik erhaltenen Anregungen fiir Smetana nicht nutzlos waren.. Ebenso wie Havlicek, so eignete sich aaich Semat
na in Prag durch intensives Studium ein groRes Wissen und die technische Sicherheit an. Auch darin besteht zwischer
beiden eine Analogie,af® sie das Verhdltnis der heimatlichen Kultur zur Kultur im Weltmaf3stab mit gleichen Augen
betrachteten. Keine Isolation, sondern die Hebung der heimatlichen Kunst auf das Niveau der

europaischen.”

Die schopferische Entwicklung Friedrich Smetanas, Lejd286, VEB Breitkopf & Hartel, S.18ff.
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2. Sitzung

DAS SCHONE IST DAS LEBEN (TSCHERNITSCHEWSKY, 1853)
Modest Mussorgsky: Eine Nacht auf dem kahlen Berge (RirKskgakowFassung)

unterirdischer Larm der Geisterstimmen
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Beim Hohepunkt des Hexensabbats lautet von ferne das Glockchen einer Dorfkirche. Die Geister zerstreuen sich.
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Zu "Eine Nacht auf dem Kahlen Berge"

Méglicherweise entstanden ers$&izzen schon 1858/59 bei
der Arbeit an einer nie fertiggestellten Oper nach Nikolai
Gogols NovelleJohannisnachtSeit 1860 arbeitete eruz
sammen mit Balakirew an der Musik zu dem Bilhnenstick
"Die Hexen" von Baron Mengden soll. Dabei soll er diese
Skizzen verwendet haben. Auch diese Arbeit ist verschollen.
Mussorgsky charakterisiert sie in einem Brief vom 24. 10.
1862 , mit dem er auf die negative Kritik Balakirews antwo
tet, so:
"Nie werde ich aufhdren, dieses Stuck fur anstandig zu halten
und namentlichfiir ein solches, in dem ich nach selb
stéandigen kleineren Sachen zum ersten Mal auch in einem
gréRBeren Werk mein eigenes Gesicht gezeigt habe... Ob Sie
nun, lieber Freund, die Absicht haben, meine 'Hexenuaufz
fihren oder nicht- am allgemeinen Plan unded Au
sarbeitung werde ich nichts mehr andean diesen 'Hexen',
die genau mit dem Inhalt des Vorwurfs Ubereinsten und
ohne Verstellung und Nachahmung geschaffen wurden."
Zit. nach: Melos/NZ 1, 1978, S. 12
864 verwendet er Teile dieser Musik (T 35pifn 4. Akt der
Oper "Salammbo".
Uber die am 12. Juni begonnene und am 23. Juni 1867 vo
lendetes Originalfassung des Werkes schreibt er in Briefen an
Rimsky-Korssakow (5- 24. Juli)
"Die Hexen- ein vulgarer Titel, sozusagen ein Spitzname
fir meine Kompsition, ist in Wirklichkeit >Die Joha:
nisnacht auf dem Kahlen Berge<... (Anm.: Der Berg liegt
in der Nahe von Kiew) Wenn mein Ged&chtnis mich
nicht tduscht, pflegten die Hexen auf diesem Benge z
sanmmenzukommen, trieben ihren Schabernack uvnd e
warteten ilnen Herrn- Satan. Bei seiner Ankunft bildeten
sie einen Kreis um den Thron, auf dem er in Form eines
Ziegenbocks saf3, und sangen sein Lob. Als Satan durch
ihren Preisgesang geniigend in Leidenschaft versetzt
worden war, gab er den Befehl fir den Sabbatei er
fur sich selbst die Hexen auswahlte, die seinen Sisn fe
selten.- Das ist also, was ich getan habe. An die Spitze
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der Partitur habe ich den Inhalt gesetzt: (1) Versammilung
der Hexen und ihr Gehwatz; (2) Satans Zug; (3) Wide
liche VerherrlichungSatans, und (4) Sabbat. (Anm.eH
xensabbat, BacchanallVenn meine Komposition aufg
fuhrt wird, héatte ich gern den Inhalt auf dem Programm,
um ihn dem Hérer klar zu machen. Form und Charakter
meines Werkes sind russisch und originell. Die allgeme
ne Stimmug ist heil3blutig und ausschweifend.Der
Sabbat beginnt tatsachlich mit dem Erscheinen der Te
fel, d. h. die widerliche Verherrlichung gemaf den Bfza
lungen bildet den einen Teil des Sabbats; aber ich habe
den einzelnen Episoden verschiedene Bitiwitten (im
Inhalt) gegeben, um ein klareres Bild der musikalischen
Form zu erzielen, da sie neu ist..."
Zit. nach dem Vorwort der EulenbeRgartitur 841
"Meine Musik ist durch und durch russisch. Die feurigen,
ungeordneten Tone geben ihr eine eigenstandigen Fo
und énen besonderen Charakter. Meine boshaften Possen
sind wohl eine urrussische Errungenschaft, vollighiana
héngig und verschieden vom deutschen Tiefsinn und
deutscher Routine."
Zit. nach: GroRRe Komponisten und ihr Musik, Heft 33, S.
797
Das Werk wamvirklich neuartig und schockierend und wurde
auch von Mussorgskys Mentor Balakirew vernichtendrbeu
teilt. Deshalb kam es zu keiner Auffihrung. Spéater (1872)
verwendete er die Musik in im Opernballditlada und
(1875) in der Oper "Der Jahrmarkt von Soroayi', die auch
unvollendet blieb und erst 1917 aufgefiihrt wurde. In dieser
Form endet das Stick mit dem Klang der Dorfkirchenglocke
und einer Dumka, in der der junge Landmann sein Ungliick
in der Liebe ausdrickt. Vier Jahre nach Bugskys Tod
(1881) ferigte RimskyKorsakow, vor allem gestiitzt auf die
SorochinzyFassung, seine Version der "Nacht auf derh-Ka
len Berge" an, die dann 1886 in Petersburg und 1889 auf der
Pariser Weltausstellung mit gewaltigem Erfolg aufgefuhrt
wurde
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Jurgen Uhde/Renate Wieland:

é ADas Poetische hat die Romanti k als Gegenbegriff zu ndem Pr
den Willens: die dulRere Na und Gesefichaft in ihrem Trieb zur Selbsterhaltung wie die innere menschliche Natur der Begierden,
Atfekte, Leidenschaften. Nicht nur gegen die triviale Welt der Philister, Kramer und Beckmesser also lehnt die poetische Intent
sich auf, sondern gen das gesamte System der gesellschaftlichen Bedrfnisse, vor allem aber auch gegen die Ideologié-des Natrl
chen. Rigoros fanuliert das ein Aphorismus von Novalis: >Daf} die Poesie keine Affekte machen soll, ist mir klar. Affekte sind
schlediterdings etws Fatales wie Krankheiten.< (5) Wozu also sie asthetisch reproduzieren? Die romantische Asthetik weigert sich,
die bloRe Nachahmung der spontanen Wallungen des Gemiites schon fiir kiinstlerischen Ausdruck auszugeben. Vollends kundlgw
dann die radikale Romadkteines Valery der naiv veristischen Ausdrucksasthetik die Gefolgschaft. >Der Ausdruck eines unve
falschten Gefihls ist immer banal. Je unverfalschter, um so banaler< Das kategorische Nein zum Ichausdruck, wie easion Strawi
bis Cage formuliert wde, hat hier seine Wurzeln.

€ Durch den mimetischen Akt der Verwandlung erscheinta-eine
gen mag, kénnen vielleicht die Imaginationen Wagners lber dergiimgtprozel’ von Beethovens 6. Symphoveedeutlichen:

"Und nun erleuchtete sich des Musikers Auge von innen. Jetzt warf er den Blick auf dieritnsghdie durch sein inneres Licht
beschienen, in wundervollen Reflexen sich mitteilte. Jetzt spricht wiederum nur das Wesen der Dinge zw#igt inmd diese in

dem ruhlgen Lichte der Schénheit. Jetzt versteht er den Wald, den Bach, die Wiese, den blauen Ather, die heitere Nédrage, das |

de Paar, den Gesang der Vogel, den Zug der Wolken, das Brausen des Sturmes, die Wonne der selig desvépetuRindringt

all sein Sehnen und Gestalten

Erarbeitung eines Merkmalskatalogs aliese wunderbare Heiterkeit, die erst durch ihn der Musik zu eigen geworden ist. Selbst die
Klage, die so innig urgen allem Ténen, beschwichtigt sich zum Lacheila:Welt gewinnt ihre Kidesuischuld wieder."

Die mimetische Verwandlung kann so tief sein, daf3 dietzudie Erinnerung an den Gegenstand in seiner Sichtbarkeit [6seht. G
schieht das, so wird die Musik, die solche Brfmgen auffangt, zur absolutédBerade die Néhe also zum Wesen ihres Gegenstandes
kann ihre Ferne zu seiner auf3eren Erscheinung bewirken, die Absenz alles lllustrativen. Und dennoch bleibt ihr absalater Ausd
bezogen auf die Wirklichkeit; er ist konkret, nicht abstrakt. Wahre Musiibsalutiert sich nicht. Nach Schopenhauer und nach
Nietzsche aeicht sie, ob instrumental oder von Worten begleitet, die tiefste Unmittelharird Stimme der geheimsten Regen

des Weltwillens selber.

Ursprung und Movens des kiinstlerischen Auskusieiben die reinen ungeggéndlichen mimetischen Impulse auch dort, Wb s

die Musik dem Wort oder Pgnamm verbiindet.

Denken und Spielen: Studien zur Theorie der musikalischen DangteKassel 19885. 182 und 1884

3. Sitzung

Erarbeitung eines Merkmalkatalogs zur russischen Fddlore anhand von Beispielen

Bilder einer Ausstellung Promenade 1874

Modest Mussorgskij
eedigiert von Nikolaj Rimskij-Korsakow

Allegro giusto, nel modo russico; senza allegreaza, ma poco sostenuto
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Merkmale russischer Folklore
Nach: MGG 11, Sp. 1222-20

Tonalitit
Vorliebe fiir Moll
Dur-Moll-Wechsel
Labilitit des Grundtons

Pentatonik

modale Leitern (meist plagal)

Melodiebildung

Tt‘tl"d(.h()lddllfbdu oft mit halbtonlosen Trichorden
(cdf, dfe, also Auschnitten aus der pentatonischen
Lmtcr

Kreisen um das Kernintervall der Terz (z. B. d f).
Durch Neben- und Durchgangsnoten entsteht der
Quintrahmen: ¢ d e f g. Es gibt auch die Terzen-

schichtung um eine I\em T&‘IL dfac

b

$arrkadon71munocn d
aktwechsel ung\\ohnhc?le Tal\tarten (S/-‘r u. al)
unge\\ohnllche Periodenlangen (z.B.6 T)
ungebundenes "Stromen”

Mehrstimmigkeit

Wechsel von Einstimmigkeit und Mehrstimmigkeit

Parallelismus: unisono, Oktavierung, Austeuung, Quint-
und Dlell\lanqspalallelen (‘Organum’)

gelegentlich Quart-Sekund-Klinge (z. B. cfg)

Ausharmo-

russischer Kompaktsatz: ‘Note gegen Note',
nisierung fast jeder Melodienote

Oh

Oh

Oia,
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Festlied aus

Mingrelien

christlich?) Dis Musik Georgiens BM 20 L 2025

(vor-

f) N
VPR P S 7~ B R . S S,
| S e a = 8 L _ .=.’l-

Lobgesang

Moller Nr. 1, nach G transponiert

Je-chal (B\ line, NordruBland)
MGG Beispiel 1

Ne bylo (Mittlere Wolga)

MGG Beispiel 5
f |
He, uchla
Moller Nr. 36 ANEY) LN
J L |
Alte Weise f. 3st. MCh., 17. Jh, N\ -

Al - li- lu-

I\-Ielodiebildung_ bei dlteren béAuerischen Typen: (
Protjaschnaja Pessnja (gedehnter Gesang, GroBSrufiland):
expansiv,
duma (Ukraine

Vorliebe fiir Verzierungen, iibermadBige Sekunden,
frei, Wechsel von schneller Bewegung und Haltetine

Nach

orientalische

n

MGG 11,

Sp.

ldngj.guulg melismatisch, lange Haltetone am ZeilenschluB

113

Leittonspaltung,

0-1131)

rhythmisch

0OY OOH POLI KRYNETCHANKS (Lieder aus der Ukraine, Request Records SRLP 8166)

| N
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Ay |
[P .2
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Original in b-Phrygisch
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Kolzoff

Gastgelage (Piruschka), Text

Modest Mussorgsky

denn zu Rod und Schlit-ten
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Sitzung
Modest Mussorgsky: Samuel Goldenberg und Schmuyle (1874) 17, . ﬂﬁi /‘”;u}_. . )
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Analyse nach Merkmalskatalog:

Goldenberg: unisono, Zigeunertonleiterc-bles(es)ef-ges(as)ab mi t Lei ttonspaltung / 2 sDoppel:
mai scho, Prosamel odi k

Schmuyle: mehrstimmig (Bordun + Terzenparallelen: folkloristisch), phrygisclesbsfesgesashesescesesdes), modal, Heae
chordrahmen (Terzenparallelen): folkloristisch, in allen Parametern gleichformig: Wiederholung bzw. ®equereiner Zwei

aktphrase, Reihung, leierndes Kettenprinzip (folkloristisch), kurzatmig fallende Melodiewellen (folkloristische: Deszeloddénsm

mit Quartkadenzierung am Risenende (russisches Merkmal)

Die Bedeutung erschlief3t sich allerdings erst viétal her: zwei gegensatzliche Personen (Juden). Samuele Goldenberg, der reiche,

mit pathetischer Redeweise (wie ein judischer Kantor), Schmuyle, der arme (Schmuyle ist die &endsfarm von Samuel, er

hat nur einen Vimamen), redet volkstimlieleiemd.

Interpretationsvergleiche:

Wei ssenberg: teilweise oktaviert, dadurch asprechend®o
Ravek Orchestrierung Coda af al :die Wwanerlche SthemwdBtelle wird Yonn Streicher, die fir Glenberg stehen,
gespielt.

Touchmaloffs Orchestrierungtiin dieser Hinsicht konsequenter.
Richter spielt das Stiick schnell herunter, wahrend Affanassiev die Details sehr langsam und kiieliterau
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Sigrid Neef:

Di e ANaarhtKaahdfe nd eBer g ehannignachtgue det|Kahter Bergel)hahleigentliches Programm. Mu
sorgski hat hier zentrale Obsessionen zivilisierter Menschen, die in einem realeagAdlben miissen und lieber in einer irrealen
FestNac ht | eben woll en, Zu einer Ar t bi | disrmadht', dan Sokimsorméngendea | t e r
verdichtet: Al . Streit der He xen, i hre Redereien undadKl at sc
bat". Die Kiihnheit der Komposition liegt in der Ambivalenz der Mittel und AusdrucksgehaltéscBestimitatorische, assoziative,
illustrative Elemente treten gleichberechtigt neben thematisches und motivisches Material. Es gibt Ausbriiche ins Expassive, i
kalische Grenzbereiche. Dieses Werk folgt keinen traditionellen musikalischen Gatanakieetstika, es schafft sich seine eigenen
Gesetze. Es gibt bei diesem Fest der entfesselten Sinne keine Spur spieRiger Beschaulichkeit, dumpfer Gemitlichksifioder volk
melnder Muffigkeit. Der Grundton ist klar, scharf, schneidend, schrill, bGsgeaklarte Koérperlichkeit. Das Fehlen von Symmetrie
und Pendizitat, den herkdmmlichen Mitteln musikalischer Logik, macht den Grundgedanken transparent: Unberechenbarkeit. Das
nachtliche Fest ist ein Gegenbild zur taglichen Sicherheit undriRout

Alexander Dagomyshski (1813869) arbeitet seit 1863 an einer Oper nach Alexander PuschkinsX 1997 ) ASteine
Gast". Seine progranunatische sidht ist, ein mealdisches Rezitativ zu schaffen, das heif3t die Sprachmelodik der Puschkinschen
Verse mit Musik zu edfssen und zu gestalten, um so zu einer maltigpischen Rezitativform zu gelangen. Im Zentrum seines
Schaffens steht das Streben nach A nsaosgskkaa.WiessichhBalakireWwal$ Erbe eridt " .
Nachfolger Glinkas verstghso erklart sich Mssorgski

154
zum Sche¢ler und Nachfolger Al exander Dargomyshskiegenlieddesn Agr
Jerjomuschka" (1868) und AMit derrstudg" @ewjdmet., das erste Lied de

Noch im Sommer 1868 will Mussorgski Dargomyshski bei der Suche nach der musikalischen Wahrheit Uberfigeinakedie
gebundene Sprache und beginnt mit der Arbeit an ei nram300per i
Juli 1868 Ljudmila Schestakowa ¢ber seine Arbeit bEhstrebat et ,
folgendes an: Dal3 meine handelnden Personen so auf der Szene sprechen wie letssidm viegren, dabei aber so, dé¥ Cla-
rakter und die Kraft der Intonation der hdelnden Personen, gestiitzt durch das Orchester, das das musikalische Gewebe ihres
Sprechens bildet, ihr Ziel direkt erreichen; das heif3t, meine Musik soll détlédische Neuerzeugung der menschlichedeRin all
ihren feinsten Brechungen sein, das heif3t, die Téne der menschlichen Rede, als auf&ictienBen von Denken und Fihlen,
sollen, ohne Outrierung und Verstarkung, eine wahrhaftige, genaue, aber kigehkerhochkiinstlerische Musik ergebBreses
Ideal erstrebe ich (,Schdne Sawischna °, Die Waise', Das Wiegenliethueghkas °, Mit der Amme'). "

Solche Uberlegungen blieben nicht unwidersprochen, vor allem Schriftstellmmfigith von diesem Anspruch herausgefordert.
Michail SaltykowSdtschedrin (1824.889) zum Beispiel verspottete in seinenkiZyy s A Ne b e n h e klatationen solch&r8 7 4 D
Art, indem er den Haupthelden Néuwaskob r yt o al s einen AKritiker und Reformator"
ken geualt wird, dadWort abzuschaffen und durch Instrumentedd Vokalmusik zu esetzen”.

Mussorgski steht zur Zeit der Komposition an delf voldhaet r at "
Cui findet spéter zu einemstaunlichen und fiir diInterpretation von Mussorgskis Liedern giiltigektDi m:  AZu singen s |
Lieder des Zyklus ADie Kinderstube", S.N.) nicht, esbegsobt in
sprechen, dal3 die durch den Autor intidio festgehaltenen Intonationen streng bewahrt wer@f@ésarCui in denSankt Petesburger
Nachrichtervom 6. September 1872)

Die russischen Finf, Berlin 1992, S. 154

Die Liebe Mussorgskis zu Kindern wiei von jeder Herablassung und Kintiemelei. E verkehrte mit ihnen wie mit seinesgle
chen, und sie vergalten es ihndém sie ihn in ihre Geheimnisse, Note und Sorgen einweihten, ihn an ihren Freudeméeilliel3en.
Die Kinder von Dmitri und Polyxena Stassow und von Alexandra Molas (geborgeg@d?ihaben davon als Erwachsene Zeugnis
abgel egt und ihrem AMussoljanin" ein |ieben dsufibedneimiesn bew
empfundene eigene Kindheit, zugleich manifestiert sich in ihm die tiefe Sehnsuth€indbeit als einer verlorenen SeinsformeAl
xandra Molas wuf3te zu berichten, dafd Mussorgski seiner Jugend nie, dafiir um so haufiger gbgieg&dachte.

Angesichts einer Welt, in der das tagliche massenhafte Abschlachten von Tieren zum Alltagrgghéih anderes Zeugnis von
Al exandra Mol as ¢(ber Modest Mussorgski aufs deutl i chvetne her :
wir Fische mit der Angel fingen. Man muf3 sie mit dem Netz fangen, um den Fisch nicht unmgifijeru Man muf3 sich tberhaupt
hiuten, einem lebendeméaén Leid anzutun, man soll einen anderen weder psychisch naiscpHgiden lassen.™."
Die russischen Fiunf, Berlin 1992, $71
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Gk Musik 12/1 1. Klausur 22. 9. 1990

Thema: Analyse und Interpretiain von M. Mussogskys "Schéne Sawischna"

Aufgaben:

1. Gliedere das Stick nactetidbden’ und Formteilen.

2. Ermittle folkloristische Merkmale (Tonalitat, Melodiebildung, Mehrstiigkeit).
3. Zeige Beziehungen zwischen Musik und Textagel auf.

4. Erlautere am vdiegenden Beispiel das Realismuskonzepssbugskys.

Arbeitsmaterial: Notentext, Badaufnahme

Zeit: 1.- 3. Stunde

Hinweise zum Text:

Das Lied entstand zwischen 1866 und 1868. Mussorgsky hat das Gedicht selbst geschrieben. Gegenstand des Gedich
ist "éin sogenannter >Jurdalyi<, ein >Gottesmensch<ein in Ruf3land h&aufig vorkommender Typus schwachsinniger,

aber harmloser Neen, die betend und bettelnd von Dorf zu Dorf ziehen, hin und wieder mehr Nackenschlage und harte
Worte ernten als milde Gaben, miigemeinen jedoch als von >Gott gezeichnet< sich einer gewissen scheukn Vere
rung erfreuen. Im Liede >Sché Savischna< fuihrt uns Mussorgski solch einen >Gottesmenschen< in sehr ungew6h
licher Lage vor. Das Lied ist die ungelenke Liebeserklarung einesnasshwachsinnigen Tolpels, der von allen ve

hohnt und herumgeaten wird, wahrend ihn eine sengende Leidenschatft fir das schonste Madchen im Dorfe verzehrt...
Stassow erzahlt, dal? Mussorgski ihm mitgeteilt habe, dieses Lied sei ... nach der Naturefe Ezittaioe die gesdhi

derte Szene von einem Fenster des Gutshauses in Minkino aus beobachtet, wobei das sonderbare Gemisth von verhe
tener Leidenschaft, Scham und Selbstgeil3elung in den Worten des >Juridiwyj<, der trotz seiner Werbunl sich vol
kommen darfier klar war, daf? die Freuden der Liebe nicht fur ihn geschaffen seien, einen unausléschiidhek Ei

auf ihn gemacht hatten."

Oskar von Riesemann, Monographien zur russischen Musik II. Modeetvsch Mussorgski, Miinchen 1926, Nach

druck Hildesheim 275, G. Olms Verlag, S. 146f.

Lésungsskizze Form:
Vorspiel A(310) a(1112) B81324 a(2526) B(2738)A (3946) a 4749) Nachspiel

Folkloristische Merkmale:

Tanzlied (gleichbleibende rhythmische Figuren u. a.) Bordun in derTA{@n

Quintbordun T 34 u. a., einfacher Bordun auf ¢ T 5ff u.a. angedeutete Ausharraamigiin den BTeilen

Austerzung (Patkelismus) T 58 u. a.

Unisono/Oktavierung zwischen Singstimme und Klavier, fast durchgehend leichte heterophone Abweichungen
QuartQuintklange T 2424 u.a.

Sekundschérfung: das d in den Af&ilen

Ostinato: Klavierbegleitung bleibt rhythmisch immer gleich, melodisch bildet sie Varianten Trichorde age (T 5 u. a.),
gbc (17f), aeg (22f.), ega (24) 514kt (durchgehend)

leiernde Wiederblungen (1, 2; 9, 10. a.)

Sequenzierung (5, 6; 7,8 u. a.)

"stromende" Melodik, ohne Pausen, nur Viertel durchgehend Zweitaktgruppen (n«OTD¥éitaktgrype), aber keine
'normale’ achttaktige Periode Toitat: in den A(a) Teilen ©ur mit DurMoll-Wechsel (T 12 u. a.)

in den BTeilen natiirliches-#oll (Aolisch, modal)

Beziehungen TextMusik:

Die folkloristischen Elemente entsprechen der dorflichen Szene, der Tanzliedcharakter degptata'an

Die a(a)Teile (Bordun, Dur, starkere Folkloreelemente) kennzeichnen das 'Glste"in der Person der Sawischna
ersehnt wird.

Die B-Teile (wechselnde Harmonik, Moll) charakterisieren die verzweifelte Lage des Narren.

Der enge Tonraum und die simple Melodik verweisen auf seiesthiiinkten Geist. Das pausenlose, gleichmagige
Singen,die immer gleichen bzw. &hnlichen Taktmotive bilden sein leierndes Gezeter nach. Die schwankende, teil
weise abrupt wechselnde Dynamik zeigt seine exzehe Art. .

Realismuskazept

Realstisch ist der Text selbst (konkrete Alltagsszene)

Alle Elementedes Liedes verraten dagmihen um Wahrheit und Echtheit

Mussorgsky schreibt hier keine 'schdne' Musik nach klassischen Normen um ihrer selbst willen. Er identifiziert sich mit
den Kleinen und Unterdrééten, mit seiner nationalen Wirklichkeit.

Diese Realdt sucht er mit musikalischen Mittel, zu denen vor allem auch die folkloristischen Elemente gehéren, da
zustellen.

Er ist der Meinung, dald man russisches Lebensgefihl nur mit eigenen Mitteln, nicht durch Anleihen bei der westlichen
Kultur awsdriicken kann.
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Engelbert Humperdinck: "Abendsegen” (aus dem Méarchenspiel " Hansel und Gretel", 1893)
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Gerald Abraham:
"Die Ubereinstimmung von Mussorgskys und Tolstois Begriffen von der Kunst und ihren Methoden kiinstlerisetienGenag
zum Teil den Umstanden zuzuschreiben sein, unter denen die beiden lebten; aber selisswetistadig der Fall wéare, so ware
die Gleichheit der Ideen des grof3ten russischen Romanciers und des gréf3ten russisigldeanétikers von nicht mindergroRem
Interesse. Diese Ubereinstimmung ist keineswegs auf ein oder zwei wichtige Punktérisessier erstreckt sich merkwiirdigeiwe
se auf das Ganze: Das Betonen der Unwichtigkeit der >Schénheit< in der Kunst; die Auffassung des Sinnes der Kunsit-als ein >M
tel, zu den Mitmenschen zu spechen<; die Verachtung der Technik sogar als bloResiMitthrke Vorliebe fiir das Readksthe
eine Neigung, die Massen als wichtiger hinzustellen als die Einzelnen odenzi¥nEn nunach der Bedeuhg zu werten, die sie
als Reprasentanteter Massen haben; Uberbetusg der bauerlickn Gestalten- dies alles ist ingleicherWeisecharakeristisch fir
Tolstoiwie fur Mussorgsky. .
Die oben angegebenen Punkte sollen nun nacheinander diskutiert werden. Zunachst die MiBachtung der Schonheit edemas von e
ernsthaften Kinstler anzustrebende Endziel deissiebzigjahrige Tolstoi sein Buch >Was ist Kunst?< skbhrishm er von diesem
Punkt seiien Ausgang. Sein Verfahren war sehr einfarzahltealle bekanten Definitonen des Begriffes >Schonheasf, von
Baumgarten bis zu den Asthetikern seiner mégeZeit, und wies dann nach, daR sie alle auf zwei Grundauffassungen efiittintkg
werden kdnnten: >Die eine objektive, mystische besteht darin, daf3 die Schonheit eine destaiamsh des absolut Vollkomen
nen, der Idee de GeistegsdWillens oder Gegsit 1 eine phantastische,famichts gegrundete Definitn. Die andere ist im Gege
teil sehr einfach und einleutend, sie ist subjektiv und sieht die Schénheit als das an, was gafalit®olstoi kommt zu dem
Schluf3: >Wenman Sinn undweck der Kunsin dem Vergnigen sieht, das wir aus ihr ziehen, so entspricht dies etwa-der An
nahme, der Sinn und Zweck der Nahrung bestehe in dem Vergnligen, das wir bei ihrem Verzehren empfinden.<
Ein Vierteljahrhunderfriiher war Mussorgsky, durchgiendeine Kette wo Schluf3folgerungen oder auch durchribept keine, zu
dem gleichen Ergebnis gekommen; 1872 schrieb er an Stassow, daRR >die kimsiBaitellung der Schénheitsreiner Selbs
zweck bloR eine Kinderei, eine ganzrapierhafteForm der Kunst<DieseAuffassung, die er von der Aufgabe des Kunstlers hat und
die er in diesemind in spairen Briefen an Stasw entwickelt, ist nicht jene, die Tolstoi in >Was ist Kunst?< darstellt, sie entspricht
aber genau der Haltung, die Tolstoi in seinen friiheren groRaamm einnahm: >Leben, wo immer es sich selbst kundgibt-Wah
heit, wie unangenehm sie auch sei;k@hoffene Sprache jedermann geden& bout potant- das ist es, wash estebe.> Und
dann: >DieMasn bieten gleib den Einzénen sehr besondere Zidar, dieschwerzu versteherund noch nicht €afit sind. Sie
durch Beobachtung und Schlu3fogerungen zu erkersiennmitelbar lesen ziernen,ihre letzten Tiefen zu studieremdsie der
Menschheit als bisher unbekannte, heilbeimdeNahrung aufzutichen dasist dieAufgabe,die héchstd-reude!<- Undin seiner
kurzen Sibstbiograghie legtMussogsky sein >Kiinstlerisches Glaubensbekenntnis< vor als die Auffassung: >Die Kunst ist-ein Mi
tel, zu den Menschen zu reden, und nicht Selbstzwedbies nmmt genau die Schlu3folgeng voraus, zu der Tolstepaterin
>Was ist Kunst?< gelangte.
Diese Auffassung der Kunst ist im wesentlichen die des philosophischen Optimismus Dies war Mussorgsky mighragttei
bewuf3t, Tolstoi aber nur allzu sehr. LebsrWirklichkeit; Leben ist Ernst; und alles, was die Menschheit nicht diesem Zig-entg
genfuhrt, ist bloRes Kinderspiek Und die pessimistische Philosophie stimmt merkwirdig&gmit dieser Auffassung Ule@r. Im
gleichen Jahre, in dem MussorgskydeBoris< vollendete, schrieb der junge Nietzseter sich den Fesseln Wagners unddsch
penhauers noch nicht entwunden hagieine erstes Buch, >Die Geburt der Tragddie<, um zu beweisen, daf? gro3e Kunst (d. h.
>schone< Kunst) nur auf dem Boden des Passius erwachsen kann. Der wirklichen Welt gegentibergestellt, in der Unvoll
kommenheit, Widespruch und hdchstes Chaos kehen, ist der Mensch gezwungtiir,sich selbsetwasGanzes, Vdkommenes
und Harmonisches zchaffenNietzse fuhrt den Niedeang der griechischeikunst auf das Erscheinen von Sokrates, deso>the
retischen Optimisten< zurlick. Sobald das Universum einer logischen Erklarung zugéeghchtgwvurde, konnte die Kunst nicht
mehr als eine Notwendigkeit angesehen werden, sondern rain dlelRes Kindespiel.
In verschiedene Notizenund Skizzen aus defteichenZeit sprach sih Nietzschen dieser Hinsicht noch deutlicher aus Auch er
kmmt zudem Schluf3, dafd Schonheit nur in unserer eigeshestempfindung< existiert. Adn, fern von deiGleichsetzung der
Schonheit mit dewahrheit ist die einzige Funktion des Schonen (d. h. dieizige Zweck der Kunstlie Wirklichkeit, die'
schrecklicke Wahrheit mit einem t&chenderSchleier zu bedd&en.i An einer anderen Steligird sogar behauptetiaein Ding
ums >schoner und sser seisje weier es vom wahren Leben entfernt seiEs isi richt moglich, mit der Warheitzu leben der
Wille zur Wahrheit ist bereits ein SymptorarcEntartung< Gelegentlich ordndllietzsche die klassische Kurttm >Pessinsmus
der Stérke< zu: der Kinstler erg6tzt sich an dem Wissen. dal3 er allein Vollkommenheit hervorbringen kemanteche Kunst
fuhrt er auf den >Pessimismus der Schwache< zurtick: der Kiinstler grubelt gefuhlvoll ibeveiltemmene WH. - So kénnen
wir nun, wenn wir wollen, zu unserer eigenen Befriedigung den Standpunkt Nietzsches mit dem Tolstois in Uiratgigdtiin
gen, indem wir annehmen grofRe Kunst kann urspriinglich entweder klassisch oder romantisch oder optimistisch sein.
Soweit die Theorie. Am Wichtigsten ist aberkddie Veatung der Schonheit das Ende der Kunst bedeutet, und daf? das Streben
nach >Wahrheit< oder >Wirklideit< als die logische Konsequenz einer optimistischen Weltanschauung dargestellt wirgb&fir h
gesehen. dald Mussorgsky, gleich Zola, sich als Sujets wiinschte >Leben, wo immer es sich offenbart, und Wahrheit, wie un
angenehm sie auch sei<, undl wissen, daf’ auch Tolstoi so vorging undieéiVirkungen durch genauestedBachtung unéna-
lyse erzielteund durch die Anhaufung unendlich vieler, getieh wiederggebener Einzelhtgn.
Aber fur den musikalischen Realisten liegenDiege ganz anders. Egibt wohl eine Art musikalischendRlianus,dem Mussag-
sky in mehreren Stiicken deBitder einerAusstélung<, in manchen seiner Lieder und an einigen Stellen in >Boris Godunow< und
>Kowantschina< huldigt, aber dieser Realismus ist sar@hgufermuskalischenDingenverknipft dal wir iber seingund-
gebunge nurebens lacheln kdnnen, wie wir tiber détegenwurm bei Haydn oder Uber die Winthlen bei Rihard Strau-
cheln. Mussorgskysahrer Rallsmus enthllt sich in der Wahl seiner Sujets und in seinéraBelung des Kunstmaterials. Er
nahm wie er verkiindete, das gesamte Leben als seinen Bereiclspnugh, und nicht blof jene Aul3erlichkeiten, die Tradition und
Konvention als besonders geeignet zur kiinstlerischen Behandlung bereichseinen Liedern kommen Klndm‘r Stebezim-
mer, die Sorgn des Dorfes, Idienund aub Musikkritiker. Un wenn aub die Wabhlseiner Sjets,so wiebd denfrangsischen
>Realisten< und >Naturalisten<, eine Hinneigung zum DumpferMartidenverrat, so verfiel er nie in den Irrtum, den jere b
gingen, indem sie annahmen, irgendetwas sei schon deshalb interessa#t Alelben< sei. Auch Tolstoi tat dies nie. Beide hatten
die Féhigkeit wahrer Kinstler, sorgféltig auszuwéhlen, obwohl es den Anschein hatte, sie nAhmen alles an, was denzufall ihne
trage.
>Realismus< und >Waheit< bedeuten fir die kiinstische Gestaling nicht notwendig das Gleiche. Vor allem ist alRenus<
kein qualitativer, sondern ein quantitativer Begriff. Jedes Kunstwerk ist ein Komprarnséhen Erscheinungen, die sich dem-Si
nen oder dem Geiste darbietedmrisse, Farben, Gefuhle, musikaliecldeen und noch all&sdgliche - und gewissen willkiiichen
Begrenzungen und Konventionefunf Akte, Smatenformgine rechteckige Leinwand, einegtfum, eine bestimmte Anzahl Ingtr
mente. Es ist Sache jedes einzelnen Kunstlers,tsahexiden, wie naheder wie weit von der Natur er seinen Kompromif3 schlief3en
will; je ndher, desto realistischer wird sein Werk ausfallen: und die kinstlerische Waladtelittnicht in der volligen Nartreue-
dies ist unmdglich, sondern in der Treue dem Kompromif3 gegeer, den man geschlossen hat. Mussgtdsiseiner ganzen B
xis, und Tolstoi in smenam Ende seiner schopferischen Laufbahn akisiiet Theorien, entschieden sich bedenkenlos fir éin M
nimum an StilisierungJe weniger Technik dazu beitrutps nattgegebene Rohnterial in das fertige Knstwerk zu verwadeln,
desto besser erschien esehn
Naturlich veachteten beide die Anbetung der Techmikihrer selbst willen. Mussorgsky hielt in dieser Beziehung die Musiker fur
schlechter als die anderen Kilast-Erklare mir<, fragte er Stassowwarumich wenn ¢h den junger Maleoder Bidhauer lausche,
ich ihrenGedankengéngefolgen kan undihre Meinungerund Ziele verstehe und war um i ch saulferindas Wort
unumganglich notwendigen Fallen,rraelter aussprechen hére? Wenn ich mich aber uMtesikern befinde, so héréch nur selten
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einen lebendjen Gedaken; man kénnte meinen, sie waren noch in der Sclsidekennen nichts anderes als Techmkdu a E-ac h g
s ¢ h st die@unst der Musik so g, dafd sie in so iso kindiscler Weise betrieben werdemu3?<- Und Tolsbi sagt n seiner
derben, geradlinigen Art: >EiMensct unsereZeit, wenn er nur einige Gesckiichkeit besitzt ud sich eine lsondere Art zurels-
tgelegt hat, kann, sobald @ie in seinemKunstgebietiblichen Kopiermethodenlernt hat, bis ans Ende seines Lebemgrterbio-
chenWerke hervorbringen, die die Gesellschaft als Kweske gelten lassen wi. Fiir die Erzeugung solcher gien gibt es ing-
dem Kunstzweig bestimmte Belnund Rezepte. Salid der begabte Mensch diesekekann esolc he Wer ke Wegatd kal t
ohne jede gefuhlsniige Anteilnaime’hervorbringen.< Wenn es in einem spateren Kapitel von >Was ist Kunst?< heil3tr: >De
Kinstler der Zukunft, der frei sein wird nalem perversen Drang nach technischew®&ommnung, dienur die Abwesenheit
kiinstlerischer Swstanz verhehlt, und der aus seinem Beruf kein Handwerk macht, wird Kurletrm hervorbringen, @nn er sich
dazu durch einen unwidgehlichen inneren Drarggtrieben fiihlt<, so war sich Tolstoi nicht bewd&R ein derartiger Kiinstlen
RuBland vor siezehn Jahren gestorben war.
Man kénnte sich nur schwer eine Musik vorstellen, die freier von fertig ibernommenen oder selbst aufgestellten Forneln des Au
drucks ware als die Mussorgskys Debussy sagte von ihr, daB sie der Kunst eines sonderbaren Wilden gleichesikeerdie M
entdeckt, indem er Schritt fur Schritt seinem Gefiihl folgt. Ich weil3 nicht, ob Tolstoi mit dem Weskerlyskys vertraut war, viel
leicht kannte er es, ohne einzusehen, dal es gerade das wanvelits .efedenfalls lehnte er Puschkins >Boris< auf den Mgssor
sky seine Oper aufbaute, als ein >kaltes, nur vom Gehirn aus erzeugtes Werk< ab
Sowohl Tolstoi als Mussorgsky waren entschredRealisten aus kiinstlerischem Instinkt. Beide waren sich auch bewuf3t, idaf3 Stil
sierung und technische Finessen wohl einer Kunst notwendig seien, die einem Schdnheitsideal diente, dal? sie abemeiner Kunst
hinderlich waren, die danach strebte, ein &Mt zu sein, >um zu den Mitmenschen zu sprechen<.eRénipften bewuf3t alles,
was die Wirkung der Kunst einschrankténd&Kunst,die nur aufeine kleine Menge &ildeterwirkte, erschierihnen erzwungen
und sogarlacherlich. Sie haf3tekiinstlichkeit. Tolstoi schrieb flammende Seiten gegen Baudelaire, Verlaine und Mal(ain
Elefant in einem Porzellanladen!), und Mussorgsky wandte seinen ganzen Spott gegen Kinstler, >die nur darnachmgigeben, wi
Destillate herzustellen und die sich fiir das Wessgmgldes Lebens nicht interessieren<. (Diese Hiebe sind hauptséchlich gegen
Rimsky-Korsakow, mit dem Mussorgsky damals875- ganz verfeindet war, und gegen Ts&losvsky gerititet). >Leute, die fur
die Kunst unserer Zeit unnutzer sind, werden nirgendefionglen, nicht einmal im Himrheich!<
Tolstoi war bereit, See Forderung nach der allgemen Wirkung der Kunst ins Absurde zu steigern, indem er seinen Lielglingst
pus, den >unverdorbenen Bauern< als einen berufeneren Baurtei Kunstwerken histellte als einen Ktivierten Menschen,
>dessen Geschmack durch Erziehung und Leben verdorben< sei. Es ist fraglich, ob Mussorgsky jenen Kritiker selbst selchen vorg
zogen hatte, die er im >Guckkasten des Musikers< und in <Der Klassizist< lacherlich macteeieitie voll Tolstois Bewuret
rung fir jenen TypusNach seinem Tod erzéhlte sein Bruder Stassow : >Sowohl in seiner Kindheit wie in seiner Jinglingszeit und in
seinen mittleren Jahren fiihlte mein Bruder Modest immer eine besondere Zuneigung fiiBaneereEr betrachtetéen russ
schenMuschik als ein unverfalschtes menschliches Wesen. <Vielleicht war er sich auch irgendwie déshieauBilites bewulf3t,
das von der Mutter seines Vaters her in seinen Adern rann.
Mussorgskys und Tolstois Bewunderuresd/olkes hatte noch eine andere Folge. Tolstoi wiinschte nicht nur, daf3 die Kunst den
Massen verstandlich sei; in seinen Romanen, vor allem in >Krieg und Frieden<, dramatisierte er gewissermefiaredierG
Massen. Er hatte iber die Notwendigkeit ubdridie Willensfreiheit eigene Theorien, die Aylmer Maude in der Einleitung gudr en
lischen (bersetzung von >Krieg und Frieden< in der folgenden Weise zusammenfaf3te: >Nicht nur das historische, soedern das g
samte menschliche Leben wird nicht blof3 von demvnft oder vom Wien geleitet das heif3t: nicht bloR durch Gedanken oder
Wiinsche, die eine bewuf3t ausgepragte Form angenommen-habedern durch etwas Geheimnisvolles und Starkes, durch die
sogenannte menschliche Natur. Die Quellen des LebenshkderEinzelnen als auch der ganzen Vélker, sind viel tiefer und
machtvoller als die bewuf3te Wahl und das bewuRte Denken, die scheinbar die Vi@ker-l8/enn also der Pessimist ganz auf
den Willen abstellt, die Leidenschaften ausschliefdt und atie $&ffnungen auf die Kultur des Einzetnsetzt, erblickt der Opt
mist trostvoll das Heil in der lkreinstimmung mit den Instinkten der Massen. Das Hauptthema von >Krieg und Frieden< ist der
Triumph, zu dem das russische Volk gegen den Willen seinerrjgthspgar gegen seinen eigenen Willen schlieRlich gefiihrt wird.
Die wirklichen Helden des Buches sind jenem Oberkommandierenden Kutosow an bis zum Bauernsoldatetejew-, die den
Masseninstinkt des russischen Volkescoepern.
Mussorgsky driickt denselben Gedankeals Musiker vidleicht etwas vageraus, indem er behauptete jetlasenbdten die
feinstenZiige dar, die sehr sclewzu gestalten seigpundals er diadie Aufgabe der Kiinstlers dahin definiefjeneZiige zu studi-
ren und der Meschheit wieder darzubieten. Wir wissen jetzt, wie er selbst diese Aufgabe l6ste. Es ist ein Gemeinpid¢n gewo
festzustellen, daR devirkliche Held in >Boris Godunow< das riisshe Volk sei. Mussorgsky hat schon in frihevéerken die
Einzelnenden Masen untgeordnet. Stassow berichtet uns, dal in der Oper >Salammb0<1@8848 von der Mussorgsky nur das
Textbuch und einige Nummern ausarbeitete, >alle Szenen mit dramatischem Leben im Stile Meyerbeers erfillt waoBe, dal? gr
Volksmassen im Zustarttchster Geflihlserregung auftraten, wéhrend die Szenen zwischen degestaliph von geringerere3
deutung waren<Obwohl in dem spateren Werk si{antschina< die Einzelnen dtér hervortreten, so ist ihre Wichtigkeit doch
mehr dadurch &lingt, dal siela Vertreter der Massen gelten, als in ihrer eigenen Bedeutung. Die Tragddie besteht weniger in dem
Fall der Kowanskys und in der Vernichtuder Altglaubigen, als in dem Untergang des alten Rufildas sie reprasentieren. Btu
sorgsky scheint von einer Qpé der er die Masseum ihrer selbst willen verwelete, weil die Behandlung der Massen ihn als
Kunstler reizte, zu einer Oper Ubeggngen zu sein, in der die Massen oder ihre Vertreter als sichtbare Symbole dessen verwendet
wurden, was er als die ti¢dén Stromungen des Nationalgefuhls auffal3te.
Aber schlieBlich sind diese Kinstler, die sich alles, was sie tun, so sorgsam bewuf3t machen, ein sonderbares Volk.sglertun da
gut, seln grundlich- aber sehr unkunsrisch. Sie wollen nichts mit der tedachen Arbeit zu tun haben, aber sie arbeiten wieiAme
sen in der Zusammentragungnguer, sachlicher Details In dieser Sachlichkeit liegt sowohl Tolstois als auch Mussorgskys geheime
Schwéche als schterische Kinstler. Sie ist weit gefahrlicher fir dendiker als fur den Romancier. Es lieghan verzeihe die
banale Ausdrucksweiseln der Natur der Prosa, prosaisch zu sein, aber prosaische MRestitatve, zum Beispiel, oder >Der
Marktplatz vonLimoges<- ist nur halbe Musik. Niemand erkannte diesr&t als Tolstoi, und madtann sich nur afisiert vorsteen,
daR er die lyrischen Stellen in >Boris< und >Kowantschina< als >einfache, klare und machtvolle Musik< gebilligt hattd,evéhren
die Wirtshausszene im >Boris<, die Hetze des ldioten, und LiederSawischna< und >Die Waise, in denen die Schonheit der
Wabhrheit untergeordnet ist, mit den gleichen Worten verdammt hatte, die er Wagners >Waldweben< gegeniber gebraughte: als >m
sikalisch abealut unverstandlich<
Uber russische Musik, Basel 1947, S:488
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Humperdinck (1854L921) vertont in seinem Méarchenspiel den (von allzu gro3en Gnkagan gereinigten) Inhalt des
Grimmschen Marchens. Die Situation beim "Abendsegen'ligefale:

Héansel und Gretel sind von der Mutter zum Basaenmeln in den Waldeschickt worden. Beim Spielen vergessen sie
die Zeit. Es wird dunkel. Sie verlieren die Orientierung und geraten in grof3e Angst. Da schwebt das Sandmannchen
heran, streut ihnen Sand in die Augen und wiinscht ihnen sanfte Ruh'. Bevor sie beruhigt einbeidafesie den
Abendsegen. Wahrend sie schlafen, erscheinen tatsachlich die 14 Engelsongen sie.

Humperdinck ist dem romantischen ZwikeltenDenken verhaftet. Die Kunst ist fir ihn Gegenpol zu der als miserabel
empfundenen Wirklichkeit. lIhr Rollist es,- fast wie eine Religion den Menschen "in eine bessere Welt zuientr

cken”, wie es in Schuberts Klavierlied "An die Musik" (Text von Franz von Schober) heif3t. Humperdinck ertont d
mentsprechend in seinem Abendsegen nicht die reale psychiséhéliBlekeit der beiden Kinder, sondern ihre ire-G

bet erreichte Geborgenheit in einer transzendeten Welt. Der Abgehobenheit des Geschehens entspriclaididenusik
Gestaltung. Der Unterschied zwischen der realistischen Asthetik Mussorgskys und deiisidieali Asthetik Humpe
dincks liegt also vor allem im Sujet. Nach Hegels Asthetik soll die Kunst sich nicht mit 'gemeinen’ Themenibeschéft
gen, sondern mit bed&nden:

"In dem &hnlichen Sinne sind auch die Betteljungen von Murillo (in der Minch
Zentalgalerie) vortrefflich. AuBerlichenommen, ist der Gegenstand auch hier a
der gemeinen Natur: die Mutter laust den einen Jungen, indes er ruhig sein Br¢
kaut; zwei andere auf einem &hnlichen Bilde, zerlumpt und arm, essen Melone
und Trauben. Aber idieser Armut und Haen Nacktheit gerade leuchtet innen
aufRen nichts als die génzliche Unbekiimmertheit und Sorglosigkeit, wie sie ein
Derwisch nicht besser haben kann, in dem vollen Gefiihle ihrer Gesundheit un
Lebenslust hervor. Diese Kummerlosigkain das AuRere und die innere Freiheit. &
im AuReren ist es, welche der Begriff des Idealen erheischt...
Dergleichen Genrebilder nun aber missen klein sein und auch in ihrem ganzef =
sinnlichen Anblick als etwas Geringfligiges erscheinen, woriiber wir dBerei -
Gegenstande und Inhalte nach hinaus sind. Es wirde unertraglich werde, deg
chen in LebensgréRe ausgefuhrt und dadurch mit dem Anspruche zu sehen, a
uns dergleichen wirklich in seiner Ganzheit sollte befriedigen kdnnen.

In dieser Weise muR3 dawas man gemeine Natur zu nennen pflegt, aufgefafit
den, um in die Kunst eintreten zu dirfen. Nun gibt es allerdings hohere, idealef®
Stoffe fur die Kunst als die Darstellung solcher Froheit und burgerlichen gichtig
keit in an sich immer unbedeutendeartikularitdten. Denn der Mensch hat eeast
re Interessen und Zwecke, welche aus der Entfaltung und Vertiefung des Geis
sich herkommen und in denen er in Harmonie mit sich bleiben Mul. Die hGhe e e s betebuben b o
Kunst wird diejenige sein, welche sich die Darstelldieges hdheren Inhalts zur Munchen. Ate Pinakothek
Aufgabe macht."

Hegel: Vorlesungen (iber die Asthetik I, Frankfurt 1986, S. 224f.

Mussorgsky folgt den Maximen Tschernyschewskijs:

Nikolai Tschernyschewskij (1855):

"Das Schéne ist das Leben; schon ist das Wesen, in derasviretben so sehen, wie es unseren Begriffen nach sein soll;
schon ist der Gegenstand, der in sich das Leben zum Ausdruck bringt oder uns an das Leben erinnert.”

Zit. nach: Ders.: Die asthetischen Beziehungen der Kunst zur Wirklichkeit, hg. von Georg, |IRé@ios1954, S. 46

Sei n AAD eersetz undie ding realistische Situatiber Tonfall des Kindes und démme (Njanja)wird genau getroffen.

Die Amme ist eine b&uerlichedu (unisono, Peallelismen, Sekundklang). Man kanrzssagen in den Kopfes Kindes chauen,

seine Langeweile, seingersuche, schnell Uber die endlose Aufzdhlung wegzukommebei dann die GroRmutter allerdings ganz
liebevoll bedacht wird u. a. plastisch nachvollzieheBesonders eindrucksvoll ist auch seine Verstellungskwenn es scheinbar
unschuldignaivimi t  Tri stanhar moni k b e glAefidie 8chimpfkanangde dek Aviime fillytedilm  es we i
Gebetston des AnfangsadGebetzu Ende, aber nicht , ohiiespottischaugenzwinkernd zufragen  ASoj udg hk a ? fi
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Mussorgsky: Ausschnitte aus ABorish

ZWEITES BILD Prolog .
Plata im Kreml von Moskau, Den sber, im Hi de, dic Rote Freitreppe des ZaTenpalastes.
Rechts, mehr im Vordergrunde, swischen der Uspenskij- und der Archangelski; - Kathedrale, liegt das Volk auf den ERSTES BILD
Knieen. Man sieht die Vorhallen (Portale und Vorstufen) der Kathedralen. Hof des Klosters Nowodiewitach bei Moskau. In der den Zusch Beute der Kl ein

Tor mit einem Thrmchen. Das Volk driingt sich hin tnd her, in nachlissiger Bewegung.
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Beethoven: Streichquartett op. 59, Nr. 23. Satz

Ludwig van Beethoven: Streichquartett op. 59, Nr. 2 (1806), 3. Satz (Mittelteil)
dem russischen Gesandten in Wien, Graf von Rasumowsky, gewidmet.

Beethoven verwendet eine russische Melodie ("Slava Gogu na nebe" = Preis sei 55 %

Gott im Himmel), die er in der Liedersammlung von Pratsch fand: %:
P

Die gleiche Melodie verwendete spéter Modest Mussorgsky als Krénungshymne

in seiner Oper Boris Godunow (1874) = £ ~
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Grafische Strukturdarstellung des Beethovensches Satzes

I I I
1 7 13 19 25 29 35 41 47 55 59 65 72 78
W: i+ 0"0"-: i I { | | = [eese 1l
WJ I —" — — 'Q'Q'Q'Q- y :‘Q'Q“'Q‘ F | I | HHE HE|eee
l " — W = :'c s Q"_' .0'0.0'0. F— =~ |HHH ~—~ese I
- -
W: | s -o".o".-: | = HHH ~"~ [HHHIII
| I W - ‘o'c'o‘c'
Thema Kp 1 Kp 2 Kp 3
(Triolen) (Fullstimmen) (Staccatoachtel)

Vergleichende Analyse

Mussorgsky

Das Thema ist eine russische Melodiedstr
mender MelodiefluZkeine 8taktige Eriode)

Zitat dramaturgisch legimiert (Volk, Zarenhymne)

Es wird empirisch eingesetzt wie die Glockemigé.

Es bewahrt seine Identit&infachethomophoner Satz, Be
dunwirkungenWiedeholungen (auch in anderen Tonarten

aWahr heit 0(va Arahdidexi) me

Integration kein Problem, dgie russische Folklore Mussg+
skys AMut tser sprache”

Beethoven

Anpassung des Themas an westliche Askh@notivische
Zerschneidung, motivische Arbeit, durch Artikulation und
Dynamik verliert es seinen hiynencharakter)

Zitat als GruRadresse (aul3erer AnlaR), als Thema eines &
nomen Kunswverks

Einpassung in vorgegebes Formprinzip: Fuge (polyphone
Bearkeitung)

aSch°nhei t fvgl./AbréghdaneTex ni k 6

durch den lockeren, relativ einfachen Satz wird die Fuge
russischen Wiederholungspraxis (vgl. Borodins Steppens
ze) angendahert. Verschéeung der Fremdartigkeit durch de
gleich am Anfang auftrenden Kontapunkt (Kp).
Anpassung an die Furikh des Scherzdrios (Verlust des
HymnenCharakters) und an die differenzierte Ausdrueks
staltung der klass. Musik tberhaupt (Ausdrucksmodifika
nen: grazidganzerisch, energisetesolut, li@haft-zart)
Problem der Dissimulation durch die Verpflanzung in d
andersartigen klaggchen Kontext, deshalb Notwendigke
der Anpasungsvorgange.
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Peter Tschaikowsky, "1812", Ouverture fiir Orchester op. 49
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Strawinsky 1917, Lied der Wolgaschlepper f. Blaser und

Schlagzeug (Msik-Konzepte 34/35, S. 17)
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Hubert WiRkrchen WS 1992
Tschaikowsky (29. 10. 1874 an seinen Bruder tiber den "Boris"):
"Die Musik von Mussorgski schicke ich von ganzem Herzen zum Teufel, sie istegmeng und niedertrachtige Parodie auf die
Musik." (Oskar von RiesemanMonographien zur russischen Musik Il.obfest Petrowitsch Mussorgski, Miinchen 1926247f.)
Tschaikowsky (24.12.1876 an Frau von Meck):
"Von Mussorgski meinen Sie mit Recht, er abigetan'. Dem Talente nach ist er vielleicht der Bedeutendstelgonralr ist er ein
Mensch, dem das Verlangen nach Selbstvervollkommnung abgeht und der zu sehr von den absuieleisdiher Umgebung und
dem Glauben an die eigene Genialitat durchden ist. AuRerdem ist er eine ziemlich tiefstehende Natur, die das Grobe, Utfigeschli
fene, HaRliche liebt ... Mussorgski kokettiert mit seiner Ungebildetheit; er scheint stolz zu sein auf seine Unwissesdie#ibtd
wie es ihm gerade einfallt, indemiadind an die Unfehlbarkeit seines Genies glaubt. Und in der Tat blitzen oft recht eigenartige Ei
gebungen in ihm auf. Er spricht trotz all seiner Séhelkeiten dennoch eine neue Sprache. Sie ist nicht schén, aber unverbraucht.”
(Riesemann, S. 247f.)

Tschaikowsky (Brief vom 5. 3. 1878 an Frau von Meck. (Helm, S. 124ff.)

Awas das russische Element in meinen Werken betrifftsichtso ka
begann, dieses oder jenes Volkslied, das mir bessgadiel, auszuarbeiten. Manches Malie zum Beispiel in dem Finale unserer

(der vierten Symphonié&) kam es aber ganz von selbst und tUberraschend. Das russische Element, das im allgemeinen in-meiner M

sik vorhanden ist, das heif3t die dem russischensiietkverwandte Mlodiefliihrung und Harmonisierung, ist vor allem darauf z
rickzufuhren, dafd ich in einer einsamen Gegend aufgewachsen bin und seit miae@stef Kindheit vom unbeschreiblicheruZa

ber echt russischer Volksmusik durchdrungen war, daffashussische Element in all seinen Erscheinungsformen leidenschaftlich

lieb e, mi t einem Wort, daC ich im wahrsten Sinne des Wortes el
"Die Inspiration ist ein Gast, der nicht auf den ersten Ruf erscheint. Aber ard@iterman trotzdem gt und ein ehrlicher Kim

tler wird nie mit gefalteten Handen dasitzen, unter dem Vorwand, zum Arbeiten nicht aufgelegt zu sein. Wartet manrauf die Sti

mung und bemdiht sich nicht, ihr entgegenzutreten, so verfallt man leicht der Apathie und Faulhéie.uGtbGeduld verlassen

mich nie, und heute frih wurde ich wieder von der geheimnisvollen Flamme der Inspiration erfaf3t ... deren Ursprungkeantnicht

und die mir die Fahigkeit verleiht, Werke zu schaffen, das menschliche Herz zu bewegen und balgge@irkung auszuliben.

Ich habe gelernt, mich zu uberwinden. Ich bin gliicklich, daR ich nicht in die Ful3stapfen meiner russischen Landsleutérgetrete

die es aus Mangel an Selbstvertrauen und Selbstbeherrschung vorziehen, sich auszuruhezwrdrattegben, sobald sie auf die
geringsten Schwierigkeiten stof3en. Deshalb schreiberirsiz grofer Begabungso wenig und so dilletantenhaft."

Tschaikowsky (Brief vom 25. 6. 1878 an Frau von Meck. (Morgenstern, S. 230f.):

"Als ich gestern mit lhan tber den Schaffefdorgang eines Komponisten sprach, habe ich die Arbeit, die der ersten Skizzierung
folgt, noch nicht deutlich genug geschildert. Dieser Teil ist besonders wichtig. Was aus dem Gefiihl heraus niedergesecHeaben

ist, mu3 nunmehr Kisch Uberprift, ergénzt, erweitert und, was das Wesentlichsteridichtet werden, damit es den Erforderni

sen der Form angepal3t wird. Zuweilen mufd man in diesem Punkt seiner eigenen Natur zuwiderhandeln, schonungslos Binge vernic
ten, die man mit Lied und Inspiration komponiert hat. Ich kann mich tber eine karge Erfindungsgabe und Einbildungskraft nicht
beklagen, habe jedoch immer unter mangelnder Gewandtheit in der Behandlung der Form gelitten. Nur mit andauernder, hartnack
ger Arbeit habe ich es dahgebracht, Formen zu vollenden, die bis zu einem bestimmten Grad dem Inhalt entsprechen. &llzu unb
kiimmert, habe ich friiher nicht erkannt, wie ungeheuer wichtig die kritische Uberpriifung meiner eigenen Entwiirfe iste 88 konnt
geschehen, dal? aufeinarfd@gende Teile nur locker zusammengefiigt und Nahtstellen sichtbar waren. Das war ein schwerer Fehler,
und es hat mich Jahre gekostet, bis ich Gberhaupt begonnen habe, ihn zu korrigieren. Jedoch werden meine Kompositsoonen niemal
Vorbilder an Form sein, vildch nur das zu &ndern imstande bin, was an ihr sich nicht mit meinem musikalischen Charakter vertragt

- von Grund auf kann ich sie nicht &ndern.

Theodor W. Adorno:

i Pr ®| unibk vorcRashmaninaffAus Stucken fur die Jugend und Schilerkonzerten Siatlen vertraut, die grandioso libe
schrieben sind. Die kleinen Hande machen die Geste der Kraft. Kinder imitieren die Erwachsenen; womdéglich die Liszt paukenden
Virtuosen. Es klingt ungeheuer schwierig, jedenfalls sehr laut. Aber es ist trostlich deistgpéiende Kind weil® genau, dass die
kolossale Stelle nicht fehlgehen kann, und ist im Voraus des Triumphes gewiss, der keine Anstrestgumjdsen Kindertriumph

hélt das Praludium fur infantile Erwachsene fest. Es hat seine Beliebtheit den Howemdanken, die sich mit dem Spieler idéntif

zieren. Sie wissen, sie kdnnten es ebenso gut. Indem sie die Macht bestaunen, die die vier Notensysteme im vierfdoi@n Fortiss
bezwingt, bestaunen sie sich selber. Es wachsen ihnen die imaginaren Tatekoamadytiker haben den N#omplex entdeckt.

Das Praludium hat ihn vorweg befriedigt. Es erlaubt dem GrofRenwahn sich auszutoben, ohne dass er dingfest zu macfien wére. Ke
ner kann den donnernden Akkorden nachrechnen, dass deamillder sie makellosifiegt, an ihnen zum Weltbeherrscher wird.
Wagnis und Sicherheit vermengen sich in einem dexegensten Falle von Tagtraumen in der Musik. Die Begeisterung steigt am
héchsten, wenn es als Zugabe im drei viertel verdunkelten Saal gespielt wird. DienBiddgeNernichtung, die der slawische-Ja

gon des Stiickes androht zugleich und verherrlicht, weckt in jed#drer die Gewissheit, dass bei solch ominésem Dammer auch

er selber den Fligel in Trimmer schlagen kdnnte. Dazu hilft ihm aber nicht bloR3 dieelkins von schwerem Geschiitz und
leichter Spielbarkeit, sondern die Anlage der Riesenbagatelle. Fast alle Musik und zumal die vorklassische gibt heutzutage

dem Amateur die Chance zur Kraftgeste in der Schlusskadenz. Sie ist affirmativ und sstgtoe Bekréaftigung als solche, ganz

gleich, was vorausgeht. Daher das Ritardando. Es unterstreicht, und an seiner Kraft misst der Spieler die eigene,imtem er se
gestiim zu béandigen, sich zuriickzuhalten vermag. Wenn diese gestische BedeutunigsikaBehnz vielleicht erst seit der Rama

tik markiert wird, so hat Rachmaninoff in nachromantischem Verschleil3 sie vollends von allem- lalfeth musikalisch sich
Ereignenden emanzipiert und als Ware auf den Markt geworfen. Das Préludium ist eifigeeBthlusskadenz: wenn man will, ein
einziges unersattliches, wiederholtes Ritardando. Es parodiert die Stufenfolge der Passacagliaform, indem es die didgrkadenzb
den Basstone, die ein Passacagliathema beschlieRen konnten, selber gewissermalEacadtid®asma hinstellt. Die Wiederh

lung préagt es ein mit rucksichtsloser Reklame; die Kurzatmigkeit der Phrasen erlaubt noch dem stumpfesten Gehor, gich zurecht
finden. Auch die motivbildende melodische Gegenstimme umschreibt blo die Kadenaidikesd@t iberhaupt nur noch: es ist so.

Dass man nicht weil3 was, macht ihre russische Mystik aus. In der Mitte kommt es mit Triolen billig zum Laufen und tusseht vir
Gelaufigkeit vor. Vergebens. Es ist nur die motivische Gegenstimme. Das Schicksatidibeibtes sei so und nicht anders. Bxpl

diert es dann aber zum Schluss mit der Urgewalt der Konvention, so ist ihm der Dank all derer gewiss, die es schon isstner gewu
haben und kommen sahen. Af

Aus: Theodor W. Adorno, Musikalische WarenanalysenQuasiuna fantasiaMusikalische Schriften Il Fradurt 1963, Suhrkamp Verlag, S. B4

23



n—

Hubert WiRkrchen WS 1992

R

A

P

29
/R

1B73—1943

Sergej Rachmaninoff

ausfihrliche Analyse

8. Sitzung

F‘f

L gg
=

g -

?
T
o ——

$155:

=

R

K| f_ & . [ il - m al
I SR ™. .!._H.. by TR W s i1 1oy - - bl
A | m eyl |l o | ALl T A &
| M e TEEIL " H
4 il | Halne L] e At W
i ® =T ) Al T le TNT8A | TR A | ||
| o EX i I Ha H o fer o At ] | WA ]
L R -.w 1 m AN _ o ﬁlﬂﬂ UEF. | H._._ | Avsd | | v
rm (. nmnuu . N\ * L s " I zb--‘.‘ [ AN L T he TR B
L =l - |l — m ) | —‘1 ”H_‘. 4 m_a0 3 Ilder avnen ] I A aeal] L i ||
.ﬂ._ (] TPON it A iy Al Bl | i H [[PRA A oot lea aw: iy o
- S Ml g H | i _FwI—H AN, A L |
L. u PPy I ™ 1I|—‘ | | e Al T A
JHO W walll Tk . L ™ I ™ el i
m_ [ U\ B -5 e ni Bk T
L b1 et A _\ had A h B 11 | 111, A | Hoshe
Loy .m, it I | | lvlﬁ . HH - - L o N i Hwawen
. J 1 " “|_ (e _H“ | " =211 5 A % HJ.:J> \
v m .‘H_ wsllll " e i [san _ L A 4 : preeg) W /) ...:!,W /)
I , ! L i H A 18 ] SHD o
.m Al “%h it it Al _ e, >_.DLH i I HLL
1] B! _ f i ” _H T n A T
_\AWW_ N ..un_m __II I .lln How [ | [t 11 o Y
b = LY T Has | , TR A g 1Y
Wl e (i1 (.1 >[.«z«.m m _ | ,f Hibae n “wieA i INTeA
BN il Nj .
M _ -d * " e * .Nt._l..._l , ) * A ‘ TIT
1 1 _, b A 13 1
s/ H
il ol ~ I :Iur ber  amwiplld ‘ ML_ A UV MThAGY 4 SRR A b Hoapeoa
x| g 2 I | ! ey
- ot .3 I i di et v
™ wml & ey o <N N = I & = % < 4% ,.4....
e —_——— : ——— —— ———— ———
i » | I T T
_.h”m-uih f Y = ¥ | ﬁ_vh!l— | Hﬁ w | m_
wflT I | 1 - H -
il L= JIE W T T, e M .J/s L. /! N " ,uumo A /R __ﬁ M
XN I \ i ) I ) i ﬁ 5
/ i wes - l w. X r
o i dfiRuee T TR > A e 5 v WU DY R LYy
=1 ﬁ__ n,_ T“n » Il | iy T H— | : N t
* iem ! o I 7 W ! ._..rx T « i hasunt | rL m _l_wlu— |
I . |18 E ) F I b P . *
jinll i LI i B G i \ H M s\
g e e ] fiemer o Tﬂ?f 0 i T e M e AHIR e pae ,I.J; Cal]|lee
! | I I [ I
(i) LT e f il .-.417||— Hy E M 3 w Y
A4 el Hi v, H M | .
S ul u”H' JIL - 1 - B _|huHH.'1 & =) [ | h A \l-w\m— N M e e _ﬂ.lﬂiwu _\._|.
s« I v Y | L
I A" i ,“ﬁmd i e 13 m— il ._o|1_ B} u“m_
- e NUso0 llmlw._.. felli e (-2 T R TR R Y
“ B 1 il
Z _ y _xn | I iTexs -..hm mel_ l_pm (- _ﬂﬂruw —
£ | el IS i r * \ A . inE
E TN o, 16l e M ﬂ_ M W M: f \ | m_ \
LT JRATME ~ ] 111 |l N e - 4 1IN A .!_ MHLJr\lsFT
( i ik ! . T
PURNTI I m
.:M e A F H ™ o,
3

L
il
1. i il
s i) el e OfiRR | ey * il N e
1 (L Y (s [ . m n i i !
) I el S V| P e | X i [y Ma i) LI
( { 4 B3 AL R LT i H n '
4y ERLY 1E P | m s _1_-_. I .m N |t ] p \ | .
T 1 DN 4 B e e e % i Ve ove i e
) il b i S B, EL 5 3=
ﬂmnn u“ AT ol - IW F aa aaFT
~ < Y = P = e &N &9 3 8 & o
e e ___on =2 S LRl

24


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/2001rachmaninowannaeherungen.pdf

Auswertung des Adornotextes:

Hubert WiRkrchen WS 1992

leicht (Sein)
infantil

Identifikation mit Kraftgeste
Nerokomplex

Tagtr & umen,

Riesenbagatelle

Rest einer SchluRkadenz (Passacaglia)

Wiederholung

Verschleil? als Ware
kurzatmige Phrasen

bloRe Kadenzumschreibung
[konventionell]

AD¢sternis

schwierig(Schein)

[einen Gedankengang bzw. Prozel verfolgen, adto
mes Werk, beim Werk sein]

strukturelles H°ren, Fo
ATiefed, Gehal't,
Ereignis

autonomes Werk, Originalitét, Neuheitswert
Komplulexitat, Zusammenhang

komplexe Struktien

[avanciert]

oder:

Effekt
Schein (RieseiBagatelle)
Konvention
Bestatigung der Erwartung
Dilettantismus
Bagatelle
kurzatmig
einfache Kadenz
billige Akkordumspielungen
Wiederholung

Ware

Il denti fikati on

Tiefgang, Gehlt, Inhdt

Sein

Originalitat

Neuheitswert, Innovation (Offenheit)
Professionalitat

Komplexitat

Prozelcharakter: immer verandert, neu

Ereignis
autonomes Werk
integrales Werk

Horer vollzieht die Komplexitat im Detail nach
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Franz Lehar:
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Spieltechniken des Flamenco

Rasgueado:

eine Art ‘rollenden Donnerns’ (hiufig verwendet zu Beginn eines Stlickes, zwischen den Strophen -
coplas - und in der Endphase)

Der Spieler bildet mit der rechten Hand eine lockere Faust und 148t dann, beginnend mit dem kleinen
Finger, die 4 Finger iiber die Saiten schnellen. (Abschlige: 1 von den tiefen zu den hohen Saiten,
Aufschliage: v umgekehrt))

Einfaches Rasgueado:

Picado:
staccato, Wechselschlag, Zeige- und Mittelfinger spielen abwechselnd

Ligado:
"Rollen” mit der linken Hand, erster Ton mit Daumen (D) gespielt, die anderen folgen legato
3 3 3
Vo) 1 ] 1 1 ] I ] 0 I N ]
o ———— | fs——— } T &
.} A | = 1 AY
D DD DD D D
Tremolo: 5 5 5
o TTTd [Ti7d I,
s
o
DZRMZ
Arpegios:
0 e o
; i “I'O N
o —
DZMZ
Golpe:
Klopfen auf die Schlagplatte oder Decke der Gitarre
/ X
1/ . T N 1
fe——— ] Fa  a—
D

Nach: Georg Rist: Wie spiele ich Flamencogitarre, Lilienthal 1986, Eres Edition
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9. Sitzung
Manuel de Falla: Polo (Nr. 7 aus "Siete Canciones populares Espafiolas”, 1915)

A Vivo (J: 80) P _ con {'uog/q___\
IU Q | I | | — ( N Nl o

[1T7®
[T7®

w_‘ . \- T \- | l- Idl_sﬁ J. J- ;‘- + ‘ ‘ ‘ : ! |
: > e S — s e
f @ @Pm A- - - - - - v Guardou-na_______ "A - - - - - -

3 Ich trage eine
o \ zZ 3 | ! L
I/ o T N | P | Py | Py I —1 I T 1 | I |
o« ™ [ [ o ™ ™ ™ I |
($ / i = 11 T [T [
17 T T I | | |
o 4 ?
y!” Guardou-na____ "A - - - - - - y!” Guardo u-na pena en mi pe - cho Guardo u-na pena en mi
Ich tage eine Ich trage eine Qual in meiner Brust, Ich trage eine Qual in meiner
] — cresc. molto cg_r{o a Tempo f >
= | ] > = = W ™=
Vi | T | N I | I I | | ] T ]
b avd)e e ([Pea, | Je, T )] e |
i‘S o =l o | d' _gl® gl T | || 1
o —— — I
pe -cho”A - - - - - - - - - - - Y!" Que 4 nadiese la  di-ré! Mal -ha -
Brust, die ich keinem sage. Verflucht
cresc. :
S S >3 3 Lrese. . £ meno f ma intenso cresc. .
N | T AT | % | I N || X1
) 1) i i A e/
ANV 7| 7’7 Y7 1 Ll 1 || [ Y 11 Yy 1v v T ¥V 11 ] .
!) yr v |4 |=—— 4 4 | — ~
ya el amor, malha - - -ya, Malhayaela - mor,malha - - - -ya!l _ "A - - - - = = = = = = = - - - -
die Liebe, verflucht. verflucht die Liebe, verflucht,
a Tempo, ma pii mosso
nf= f pesante ~ F o S f >3 —
— | e o K = e VI A ] s B |
T I T T I I | | - I | [ N |
° s | g1 7 | - T I 'n
!) ~— [ 4 \; bdl s
y”__ Yaquienme lo did aentender! A - y\”
und wer sie mir zu verstehen gab!
Flamenco:

Musik der andalusischen Zigeuner; antike, maurische und judische Einflisse; nach 1800 von Zigeunern tradiert. Didf@lteste Sti

ist dercante jondd(tiefer' , 'innerlichérGesang); urspringlich rein vokal, dann mit Gitarrenbegleitung, schlielich auch mit Tanzerin
(‘'rasende Manade);

antike Haupttonart Dorisch (heutiges Phrygisch), Deszendenzmelodik, melodischer Kern: fallender Tetrachord (LamentobalR) mit
besonderer Betamg (=h&aufiger Verwendung) des fallenden Leittons. Ambitusausweitung bis zur Sext (Der Sénger setzt in dieser
oberen Region ein und fallt dann zum Grundton ab.), innere Differenzierung des engen Ambitus durch chromatische Zwischentdne
(oder Doppelstufen),

Zigeunerelement der Ubermafligen Sekundepitéh (Portamenti), orientalische Melismatik (Sekundbewegung im Wechsel mit
Haltetonen, endloses Umkreisen von Kerntonen), Verharren auf einer Note bis zur Besessenheit (Vorschlage von oben und unten,
Beschwormgsformel, prahistorischer Sprechgesang);

expressiver, kehliger Stimmklang, teilweise Falsett, improvisatorische Verzierungen, Fehlen eines metrischen Rhythnwus (byzant
nisch, gesungene Prosa); kontrastreicher Wechsel von lauten und leisen Passageienwamdfrhytmisierten Abschnitten;

Klagegesang (dauernder Klagelaut "Ay") mit 4 Verszeilen; die Form wird aber durch die exzessiven Verzierungen verundeutlicht.
Altes magarPrinzip: Verwendung feststehender Modelle und Formeln in individpelhtaneRealisierung. Die Harmonik folgt

dem fallenden Tetrachord (s. u.); Die Gitarre spielt rhythmisierte, schnell repetierte Akkorde, in den Zwischenspieleainprov
rischrvirtuose Einlagen, bei der Begleitung des Séngers folgt sie dem Prinzip der Heterppttem sie eine andere Version der

vom Sanger realisierten Formel spielt. Die &lteste Form des Flamenco ist die Seguiriya; eine Unterart ist neben vieleeandere
Polo.

Beispiel:Me pregonas (La Prinaca, voc; Pedro pena, Gitauf CD "El Cante Flammeo" (Philips 832 53R)

oogg

— d C B A B A B A BA

FlamencoparodieHorst Koch: Flamenco Ill, LP "Macht Wind & anderen Unsinn" WB 56 020

'Flamenco'in der Kunstmusik:

J. PhKrieger. Passacaglia (1704), MusikiLeben Il S. 55Bach: Chaconne f. Viol. u. a.

Bizet: Carmen: Schluf? der Einleitung Habanera (Nr. 4); Seguidilla (Nr. 10 , Ruckverwandlung in 'echten' Flamenco in: Carlos Saura:
Carmen- Film -, CD "Carmen", polydor 817 2437); Zigeunerlied (Nr. 12)

de Falla: Feuertanzaus "El amor Brujo"

Miles Davis: Flamenco Sketched,P "Kind of Blue (1959), CB$2066 (vgl. E. Jost: Free Jazz, Mainz 1975, S. 23ff.

Al Di Meola/John Me Laughlin/Paco De Lucia: Mediterranean Sundancel.P "Friday Night In San FranciscaPhilips 6302 137

(rec. 5.12. 1980, live)
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Julio Jaenisch:Manuel de Falla, Freiburg 1952, S. 82ff.

Nach Falla muB3 der schépferische Kiinstler stets seine eigene Personlichkeit bewahren und darf sich an nichts binden
weder an eine Schule, noch an eitfiesten Stil oder an eine umrissene Form, denn all dies wirde ein Erstarren und
Wiederholen bedeuten, in dem das schopferische Leben erstickt. Seine Quellen der Inspiration findet er is-der Volk
musik, sei sie Tanz oder Lied; doch ist es nétig, in ihr stesrvorzudringen, um sich nur die Substanz des Rhythmus
und der Klangfarbe amueignen. Andalusische Themen zum Beispiel lassen sich nicht einfach Gilbernehmen, denn in a
thentischer Form wiirden Cante jondo und flamenco im Konzert zukd€ariwerden.

Fala klagt Gber die vielen Reisen, zu denen ewgsgen ist, um als Pianist oder Dirigent aufzutreten, sei es nun in
den grof3en Stédten Spaniens oder imlangs Viel kostbare Zeit geht so fur die Komposition verloren, denn seine A
beitsstéatte ist nur Gnada, das er einmal im Jahre aus eigenem Antrieb verlafit, um sich in einem kleinen Ort in volliger
Abgeschlossenheit zu sammeln und auf die Arbeit vorzubereiten.

Denn diese braucht Einsamkeit; der Umgang mit Menschen bringt Stérung und Beunruhiguniy. migrsikomm-
nist soll sich daher abscheiden und nur seiner Schopfung leben, die in ihm wachst wie ein neues Wesen, das nach Fo
mung und Vollendung drangt. Das Werk ist aber nicht etwa fir den Schaffenden allein da obgleich es ganz den Stempel
seiner Persdithkeit tragt; denn das ware sinnloser Egoismus. Falla glaubt vielmehr an eine schéne Nutzlichkeit der
Musik vom sozialen Gesichtspunkt aus; das Problem besteht darin fur das Publikum zu schreiben, ohne schadliche ode
gar erniedrigende Zugestandnissenzachen. Denn das ihm innewohnende Ideal ist die Substanz, die ddeKaust
zudricken hat, selbst wenn dies schwer oder schmerzlich ist. Doch niemand soll dieses Ringen verspiren, flgt der
Meister hinzu, und die Schopfung muf3 nach dem Reinigungspraee@ine harmonische Ipnovisation wirken, die
scheinbar aus den einfachsten und sichersten Mitteln entstand.

Den Neuerungen des 19. Jahrhunderts in der Musik mif3traut Falla; denn er findet, dal3 das Urspriingliche friherer
Zeit immer seltener wird und deruadruck des Gefiihls leicht zur Konvention erstarrt. Doch eliestudie Modernen
der verschiedenen Ritungen auherksam, weil jeder Zuwachs an Ausdrucksmitteln ihm schétzenswert scheint, selbst
wenn seine Verwirklichung einstwen unvollkommen ist. Dabedeutet fir ihn nicht Gefolgschaft und Nachahmung,
und er weil3 genau, dald seine Kunst aus deaniSmen erwachst und eine rein musikalische Substanz braucht, die im
weitesten Sinne den ewigen Gesetzen des Rhythmus und der Tonalitat untergeordnet ist.

Als besonders verabscheuungswert bezeichnet Falla einen engherzigen Nationalismus, den Gebrauch abgedroschen
Formeln und die willkirliche Anwendung von Grundsatzen, die aus der Laune geboren sind und zu den schlimmsten
Feinden der wirklichen und unberilren Dogmen der Musik werden. Sein Ziel ist eine Kunst, die schlicht und stark
ist, dabei ohne Eitkkit und Selbstsucht.

Die franzésischen Impressionisten stehen ihm als Freunde und Kinstler nahe, so besonders Dukas, Ravst und Debu
sy; er schatzt an ihneviel weniger die Tatache des Neuen als das Individuelle ihrer musikiaéin Konzeption. Der
germanische Formalismus und das Malerische oder Pathetische der nordischetikRassasich nicht in sein Scha
fen eingliedern; denn die Quellen seinerpirgtion sind fern von diesem Kra#tentrum und brauchen anderesAu
drucksformen, um unverfélscht zu bleiben. In diesem Sinne sind folgende Worte gemeint: "Schubert und Mendelssohn
kompamierten zweifellos gemal ihrer innigsten Empfindung, aber wedeMbsgk noch die anderer darf zur stereo
typen Form aller Komposition werden. Auch in Spanien gibt es Akademiker, die ihre Schiler Quartette in der Art Be
thovens schreiben lassen. Doch damit wirdigbgs eigene Empfinden eines werdenden Musikergemsddossen,
denn ein Auslénder wie Beethoven oder irgend ein anderer konnte zwangslaufig nichts von der Musik wissen, die uns
rer Landschaft innewohnt, oder vom Aussehen und der Sprache unserer Menschen, oder von der Gestalt unserer Berge
Musikalisch immer @ gleichen Ausdricke und Formeln zu benutzen, ist fir niemanden gut, und es wird Uberdies
langweilig.«

Wer die iberische Halbinsel und Mitteleuropa kennt, wird bestatigen, wie richtig das Urteil Fallas ist; denn es handelt
sich da um zwei verschiedene \t¢el, die auch musikalisch eine verschiedene Sprache habsemmims Unterschied
zu der bereits hoch entwickelten, gefestigten germanischen Musik erhofft sich Falla fur die spanische viel wen der Z
kunft: "Denn erst jetzt beginnt die Musik ihren Weg, uhd Harmonie ist noch an der Schwelle... So zum Beispiel
stammen die andalusischen Volksgesange aus einer Tonleiter, deren Stufen von den zwolf Noten der jetzigen Oktave
keineswegs erfalRt werden, so daf® man hdchstens eihil@rdgr Viertelténe geben kapnindem man die Akorde é-
ner Tonalitat Gber die einer anderen legt. Aber es néhert sich der Tag, an dem unsere Aufzeichnungen durch besser
ersetzt werden, die diesen Erfordernissen gerechter werden.«
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