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Hubert WiRkirchen
Cacilienstr. 2

50259 PulheiBtommeln
Tel. 02238/2192

Im WS 1996/97 biete ich folgende Veranstaltung an:
Studiengang Schulmusik
Proseminazu C 3 der StO)

Thema: Geistliche Musik im Unterricht

Verfahren:
Funktionsanalyse (ritualer kultureller Kontext, biogene und logogene Beein
flussungsmoglichkeiten, theologische Grundvorstellungen)

Stoffe, an denen gearbeitet wird:
Fil mausschnitt e -Brotlsers'AGspsls, Bregoriariki Palestrimag
Bach (Kantate 12 algsikalische Predigt'), Kyieincarnatusnd Lux
aetern&ompositionen (Bach, Mozart, Beethoven, Bruckner, Strawinsky, Ligeti,
Webber).

Ort: Raum 13

Zeit: Dienstag 17.629.00 Uhr

Beginn: Dienstag, 15. Oktober

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur
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Anne Overlack: Spielarten der Religiositat

"Wo zwei oder drei in meinem Namen versammelt sind..." (ZDF) Ein eigenartig kihler, distanziertealfésran ihm mutet

befremdlich an: das schematisstarre Verhéltnis zwischen den drei Hauptfiguren, déeriipaar Esther und Jesse und ihrer

Tochter Rachel, welches auch durch seltene, eruptive Gefiihlsausbriiche keine spirbar warmeren Konturen erhalt; di@eheugierig u
detailgenau aufgezeichneten religidsen Zeremonien in der Schwaerseinde in New York, den orgiastischer Charakter den an
mitteleuropéisch beherrschte, lautlosere Formen der Religidsitat gewohnten Beobachter verblifft; schlie3lich die konepromif3los
Ausschliel3lichkeit, mit der sich die hier zusammenmontierten Lebensausschnitte um ein Emaigezentrieren: den Gottesdienst

und seine rechte Form.

Mit den Augen der zwdlf Jahre alten Rachel blickt der Zuschauer auf die Geschehnisse, und Distanz und Befremdung, die sich in
ihren Blicken spiegeln, sind die seinen. Wer intensive, gefiihlsbeBsofgpenerlebnisse von au3en beobachten kann, fiir den bleibt
keine Mdglichkeit der Teilhabe. Die Bereitschaft, verschmelzen zu wollen, zerstort jegliche Fahigkeit zu kritischerStistantz.

Rachel allabendlich in der kleinen New Yorker Schwai@emeirde und betrachtet aufmerksam, verstéandnislos, manchmal

geradezu angewidert die fanatisierte Grof3familie, die sich um sie her wie in Trance bewegt, wimmert, schreit, singtland tanzt
Vater, der sie gegen ihren Willen zu den taglichen Zeremonien \itrldean sich nicht vorstellen, daR es fiur eine Zwolfjahrige
anderes als Gott und Gottesdienst geben konnte. Und wenn sie sanft aufbegehrt, dann ermahnt er erschreckt zum Gebet.

Mit dieser Form der Gotund Heilssuche hat Rachels Mutter nichts im Siralr&um Arger ihres Mannes ist sie dem Bannkreis der
Kirchengemeinde entflohen und versucht jetzt, am StraRenrand singend und deklamierend, die vorbeihastenden Passanten zu
reformieren.

Beide Eltern streiten um die Gunst der von ihr abhéngigen Tochtehditen verweigert sie sich, weil ihr, die einmal auf3en
gestanden hat, der Weg zurlick versperrt ist. Eine Reise in den Siiden fiihrt Rachel zu den Wurzeln ihrer Familie, Zeighihr zug
auch eine fur sie vorstellbare, weniger vereinnahmende Form refidiébens. Diese bleibt, bei der Riickkehr nach New York, als
Hoffnung.

Indem er die Perspektive des auf3enstehenden, nur durch Geburt und Herkommen dazugehdrenden Kindes Ubernimmt, leistet Robert
Gardners Film unversehens eine kritische Auseinandersetzangbglichen Spielarten suggestiver Religidsitat. Er enthillt ihren
vereinnahmenden, totalitdren Charakter, die in ihnen verborgene Tendenz zu Vermassung und Fanatismus, welche jedsn alternativ
Lebensentwurf als undenkbar zuriickweisen, und beleuchté Sehiattenseiten der in Europa unter ganz anderen Vorzeichen
bekannten Gospdtomantik.

FAZ 3. Méarz 1988, S. 30

Janheinz Jahn:

"Der Vollzug des Glaubens beruht in der afrikanischen Religiord in der der Spiritualsauf Gottesbeschwdrung (evocatim

der christlichen hingegen auf Gottesverehrung (adoratio) ... Die christliche Religion betont die Allmacht der GottHaiipays G

verhdlt sich der Gottheit gegenuber passiv, er muf3 auf die Gnade warten, daf? Gott ihn anruft, und das unnig¢tsdbaGotes,

das nur dem 'Begnadeten’ aus der Sehnsucht nach inniger Vereinigung mit dem Géttlichen zuteil wird, errdityatiteals Der

hdchste sprachliche Ausdruck des mystischen Erlebens ist die Wortlosigkeit, das 'Sprechen aus dem Sichalexigénikanischen
Religiositat hingegen die auf den Menschen zentriert ist, verhalt sich der Glaubige der Gottheit gegenuber aktiv: durch
Analogiezauber der Beschwdérung, einen AktMegie, zwingt er die Gottheit, sich in der Ekstase mit ihm zu vegem... Zur

Ausiibung eines afrikanischen Kults sind Trommeln und andere Perkussionsinstrumente unerlaflich ... In Nordamerika aber nahm d
Entwicklung afrikanischer Religidsitét einen anderen Verlauf, weil die protestantischen, oft gar puritaniscremh8kés im

Gegensatz zu ihren katholischen lateinamerikanischen Kollegen den Gebrauch der Trommeln untersagten. Mit dem Verbot der
Trommeln verloren die afrikanischen Gottheiten ihre Wirksamkeit, sie waren nicht mehr beschworbar ... Da zeigten ihnen die
Erweckungsgottesdienste der Baptisten und Methodisten eine Mdglichkeit, das Vakuum wieder zu fillen. Sie erlebten die
Méglichkeit, eine Gottheit in der neuen Sprache durch Namensanrufung ohne Trommeln (‘Lord! Lord!, 'Jesus!" 'Jesus!") zu
beschworen. Sieetnten Geschichten der Bibel kennen, setzten deren Bilder und Gestalten in die eigene religiose Ausdruckswelt ein
und afrikanisierten die kultischen Formen dieser Gottesdienste. In dieser Begegnung entstanden die Spirituals. Sieaeststanden
einer Kultur in der Dichtung magisches Wort ist, kein geschriebenes Wort, sondern Wort, das zugleich gesungen und getanzt wird.
Die Sklavenhalter Nordamerikas hatten den Sklaven das Tanzen verboten. Bei den Vorlaufern der Spirituals, den noch véllig
afrikanischen Rig-Shouts- Rundtdnzen mit Gesang, doch ohne Trommeglvar das Tanzen unerlalich, um eine Kirchengemeinde

in den Zustand ekstatischer Besessenheit zu versetzen. Die alteren Spirituals wurden grundsatzlich getanzt (Dauer, dseh wurd
Tanzen mit der Zezuriickgedréangt. Was blieb, war neben Handeklatschen und FuRestampfen zur Bezeichnung des Grundrhythmus
eine ekstatische Bewegung des Koérpers, ein charakteristisches Schwingen (Swinging) als Zeichen der ekstatischen Erregung.”
Janheinz Jahn, Negro Spirtls, Frankfurt 1962, Fischer Biicherei 472, S. 8ff.)
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Canaan Land (Spiritual)
I am bound for Canaan land There I'll meet my loved ones gone on, Though unworthy | may be,
To that happy golden strand. And the othergjone on before. God has prepared a place for me.
There | shall receive a blessing I'll be in that great reunion He is the king of glory,
For the work I've done below. When we gather around the throne. he's the man of Galilee.

Annie Laurie, schottisches Lied, bearb.
von Ben Harney, 1897
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I'llTustration der Lutherbibel zum0ATanz um das gol dene Kal bh#
N i
B
WA Y ]

2 Moses 3118 Als der Herr seine Reden mit Moses auf dem Berge Sinai vollendet hattejdiitterer ihm zwei
Gesetzestafeln, stedrne Tafeln, die vom Fing&ottes bschrieben waren.

32

1 Das Volk sah, dal? Moses seine Riickkehr vom Berge hinausschob. Da sammelte sich das Volk um Aaron und sprach zu ihm:
»Wohlan, mach uns Gétter, die vor uns herziehen! Denn was asesMeworden ist, dem Mann, der uns ams dande Agypten
herausgefiihrt hat, wissen wir nicht.« 2 Da antwortete ihnen Aaron: »Nehmt die goldenen Ringe von den Ohren eurer Feauen, S6hn
und Tocher ab und bringt sie her zu mirl« 3 So nahmen denn alle Leute die goldenen Ringe, die sie an demg®hyeon sich ab

und brachten sie zu Aaron. 4 Er nahm sie aus ihren Handen, sammelte (das Gold) in einen Beutel und gol3 dann daralss ein Kalb a
GuRbild. Sie riefen: »Das ist dein Gott, Israel, der dich aus Agypten gefiihrt hat.« 5 Aaron vernahmaegeuvar llem Kalb einen

Altar. Er lief3 laut ausrufen: »Morgen soll ein Fest sein fiir den Herrn! « 6 In der Friihe des nachsten Morgens opfertetopferBr

und brachten Friedopfer dar. Dann setzten sich die Leute zum Essen und Trinken nieder undsaimobendem Vergniigen
nachzugehen.

7 Der Herr sprach zu Moses: »Geh, steig hinab; denn verbrecherisch handeln deine Leute, die du aus dem Land der Agypter
herausgefiihrt hast. 8 Gar schnell sind sie von dem Weg abgewichen, den ich ihnen gewiesenhadies Sih ein Kalb gessen,

sich vor ihm niedergeworfen, inm geopfert und gerufen: >Das ist dein Gott, Israel, der dich aus Agypten gefiihrt hatr 9 Soda
sprach der Herr zu Moses: »Ich sehe, dal} diese Leute ein halsstarriges Volk sind. 10 Darwh, ldgAminein Zorn wider sie
entbrenne und sie verzehre! Dich aber will ich zu einem groRen Valkena« 11 Doch Moses versuchte, den Herrn, seinen Gott,

zu versohnen, und sprach: »Warum, Herr, soll dein Zorn wider dein Volk entbrennen, das du ausmiypte

groRer Kraft und starkem Arm gefiihrt hast? 12 Warum sollen denn die Agypter sagen dirfen: >Zum Verderben hat er sie
herausgefiihrt, um sie im Gebirge urbdngen und sie vom Erdboden zu vepih<? Lag ab von deiner Zornesglut und lasse dich

des Unleils gereuen, das du dem Volke angedroht hast! 11 GedenkendeKnechte Abraham, Isaak und Israel, denen du doch bei

dir selbst eidlich vaprochen hast: >Ich will eure Nachkommen vermehren wie die Sterne des Himmels und will dies ganze Land
nach méer VeheilBung euren Nachkommen geben; sie sollen es fiir immer besitzen!<« 14 Da lie sich der Herr des Unheils
gereuen, mit dem er sein Volk bedroht hatte. 11 Moses wandte sich um und stieg vom Berge, die beiden Gesetzestafeln in seine
Hand; die Tafelnwaren auf beiden Seiten beschrieben, vorn und hinten beschriftet. 16 Sie waren ein Werk Gottes; die Schrift war
eine Gotteschrift, auf die Tafeln eingegraben.

11 Josua horte des Volkes Larmen und jauchzen und sagte zu Moses: »Kriegslarm ist iml8aBer!sprach er: »Das ist nicht

Larm, wie man ihn beim Sieg anhebt, es ist nicht Geschrei der Niederlage, lautes Singen vernehme ichl« 11 Er n&hartetsich nun
dem Lager und sah das Kalb und die Reigentanze; da entbrannte der Zorn des Moses, undienteclideTafeln aus seiner Hand

und zertrimmerte sie am Fuge des Berges. 20 Dann nahm &altasdas sie verfertigt hatten, lie@ es im Feuer verbrennen,
zermalmte es zu feinem Staube, den er ins Wasser schiitten liel3, und gab den Israeliten daken.zu tri



Hubert WiRkirchen WS 1996
Volker Schiitz:
Die traditionellen afrikanischen Religionen werden von westlichen Ethnologen als animistische bezeichnet. Das verweistfdarauf
ihnen ein Weltbild zugrunde liegt, das unterscheidet zwischen der sichtbaren, wahrnehmbaren,|dbematielt und einer
'Ubernatirlichen’, einer nicht sichtbaren Welt. Die 'libernatirliche' ist jedoch sehr eng mit der sichtbaren verbundehr terani
die Seelen der Verstorbenen, der Ahnen, der eigenen Vater und Mutter und daneben Geisierbgaee hilfreiche wie strafende.
Mit diesen Ubernaturlichen Kraften gilt es standig in Kontakt, in Kommunikation zu bleiben, denn das eigene Denken umd Handel
muf sich immer in Ubereinstimmung mit den libernatirlichen Kréaften und deren Willen undseridseinden. Jede Zeremonie,
jede Feier beinhaltet Rituale, in denen eine Zwiesprache mit den Geistern gesucht wird. Deren Entscheidung muf3 gekannt und
unbedingt befolgt werden. Andernfalls kénnte das soziale und ékologische Gleichgewicht empfindiidtwgeden. Krankheiten
konnten sich plotzlich ausbreiten, eine MiRernte, ein Unwetter, ein Krieg kbnnte einen einzelnen Menschen, eine Familie, ein
gesamtes Volk nachhaltig treffen.
Ahnlich bedeutungsvoll ist die Musik bei den muslimisch gepragten Gelsaften Westafrikas. Obwohl ein glaubiger Moslem in
Westafrika zuallererst auf den weisen Ratschluf3 Allahs vertraut und der Wahlspruch "Inseti&ta@btt will" in aller Munde ist,
sind die Formen des Umgangs mit Glaubensdingen, ebenso mit Musinelspirituellen Kraft, noch stark von tradierten
animistischen Praktiken beeinflu3t. So ist der Korangelehrte, der Marabut, gleichzeitig einer, der die alten Zaubenkréfte ken
bewahrt und nutzt. Der westafrikanische Islam war in seiner Grundhaltengtedral. Islamische Religionsfuhrer versuchten eine
Verschmelzung tberkommener schwarzafrikanischer Werte und Praktiken mit den Lehren des Propheten Mohamed.
Anders dagegen die christlichen Missionare. Tradierte animistische Religionspraktiken wanakestibngstes Verbot unterdriickt,
traditionelle Musik und Tanz wurden als etwas Siindhaftes und Obszénes verdammt. Die Zwiesprache mit den Ahnen und &hnliche
kultische Praktiken wurden verboten. Dabei waren derartige Praktiken im Alten Testament nagshdygiilge gewesen. Die
tradierte Musik wurde ersetzt durch christliche Lieder und Instrumentalmusik aus Europa. Die Vermittlung christlichdutdader
die Missionare geschah in der Regel unter Ruckgriff auf einfachste melodische, rhythmische undtlaenk@mimen, so daf’ das
bei Afrikanern vorhandene, enorme Potential an musikbezogener Praxis und Kreativitat brach liegen blieb und allméhlicBoverkam
sind heute in vielen christlich geprégten Regionen Schwarzafrikas die tdnzerischen und musikaitsigheitdn der
Heranwachsenden véllig unterentwickelt.
Ganz anders noch bei animistisch gepragten Afrikanern. Sie treffen keine wichtige Entscheidung, ohne nicht die Geisteamum Rat
Zustimmung gefragt zu haben, ohne sich des Wohlwollens, der Untargjider Geister versichert zu haben.
Und dies geschieht in der Regel in Ritualen, bei denen die Musik eine ganz herausragende Rolle spielt. Denn Musiklist eine na
strengen Regeln und Vorschrifren gestaltete Sprache, die, im Gegensatz zur gesprochehen®p den Geistern verstanden
wird. Allerdings nur, wenn alle mit dem Ritual verbundenen Vorschriften streng und genau befolgt werden. Eine noch so kleine
Abweichung kdnnte den Zorn der Geister auf sich ziehen. Von daher wird verstandlich, daR teeRtiythhmen, Besetzungen,
Formverlaufe niemals beliebig verandert oder variiert werden durfen, sondern nur im Zusammenhang mit einer Veranderung ihres
Zweckes. Von daher ist auch zu erklaren, dafl3 sogar der Bau bestimmter, besonders 'heiliger' Instmrsreagen Vorschriften
und Ritualen unterworfen ist.
So ist die wichtigste Funktion der Musik die, innerhalb von Ritualen mit den 'Ubernatirlichen' Kraften den Kontakt zahermogli
Diese Kommunikation mit den Ahnen oder Geistern mithilfe der Musid laei allen bedeutenderen Ereignissen im Leben eines
Menschen oder der Gemeinschafr gesucht: bei der Geburt, bei der Initiation (Beschneidung und Einfiihrung ins Erwachsenenleben)
bei der Heilung von Krankheiten, bei der Hochzeit, nicht zuletzt bei dgréBnisriten, auch bei der Amtseinfiihrung eines
weltlichen Oberhauptes, bei der Weihe eines Priesters oder eines Heilers, bei den verschiedenen Ritualen zur Feiender Ahnen,
bei 6konomisch wichtigen Ereignissen, beispielsweise dem Bestellen der, Beldend nach der Ernte, vor und nach einer groRen
Jagd und bei vielen &hnlichen Anlassen.
Musik in Schwarzafrika, Oldershausen 1992, S. 20f.

Kuminakult in Jamaika (urspringlich kongolesischer Kult)
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The Reverend Kelsey: I'm A Royal Child(14. 10. 1951, Temple Church of God and Christ, Washington)

The Reverend Kelsey: I'm A Royal Child (14. 10. 1951, Temple Church of God and Christ, Washington)

LP Brunswick 10110 EPB

Petrus I, 2, 9: But ye are a chosen
generation, a royal priesthood, an holy
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Missa Luba LP "Missa Luba, Philips 6527 (Les Troubadors du Roi Baudouin)
Zit. nach: Missa Luba, arr. von Guido Haazen, London 1964
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5 Moses 5

(1 Moses berief ganz Israel und sprach zu ihnen:)
Hore, Israel, die Satzungen und Gebote, die ich
heute vor dinen Ohren verkiinde! Lernt sie und
achtet darauf, sie zu befolgen! 2 Der Herr, unser
Gott, hat mit uns am Horeb einen Bund
geschlossen. 3 Nicht mit unseren Vétern schlofl3 er
diesen Bund; nein, mit uns, den Lebenden, die wir
heute insgesamt hier sind. 4err redete mit
euch auf dem Berg von Angesicht zu Angesicht
aus dem Feuer heraus. 5 Ich stand damals
zwischen dem Herrn und euch, um euch das Wort
des Herrn zu verkiinden; denn ihr flrchtetet euch
vor dem Feuer und stiegt nicht auf den Berg

Klangbeispiel: "Ecoute, Israel" (2:20)
La musique de la bible revélée, HMA 90989 HM 57,
1976 (harmonia mundi
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Ezekiel saw de wheel
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Ezekiel saw de wheel, Hesekiel sah das Rad
‘Way up in de middle ob de air, Hoch droben in der Mitte der Lulft,
Ezekielsaw de wheel Hesekiel sah das Rad
'Way in de middle ob de air. Hoch in der Mitte der Luft.
And de little wheel run by faith, Und das kleine Rad lief durch Glauben,
And de big wheel run by de grace ob God, Und das groRe Rad lief durch Gottes Gnad',
'Tis a wheel in a wheel, 'S ist ein Rad in dem Rad
‘Way in de middle ob de air. Hoch in der Mitte der Lulft.
1. Some go to church fo' to sing and shout, 1. Wer zur Kirch' kommt, nur weil Gesang ihm schmeckt,
'Way up in de middle ob de air, Hoch in der Mitte der Luft,
Befo'six months dey are all turned out, Den hat man bald wieder rausgeschreckt,
'Way in de middle ob de air. Hoch in der Mitte der Luft.
2.. Let me tell you what a hypocrite'll do, 2. Wodurch verrat ein Heuchler sich?
‘Way in de middle ob de air, Hoch in der Mitte der Luft,
He'll talk 'bout me and he'll talk 'bout you, Er klatscht tGiber mich und auch Uber dich,
‘Way in de middle ob de air. Hoch in der Mitte der Luft.
3. One ob dese days about twelvelack, 3. Eines schénen Tags, wir werden's sehn,
‘Way in de middle ob de air, Hoch in der Mitte der Luft,
An' dis ol' world gwine to reel and rock, Da wird unsre Erde untergehn
‘Way in de middle ob de air. Hoch in der Mite der Lulft.
f)
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Fa-sy go for a wheel, turn-ing way in the midd-le of the air
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Swing low, sweet cha - ri - ot, com-in" - for to car-ry me home! Swing low, sweet cha -ri - ot
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com-in" for to car-ry me home. 1. | looked o -ver Jor-dan and what did | see, com-in" for to car-ry me
2. 1f vyou get-a dere be - fore | do,
3. I'm some-times an” some times down,
| 4 [
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home! A band of an - gels, com - in" af - ter me, com-in" for to car-ry me home.
Tell all my friends that 'm com-in’ too,
But still my soul feels hea - ven - ly boun,
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Enigma: Principles of Lust: Sadeness (CD "Enigma + MCMXC a.D., 1991)

(Versiculus:)
Procedamus in pace!
In nomine Christi! Amen.

(Antiphona:)
Cum angelis et pueris fideles inveniami

(Psalmus:)

Attollite portas, principes, vasts,
et elevamini, portae aeternales,
et introibit rex gloriae.

Quis est iste rex gloriae?

Sade dis moi Sade sag mir
Sade donnes moi Sade gib mir
Sade dis moi: Sade sag mir:
Qu'estce que Was hast du
tu as cherché gesucht

Le bienpar le mal

La vertu par le vice
Sade dis moi pourquoi
L'évangile du mal
Quelle esta religion
Ou sont tes fideles

si tu es contre Dieu

tu es contre 'Homme

Sade, es tu diabolique
Ou divine

LaRt uns ziehen in Frieden!
Im Namen Christi! Amen.

Den Engeln und Kindern wollen wir Glaubige
uns anschlieRen.

Macht die Tore auf, ihr Firsten

Offnet euch, ihr ewigen Pforten!

Einzug will halten der Kénig der Herrlichkeit!
Wer ist der Kénig der Herrlichkeit?

Das Gute durch das Bdse
Die Tugend durch das Laster
Sade sag mir, warumasst du
der Evangelist des Bdsen
Was ist deine Religion

Wo sind deine Jinger

Wenn du gegen Gott bist
Bist du gegen den Menschen

Sade, bist du teuflisch
oder goéttlich

Enigma: The Voice of Enigma, CD "Enigma + MCMXC a.D." (1991)

x "Good evening. This is the voice of
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“lltjl"l.iilt Enigma. In the next hour we will take
you with us into another world — into
the world of music, spirit and meditati-
on. Turn off the light, take a deep

breath and relax. Start to move slowly,
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Dominica in Palmis.

Diaconus = " H
dicit - il

Pro-ceddmus in pace.

Et Chorus B »

el
respondet : : J’

In némine Christi. Amen.

Deinde cantantur sequentes Antiphonae, vel ounies vel aliguae,
quousque dural Processio,
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Glockenspiel-Melodie

let the rhythm be your guiding light."

"Der Grund, das Projekt ENIGMA ins Leben zu rufen, bestand in dem
Bedurfnis, eineMusik zu machen, die mir schon sehr lange im Kopf
vorschwebte ... Es lag fur mich ein besonderer Reiz darin, ein Konzeptalbum
zu kreieren, in dem vermeintlich gegensétzliche Stilelemente wie
gregorianische Kirchengesange, schwarze Tanzrhythmen, fran&aisisch
Sprechgesang und Keyboardklange a la Art Of Noise und Vangelis
miteinander verbunden werden. ... Ich habe die Kirchengeséange praktisch wie
ein Instrument benutzt, welches die Stimmungen der Platte verstarkt und
ergénzt. Im ubrigen wird immer, wenn awrdPlatte Sprache vorkommt,
gesprochen und nicht gesungen. Die Stimmen sollen Atmosphéare erzeugen. ...
Die Musik soll menschlich und warm wirken. Zugleich aber auch eine Art
Schwebegefiihl transportieren.” (Ich wollte) "mit dem Pseudonym ENIGMA
den Leuten &inen AnlalR zu Spekulationen geben, weder im Guten noch im
Bosen. Das Publikum sollte entscheiden, ob es die Musik mag oder nicht. Das
Entscheidende ist jedoch, daf? die Musik fiir sich selber sprechen soll, ohne
jeden Hintergedanken. Die Thematik des Alburaszieht sich auf ungeklarte

Falle der letzten Jahrhunderte. ... Mich interessieren ... zerrissene oder
umstrittene Personlichkeiten wie Jack The Ripper oder eben der Marquis De
Sade, auf den sich >Sadeness Part I< bezieht. ... Mir gefallen solche
Mehrdautigkeiten, sie bieten dem Hérer gentigend Freiraum flr eigene
Interpretationen. AuRerdem ist es vielleicht ein Anstol3, um sich mit solchen
zwiespaltigen Personen einmal intensiv auseinanderzusetzen, ohne sie gleich
fur pervers oder verriickt zu halten. Wesmum ungel6ste Félle geht, dann
braucht man gar nicht lange nachzudenken, um auf die katholische Kirche zu
kommen ... Die Chorale mit dem Marquis de Sade zu verbinden, sollte
schlieBlich auch eines (sic) der ewigen Diskussionen darstaliem (sic)
plagenden Zwiespalt zwischen der Kirche und Sexualitat. Mein Bestreben
war lediglich zum Thema Kirche und Sexualitédt Denkanstdf3e zu geben. Ich
stelle weder Fragen noch liefere ich Antworten mit dem, was ich tue." (Zitiert
nach dem Promotiontext der Firma Mirgchallplatten.)

Quelle: Peter W. Schatt, in: MuB 4,91, S. 59ff.
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AV 16

Gregorianischer Introitus der Messe am Ostersonntag

Antiphona ad introitum IV

Ps. 138,18. 5.6 et -2
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Der Notentext enthélt neben der zentralen Quadratnotation, die zwischen 1200 und 1400 Ublich war, zwei altere
Neumenhandschriften. Die obere stammt aus der Zeit nach 930 (Laon), die untere aus dem Anfang des
11. Jahrhunderts (Einsiedeln).

Ubersetzung: Auferstanden bin ich und immer bin ich bei dir, alleluja. Du hast auf mich deine Hand gelegt, alleluja. Wie wunder-
bar ist es, dich zu erkennen, alleluja, alleluja. Herr, geprift hast du mich und erkannt. Du weiBt, wann ich sitze und wann ich
aufstehe. (Gloria patri et filio et spiritui sancto. Sicut erat in principio et nunc et semper et in saecula saeculorum. Amen.) Ehre sei
dem Vater und dem Sohn und dem Heiligen Geist, wie im Anfang, so auch jetzt und alle Zeit und in Ewigkeit. Amen.
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Joseph Haydn: ,,Et resurrexit” aus der Schépfungsmesse(1801),

Klavierauszug
Allegro J-108 — _ -
9 SR dITM N ANMNT T N T d A A
Et re-sur-re - - xit ter - ti- di - E, !e - cun - dumsori-ptu . ras,se -cun - dum scri-pt’u\- ras.

- T
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P ¥ —_ T 1
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b
7 -
scen - dit ‘IK

/0 1 | = y i A. B6hm & Sohn, Augsburg 1938, S. 33f.
: E’E T tris. Ubersetzung:
- 47 hd 4 ) Er ist am dritten Tage auferstanden nach der Schrift und auf-
g — gefahren in den Himmel. Er sitzt zur Rechten des Vaters.
T —
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RELIGION - Spiritualitat II- Traumbilder, Warmestréme
Ein Wochenende lang Gregorianik und Kontemplatioms
moderne Menschen dabei erlebeiON HEDWIG GAFGA -

Fir das Herzensget ist ein besonderer Raum vorbereitet.
Kreisférmig sind darin am Boden Decken, Kissen und
Meditationsbéake angeordnet. Die meisten Teilnehmer gucken
erst mal, wie es die Erfahrenen machen, hantieren dann im Knien
mit Bankchen und Kissen herum, um eingueme Haltung zu
finden. Drauf3en hangt die Sonne schon tief am Horizont, der
Wald liegt im Habdunkel. Im Zentrum des Raums stehen rote
Rosen, drum herum sind Kerzen angeziindet. Nach einem Gong
ist nur noch Atmen zu héren und manchmal von draul3en das
Muheneiner Kuh. Als sich nach 25 Minuten die Augen wieder
offnen, ist es dunkel geworden, nur das Kerzenlicht schimmert
noch in der Mitte.

Es ist ein Experiment: von Freitag nachmittag bis Sonntag
mittag leben wie Nonnen und Ménche, mit einem festen
Tagesrhyhimus, den allein die gesungenen Stundengebete und die
Schweigemeidationen bestimmen. "Kein Wort zuviel, kein Wort
zuwenig, kein Blick zuviel, kein Blick zuwenig", diese Regel hat
uns Therapeutin und Meditationslehrerin Elisabeth Borries mit auf
den Weg ggeben. Singe und schweige, lieRe sich das Programm
kurz umschriben.

Die meisten haben héchstens eine Ahnung, was mit dem
Seninartitel "Gregorianik und Kontemplation" gemeint sein
kdnnte. tgendwie klingt es verheilRungsvoll. Bei der
Vorstellungsrundenteressieren nur Meditationsind
Singerfahrungen, Berufsind Familienalltag bleiben drauBen. Ab
sofort sind wir fureinander nur noch Heinz und Gisela, Marlies
und Eckhardt (die Namen sindéndert). Heinz, drahtig wie ein
Sportlehrer, erzahlt, dal? er sahE&n Zen praktiziert, ebenso drei
junge Leute aus Hannover. Nach der buddhistischen wollen sie
nun mal die christliche Meditatisform kennenlernen.

Siebenmal am Tag versammelten sich die Benediktinermdnche
zum Stundengebet, viermal am Tag singen wilsdgenannten
Horen. Zur festgesetzten Stunde zieht unsere Gruppe den Weg
von der Akademie zur Loccumer Klosterkirche hinauf,
schweigend, nur das Klopfen und Scharren unserer Schuhe ist zu
horen, Uber uns ein klarer Sternenhimmel, durch die kahlen
Baume hiurch sieht man die Nebelschwaden tber dem nahen
See. Die néachtliche Bzession endet in der riesigen gotischen
Kirche, wo die kurz zuvor erlernten Tonfolgen gegen das
Gewodlbe hallen. Sie tragen diérle, auch die falschen, wieder zu
uns zurtck.

Vor Ubertiebenem Pathos braucht sich zum Glick niemand zu
furchten. Dagegen scheint Chorleiter Hdiisgen Posseler gefeit.
Stets wiirzt er die Proben der heiligen Gesange mit ironischen
Bemerkungen, die ihm vermutlich selber helfen, unsere schragen
Tone, bloR gehachten Hymnen und verspateten Einsatze zu
erddden. Schlie3lich waren Vorkenntnisse fur das Seminar nicht
erforderlich. "Rauslassen, sich 6ffnen”, "freilassen von Ténen und
intensives Atmen", das, sagt Posseler, seien die Ziele des Kurses.

Wer sich darauéinlat, wird nebenbei mit einer kompakten
Einfiihrung in die Gregorianik belohnt, wie sie anderswo wohl
kaum zu haben ist. Es scheint kinderleicht. Man braucht keine
Noten zu lesen, sondern folgt einfach den Bdgen, Schleifen und
Hohenfligen, die der Cheeiter in die Luft malt. Auch im
Mittelalter kenutzten die Chore nur ausnahmsweise eine
schriftliche Uberlieérung. Lediglich kleine Dirigierzeichen, die
Neumen, halfen den Chorleitern, den Melodieverlauf der
einstimmigen Lieder zudhalten. Trotzdem kdnnesich die
Sanger in die gesungenen Gebete nicht hineinfallen lassen wie in
einen Schlager. Sprechrhythmus, Aufeinanderhéren und der
Einsatz zum richtigen Zeitpunkt ertiern Konzentration. Schon
nach der ersten Probe, wir sitzenagier bei RoteBete Salatund
Tee beieinander, glauben einige den wohltuenden Widerhall der
Gesange in ihrem Innern zu verspiiren. Warum viele diese Musik
so tief empfinden, ist bislang fur diessenschaftliche Forschung
ein Ratsel geblieben. Es muf3 mit derigen Verbindung von
Wort und Melodie zusammenhangen, ihrem ruhigen Verlauf und
dem ausgewogenen Aufbau. "Etwas sghert durch von dieser
Welt vor 1000 Jahren, und es entsteht eine Verbundenheit mit
ihr", meint der Chorleiter.

Doch nicht alle sind begeistert. Die Gregoriariie
gesungenen Psalmen, das Magnifikat oder Kyrie, sind viel
christlicher als die zegetibten Leute erwartet haben. Ein junger
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Ingenieur murmelt beunruhigt eine Liedzeile von Frank Zappa vor
sich hin, die Ubesetzt lautet: "Ich weif3 nicht, warum ich

eigertlich hier bin." Spater erwéhnt Elisabeth Borries, dal} sich
immer wieder Leute in die Kurse "verirren". Sie begreift das als
unbewuf3te Suche nach den christlichen Wurzeln.

Denen, die allem Christlichen distanziert gegeniiberstehen,
versucht sie eine Briickau bauen. Sie erzahlt, dal3 das
Herzensgebet in allen Religionen existiere. Und jemand, der den
eigenen spiritellen Weg kenne, kdnne alle anderen religiésen
Wege zulassen. Trotzdem erweist sich das Schviiigel fir
viele als die eigdfiche Herausfordeing. Eine altere, allen
Dingen des Lebensegenuber aufgeschlossene Frau, die mit ihrer
Nichte zusammenngereist ist, hockt sich einfach auf den Boden
und streckt die FiiBe aus. Klar, daR diese Stellung keine halbe
Stunde durchzuhalten ist, aber sie batstieauf. Sie kniet nicht
nieder und verneigt sich auch nicht in der Runde, aus Prinzip, wie
sie spater erlautert. Sie sei lange im Betriebsrat gewesen. Beim
nachsten Mal lehnt sie sich gegen die Heizung. "So machst du
unserem Meditationskreis eine Beule&merkt die Nichte. Ja,
aber das muf sein, erwidert die Tante.

Eine Beule im Kreis, eine junge Frau, die bei der Prozession
weit vor den anderen davonstiirmt, Leute, die beim Essen
unentwegt plappern, es ist ein biRchen wie im Kinderlied vom
bucklig M&mlein. Eine ist immer da, die etwas anderes machen
will als vorgeghen. Aber es wirkt eher wohltuend als stérend,
denn so entsteht nicht einmal der Anschein von zwanghafter
Gemeinschaft. Immer bleibt deutlich, daf? wir alles andere als eine
geschlossene Gruppsind.

Zwar spielt die Konfessionszugehdérigkeit eigentlich keine
Rolle, aber beim Essen wird doch mal driiber geredet. Eine junge
Wissenschaftlerin erzahlt, dal? sie vor Jahren aus der katholischen
Kirche ausgetreten ist, Bob, ein Fotograf, war mal evesutelEr
hat alles mogliche ausprobiert, Urschreitherapie, indianische
Rituale, und ist inzwischen zum Christentum zurlickgekehrt, aber
nicht in die Kirche, sondern hierher.

Zwar sind die beiden Leiter des Seminars von Haus aus
evanglisch, doch bewegenessich mit ihrer Arbeit in einer Art
von piotestantischem Untergrund. In der Meditation ndhere man
sich dem Geheimnis Gottes, doch von einem Geheimnis zu reden
gelte in der Kirche fast als peinlich, sagt Elisabeth Borries. Wer
meditiert, nach innen schamuRR auf den Vorwurf der
Weltabgewandtheit, der Flucht in die Innerlichkeit gefal3t sein.
Die Therapeutin stellt amce Erfahrungen dagegen. Sie selbst
fahrt unmittelbar nach dem Seminar mit einem Hilfskonvoi ins
ehemalige Ostpreul3en. Sigterstiitzt dortm ihrem einstigen
Heimatort die heutigen russischen Bewohner.

Manchmal bezieht Elisabeth den Konflikt zwischen
vermeintlich egoistischer Innenschau und Auf3enorientierung in
die Meditation mit ein. Mir ist besonders eine umgeschriebene
Fassung der Sefpreisungen im Gedachtnis geblieben. Selig sind
danach diejenigen, die mit sich selber Frieden schlieRen, die sich
selber Gutes gonnen kénnen. Die Neuinterpretation betont, daf
das Ich Starkung braucht. Gregorianik und Kontemplation sollen
den Menschenitekt zugute kommen. Ziel ist ausdricklich nicht,
selbstlos zu welen, im Sinne von "das Selbst loswerden". Doch
der umformulierte Bibeltext bleibt eine Ausnahme, meist fuhren
Ausziige aus dem Johannesevangelium oder Zitate von
christlichen Mystikern in die Medition ein.

Am Schluf} ziehen alle ein Resiimee, das so unterschiedlich
ausfallt wie die Teilnehmer selbst. Manche spurten Warmestrome,
eine besondere Kraft in der gemeinsamen Meditation, fiihlten sich
weit und durchléssig. Einer hat zwar gern gesungen, kemrait
dem Schweigen gar nicht zurecht. Zwei haben seit langem mal
wieder intensiv getraumt. Die friihere Betriebsratin &ufert eine
leise Kritik an der Ankiindigung. Sie hatte doch gern von
vornherein genau gewuf3t, worauf sie sich einlaf3t. Manche Rituale
sind ihr fremd geblieben.

"Ubi ca-hari-hi-tas est véhera-ha", auf der Heimfahrt
schwingt der liturgische Gesang noch im gleichmaRigen
Brummen des Atomotors mit. Einige Stunden lang sind die
Stimmen und das Schweigen noch nah genug, um Hektik und
Einformigkeit der Autobahn zu vertreiben.

Das Wochenen&eminar "Gregorianik und Kontemplation" findet wieder
statt vom 22. bis 24. 3. und vom 28. bis 30. 6. 96 in der Evangelischen
Akademie Lacum wadmin@maz.net Marz 1996
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Carl Orff: Carmina Burandgo
sum abbas (1936)

Ego sum Abbas Cucaniensis

et consilium meum est cum bibulis,
et in secta Decii voluntas mea est,
et qui mane me quesierit in taberna,
post vesperam nudus egredietur,

et sic denudatus veste clamabit:
Wafna, wafna!

quid fecist sors turpissima?

Nostre vite gaudia abstulisti omnial!

Ich bin der Abt von Cucanien,

Und - meinen Convent halte ich mit
den Saufbriidern,

und meine Vorliebe gehort dem
Orden der Wirfelspieler,

Und - macht einer mir morgens

seine Aufwartung in der Sehke,

geht er nach der Vesper ausgezogen
fort,

Und - also ausgezogen wird er ein
Geschrei erheben:

Wafna, wafna!

Was hast du getan, du schandlichstes
Schicksal?

Unsres Lebens Freuden hast du
fortgenommen alle!
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Marcantonio Raimondi, Kupferstich nach Raf-
fael: Die heilige Cicilie. Zwischen 1516 u. 1520

Hubert WiRkirchen WS 1996

lidico Emder: Musik in der Malerei, Budapest 1989:

(S. 22f) Auch in der GESCHICHTE DER HEILIGEN

begegnen wir in &hnlichem Sinn der Musik der Engel. Die
biiRende MAGDALENA in der Einéde wurde taglich
siebenmal der Gunst teilhaftig, von den Engeln ins Paradies
emporgebben zu werden, wo sie den himmlischen Chor héren
konnte. Dies erfiillte derart ihre Seele, daR sie keine irdische
Nahrung mehr nétig hatte. Die mystischen Szenen der
Entzuckung sind besonders in der Malerei der
Gegenreformation haufig. Sogar in die auhiiiTraditionen

sich stitzende Darstellung der Extase des HEILIGEN
FRANZISKUS gelangte das Motiv des musizierenden Engels.
(Zum Beispiel Lodovico Cigoli, Rom, Galleria Nazionale.)
Untrennbar vom Thema des Engelsgesanges und des
musizierenden Engels ist diégur der HEILIGEN CACILIE,

die vom Ende des 15. Jahrhunderts an als Schutzheilige der
kirchlichen Musik geehrt wurde. Obgleich dieses Patronat auf
einem MiRRverstandnis beruht, hat es sich in weiten Kreisen
verbreitet, und zu seiner Popularisierung hatieherlich auch

die zahlreichen Darstellungen in der bildenden Kunst
beigetragen. Die Legende der rémischen Méartyrerin stammt
vom Ende des 5. Jahrhunderts. Ein wichtiges Moment dieser
Legende ist die Beschreibung der Hochzeit der vornehmen
Jungfrau mit @iem heidnischen Jiingling namens Valerius.
Wahrend Cécilie am Tage ihrer Hochzeit ein singender und
musizierender Festzug ins Haus ihres Brautigams begleitete,
verschlof sie Herz und Ohren vor der ihr zu Ehren klingenden
Musik, und betete zu Gott, auf dafdilere Unschuld bewahre.
Gott erhdrte ihren Wunsch: ihr Brautigam trat noch vor der
Brautnacht zum christlichen Glauben tber und gelobte
Keuschheit. Etwa tausend Jahre nach der Aufzeichnung dieser
Geschichte wurden einzelne aus dem lateinischen Text
heraugerissene Ausdriicke ("cantantibus organis" und "in
corde suo") derart gedeutet, daf3 Cécilie selbst mit
Musikbegleitung, ja sogar mit Orgelbegleitung gesungen habe.
Deshalb ist ihr wichtigstes Attribut die tragbare Orgel
(Portativ) geworden, obzwar der Alrsck "Organa” zu ihrer

Zeit allerlei Instrumente bedeutete. In diesem Sinne gebraucht
auch Augustinus diesen Ausdruck. Die Nachwelt schrieb der
heiligen Cécilie wunderbare musikalische Fahigkeiten zu, sie
soll auf den verschiedensten Instrumenten zu &&téhm grolartig gespielt haben.
Auch die Maler stellten sie so dar, zumeist den Blick zum Himmel gerichtet, wahrend
sie in der Gesellschaft eines Engels oder mehrerer Engel in Gedanken versunken
musiziert. Die Rolle der heiligen Cécilie ist um so bemesienter, da David und in
einzelnen Gegenden Hiob diese Rolle mit mehr Recht spielten. Anderseits wéare es
naheliegend gewesen, sie aufgrund ihres Namens (Caecus = blind) fur eine heilende
Heilige zu halten, so wie die heilige Klara (hell) und die heiligei& fglanzend)
ebenfalls auf etymologischer Grundlage sich mit dem Sehen verkniipft haben. Die
Musiker brauchten aber scheinbar auch eine Schutzheilige, deren Wesen, deren
darstellbare kdrperliche Wirklichkeit an die Musen erinnerte.

Einer speziellen Deung und zugleich einer Wiederbelebung der urspringlichen
Aussage der Legende begegnen wir auf Raffaellos beriihmtem Bologneser Bild. Die
im Kreise dcr vier anderen Heiligen erscheinende Cécilie spielt hier nicht auf dem
Portativ, sondern hélt es mit dem Kayzfch unten, so daf3 seine Pfeifen beinahe
herausfallen. Zu ihren FuRRen liegen andere Instrumente der irdischen Musik umher.
Die Heilige aber lauscht durchgeistigt den Tonen des himmlisehen Chors, dem die
Seele ergreifenden Engelsgesang. Die Grundaussadgildes ist das Lob der

Reinheit, sie bringt aber auch das Primat der vokalen Musik gegeniber der
Instrumentalmusik zum Ausdruck.

Der Grundgedanke des Altars fiir die Bologneser Kirche San Giovanni in Monte ist
das Lob der Reinheit. Dies bringen die besgés der Hauptfigur stehenden Gestalten
zum Ausdruck: der heilige Johannes und der heilige Paulus reprasentieren die
Schuldlosigkeit, der heilige Augustus und die heilige Magdalena symbolisieren die
nach der siindigen Verirrung durch die Stihne zuriickgeeme Reinheit. Auch aus

der Legende der heiligen Cécilie hat der Maler den Wunsch nach Bewahrung der
Unbertihrtheit hervorgehoben. "Wahrend Cécilie am Tage ihrer Hochzeit unter den
Klangen der Musik ins Haus ihres Verlobten geleitet wurde, flehte sieemiklerzen

zu Gott, und bat ihn um die Gnade, sie in der Unberiihrtheit ihres Herzens und ihres Kérpers zu bea@imganidwie lautet die
aus dem 5. Jahrhundert stammende Legende, der entsprechend sie die profane Musik nicht hért, ihr zum HiemeelBitiob
verbindet sie mit dem Chor der Engel. Bis hierher steht alles in vollem Einklang mit der Geschichte der rémischen Martyrerin.
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Inzwischen aber ist die heilige Cécilie zur Schutzheiligen der Musiker vorgeriickt, und als solche begleitetesieaasthiedenen
Instrumenten auf wunderbare Weise den ihren Gott verherrlichenden Gesang. Hier aber liegen vor ihren Fif3en eine Viaa da Gamb
Fléten, Becken, Tamburin, Triangel, und in den Handen hélt sie die kleine tragbare Orgel, auf der einfeweitifeiutscht sind.
(Nebenbei gesagt dem Gleichgewicht der Komposition zuliebe vergrof3ern sich die Pfeifen in entgegengesetzter Richtung wie in
Wirklichkeit.) Die Patronin der Musik vergif3t die Instrumente? Das ist in dem Falle méglich, wenn die Musgik@mte hier die

sinnliche, profane Musik reprasentieren, die nattirlich mit dem himmlischen Chor nicht konkurrieren kann oder wenn Bsicilie sel
ihre Instrumente verstummen laRt, damit die himmlische Harmonie ungehindert zur Geltung kommen und kérrsehen

So verkiindet das Bild den héheren Rang der vokalen Musik gegentber der Instrumentalmusik, da der Gesang der Engel am
unmittelbarsten dem Lob des Herrn dient.

Im Zeichen ahnlicher Gedanken sind einige Jahrzehnte spater Palestrinas wunderbaed|&d- \dsgrke entstanden, die den Gipfel

der rein vokalen Musikliteratur darstellen.

Diese eigenartige Interpretation des Céacilldremas verstanden jedoch selbst die Zeitgenossen nicht vollig. Zumindest Marcantonio
Raimondi nicht, denn auf seinem Kupférktreihen sich die Pfeifen der Orgel regelmaRig aneinander, und auch der Chor der Engel
ist mit einer Harfe und mit einer Geige "ausgerustet".

Helmuth Osthoff (Einwirkungen der Gegenreformation auf die Musik des 16. Jahrhunderts.
In: Jahrbuch der Musikbliothek Peters, Leipzig 1934, S. 33):

Der Kranz von Legenden, der sich ehedem um das Konzil, seine Verhandlungen uber die Kirchenmusik und den Namen eines
Palestrina gebildet hatte, ist durch die neuere Forschung fast restlos zerstért worden. Wiheussedal? das Konzil in seiner
erdrickenden Mehrheit weder gesonnen war, die Figuralmusik aus der Kirche zu verbannen, noch die Kirchenmusik von Grund auf
neu zu gestalten. Die musikalischen Fragen waren einbezogen in das Verhandlungskapitel, welotiedesicMif3brauchen beim
MeRopfer beschaftigte, und fir das Konzil ging es nur darum, die Musik mit dem Dogma und dem Wesen des Gottesdienstes in
Einklang zu bringen. Das Dekret vom 17. Sept embedferndalkes,2 bes
welche in ihrem Charakter etwas AnstoRiges oder Unreines (lascivum aut impurum) enthalte, moge dies Instodeental
Vokal musi k sein, damit das Gotteshaus wahrhaft wiedehr al s
allgemeinen Kompromif3formel ist an anderer Stelle ausgesprochen, was bezweckt wurde. Alles, was in der Kirchenmusik an ihre
weltliche Schwester erinnerte sollte verschwinden. Sie sollte sich freihalten von jeder Weichlichkeit und in ihrem Aesdruck j
Apia gravitasfA entsprechen, wel che das MaC aller kirchlich
Figuralmusik mdge so beschaffen sein, dal? der Horer dem Text folgen kénne. Eine geistliche Kompasitiei3t es an einer

Stele - dirfe ihr Ziel nicht in der Ergétzung der Ohren suchen, sondern miisse die Herzen mit Sehnsucht nach der himmlischen
Seligkeit erfulllen. Diese Wirkung kanrund das ist bezeichnend fiir den tridentinischen Standpumitbei voller Versténdlichkeit

des Textes ausgeldst werden. Die Mi3stdnde in der Kirchenmusik vor dem Tridentinum sind durch eine Fille von Dokumenten
bezeugt, und es st sehr bedeutungsvol |l , daC die sch2&arfste
theatralisce Musi kf, schreibt Erasmus von Rotterdam, Ahaben wir
verschiedener Stimmen, wie es meines Erachtens wohl niemals in den Theatern der Griechen und Rémer gehodrt worden ist. Von
Hoérnern, Trompeten, Pfeifeand Schalmeien wird alles durchrauscht; mit ihnen wetteifern menschliche Stimmen. Verliebte,
unziichtige Gesange lassen sich héren, welche sonst nur die Tanze der Buhlerinnen und SpafRmacher begleiten. In diatKirchen ren
man wie vor die Bihne des Ohrenkitt s wegen. f
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E. T. A. Hoffmann:

"Das Gebet, die Andacht, regt gewiss das Gemith, nach seiner eigenthiimlich in ihm herrschenden, oder auch
augenblicklichen Stimmung, wie sie von physischem und psychischem Wohlseyn, oder von eben solchem Leiden
erzeugt wid, auf. Bald ist daher die Andacht, innere Zerknirschung bis zur Selbstverachtung und Schmach, Hinsinken
in den Staub vor dem vernichtenden Blitzstrahl des, dem Siinder zirnenden Herrn der Welten, bald kraftige Erhebung
zu dem Unendlichen, kindliches Ventien auf die géttliche Gnade, Vorgefiihl der verheissenen Seeligkeit. Die Worte

des Hochamtes geben in einem Cyclus nur den Anlass, hdchstens den Leitfaden der Erbauung, und in jeder Stimmung
werden sie den richtigen Anklang in der Seele erweckeBchonhieraus folgt, dass der Componist, der wie es stets

seyn sollte, von wahrer Andacht ergriffen, zur Composition eines Hochamts schreitet, die individuelle religiose
Stimmung seines Gemiiths, der sich jedes Wort willig schmiegt, vorherrschen, und sicheduvtibedlere, Gloria, Qui

tollis u.s.w. nicht zum bunten Gemisch des herzzerschneidenden Jammers der zerknirschten Seele mit jubilierendem
Geklingel verleiten lassen wird. Alle Arbeiten dieser letzten Art, wie sie in neuerer Zeit auf héchst frivole Weise
gemacht sind, seit es zur Mode wurde, Messen zu componieren, verwirft Rec. als Missgeburten, von einem unreinen
Gemith erzeugt: aber ehe er den herrlichen Werken Michael und Joseph Haydns, Naumanns u. a. Lob und
Bewunderung zollt, kann er nicht umhin, daealWerke der frommen lItaliener (Feo, Durante, Benevoli, Perti etc.) zu
gedenken , deren hohe, wirdige Einfachheit, deren wunderbare Kunst, ohne bunte Ausweichungen eingreifend ins
Innerste zu moduliren, in neuerer und neuester Zeit ganz verloren zusgbleént. Dass, ohne an dem urspriinglichen,
reinen Kirchenstyl schon deshalb festhalten zu wollen, weil das Heilige den bunten Schmuck irdischer Spitzfindigkeiten
verschmaht, auch schon jene einfache Musik in der Kirche musikalisch mehr wirkt, ist ridelztrzifeln, da die Tone,

je schneller sie auf einander folgen, desto mehr im hohen Gewdélbe verhallen und das Ganze undeutlich machen. Daher
zum Theil die grosse Wirkung guter Choréle in der Kirche. Ein genialer Dichter (Tieck, im zweyten Theile des
Phantass,) verwirft alle neuere Kirchenmusik ganz und lasst ausschlie3lich nur die alten Italiener gelten. Rec., so sehr
er auch den erhabenen Kirchengesangen der alteren Zeit schon ihres wahrhatft heiligen, immer festgehaltenen Styls
wegen, den Vorzug einrdunist aber doch der Meynung, dass man mit dem Reichthum. den die Musik, was
hauptséachlich die Anwenduzng der Instrumente betrifft, in neuerer Zeit erworben, in der Kirche zwar nicht prunkenden
Staat treiben durfe, ihn aber doch auf edle, wiirdige Weise aewddidine."

(Rezension Uber Beethovens MessB@ op. 86, AmZ 1813. Zit. nach: Stefan Kunze: Ludwig van Beethoven. Die Werke im Spiegel seiner Zeit,
Laaber 1987, Laabérerlag, S. 252f.)

E.T.A. Hoffmann:

Mit Palestrina hub unstreitig die herrlichsteriBde der Kirchenmusik (und also der Musik Uberhaupt) an, die sich beinahe
zweihuwndert Jahre bei immer zunehmendem Reichtum in ihrer frommen Wurde und Kraft erhielt, wiewohl nicht zu leugnen ist, dal3
schon in dem ersten Jahrhundert nach Palestrina jeee thmhachahmliche Einfachheit und Wurde sich in gewisse Eleganz, um die
sich die Meister bemiihten, verler.

Es wird hier rechten Ortes, ja notwendig sein, tiefer in das Wesen der Komposition dieses Altvaters der Musik einZDgeaen.

allen Schmuck, ate melodischen Schwung, folgen meistens vollkommene, konsonierende Akkorde aufeinander, von deren Stérke
und Kuhnheit das Gemit mit unnennbarer Gewalt ergriffen und zum Hoéchsten erhoben DigdLiebe, der Einklang alles
geistgen in der Natur, wie eresin Christen verheifl3en, spricht sich aus im Akkord, der daher auch erst im Christentum zum Leben
erwachte; und so wird der Akkord, die Harmonie, Bild und Ausdruck der Geistergemeinschaft, der Vereinigung mit dem Ewigen,
dem Idealen, das uber uns thront wimth uns einschlieRt. Am reinsten, heiligsten, kirchlichsten muf3 daher die Musik sein, welche
nur als Ausdruck jener Liebe aus dem Innern aufgeht, alles Weltliche nicht beachtend und verschméahend. So sind alsr Palestrin
einfache, wirdevolle Werke in dérdchsten Kraft der Frommigkeit und Liebe empfangen, und verkiinden das Gottliche mit Macht
und Herrlichkeit. Auf seine Musik paf3t eigentlich das, womit die Italiener das Werk manches, gegen ihn seichten, armlichen
Komporisten bezeichneten; es ist wahrhdftesik aus der andern Weft musi ca del | @erd&hng de einpednend o )
Stimmen erinnert an deBanto fermo;selten Uberschreiten sie den Umfang einer Sexte, und niemals kommt ein Intervall vor, das
schwer zu treffen sein, oder, wie man zu sagengpfieicht in der Kehle liegen sollte. Es versteht sich, daf Palestrina, nach
damaliger Sitte, blof3 fur Singstimmen, ohne Begleitung irgendeines Instruments, schrieb: denn unmittelbar aus der Brust des
Menschen, ohne alles Medium, ohne alle fremdartige Behmng, sollte das Lob des Hochsten, Heiligsten stromBie Folge
konsonierender, vollkommener Dreiklange, vorziglich in den Molltdnen, ist uns jetzt, in unserer Verweichlichung, so fremd
geworden, dall mancher, dessen Gemit dem Heiligen ganz verschidasn nur die Unbehlflichkeit der technischen Struktur
erblickt; indessen, auch selbst von jeder hdheren Ansicht abgesehen, nur das beachtend, was man im Kreise des genmginen Wirkun
zu nennen pflegt, liegt es am Tage, dal in der Kirche, in dem greB#hallenden Gebéaude, gerade alles Verschmelzen durch
Ubergange, durch kleine Zwischennoten, die Kraft des Gesanges bricht, indem es ihn undeutlich macht. In Palestrind® Musik tri
jeder Akkord den Zuhoérer mit der ganzemw@alt, und die kinstlichsten ddlulationen werden nie so, wie eben jene kiihnen,
gewaltigen, wie blendende Strahlen hereinbredee Akkorde, auf das Gemit zu wirken vermogerRalestrina ist einfach,
wahrhaft, kindlich, fromm, stark und méachtigechtchriglich in seinen Werken, wie ider MalereiPietro von Cortonaund

unser alteDurer; sein Komponieren war Religionsubung...

Nun ist es aber gewil3, dal? dem heutigen Komponisten kaum eine Musik anders im Innern aufgehen wird, als in dem Schmuck, den
ihr die Fllle des jetzigen Reichtunggbt. Der Glanz der mannigfachen Instrumente, von denen manche so herrlich im hohen
Gewdbe tonen, schimmert Gberall hervor: und warum sollte man die Augen davor verschlieRen, daf3 es der forttreibende Weltgeist
selbst ist, der diesen Glanz in die geheimplie Kunst des neuesten, auf innere Vergeistigung hinarbeitenden Zeitalters geworfen
hat? Es ist nur der falsche Gebrauch dieses Reichtums, der ihn schadlich macht: er selbst ist ein wohlerworbenes, herrliches
Eigentum, das der wahre, fromme Komponist rw gréRerer Verherrlichung des Hohen, Uberirdischen, das seine Hymnen preisen,
aawendet . A

In: Alte und neue Kirchenmusik, AmzZ Bd. 16, 1814. Zit. nach: Dalhaus/Zimmermann (Hrsg.): Musik zur Sprache gebrabiet) 984, S.204ff.
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Franz Liszt: Missa chaalis (1865)
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I_ Kyrle, Franz Liszt.
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"Heutigentags, wo der Altar erbebt und wankt, heutigentags, wo Kanzel
e und religiose Ceremonien dem Spétter und Zweifler zum Stoff dienen,
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®©n, Ky .nd . e. . suchen.
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;, 7 Lebensquelleerkennen, muf? sie von einem zum andern eilen, den
== > = > T Menschen veredeln, trostdéutern und die Gottheit segnen und preisen.
b = Um dieses zu erreichen ist das Hervorrufen aieeien Musik
. _—— i, unumganglich. Diese Musik, die wir in Ermangelung einer anderen
e maﬁ =t et Erhe  Bezeichnung di@umanistisch¢humanitaire) taufen mochtesei
wn, efu 1 Ade g e B [T S e weihevoll, stark ud wirksam, sie vereinige in kolossalen Verhaltnissen
g F e et e TheaterundKirche, sie sei zugleich dramatisch und heilig,
ol ifemele. 17 a1 LAF22 ERE AP prachtentfaltend und einfach, feierlich und ernst, feurig und ungezigelt,
PR = i, = P | o= sturmisch und ruhevoll, klar und innig.
15&7 = uﬁ R e Die Marseillaise, die uns mehls alle sagenhaften Erzahlungen der
- I R R - R L i Hindus, Chinesen und Griechen die Macht der Musik bewiesen, die
ke 5 e =F=—F® |\|arseillaise und die schénen Freiheitsgesinge sind die furchtbar
le . i . son, e. .ide. i.oom ., . - . P
, prachtigen Vorlaufer dieser Musik.
(H—= - - - e o v - > =——fr  Uber zukinftige Kirchenmusik. 1834. In: Fr. Liszte€ammelte
3g - - Schriften Il, Leipzig 1881, Nachdruck Hildesheim 1978, Olms Verlag,
e e s e S 56
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Heinrich von Kleist:

"Mein lieber Sohn, Du schreibst mir, daf3 du eine Madonna malst, und daR dein Gefihl dir, fiir die Vollendung dieses
Werks, so unrein und korperlich ki, da3 du jedesmal, bevor du zum Pinsel greifst, das Abendmahl nehmen
mochtest, um es zu heiligen. LaR3 dir von deinem alten Vater sagen, dal dies eine falsche, dir von der Schule, aus der dt
herstammst, anklebende Begeisterung ist, und daf} es, nactudglenserer wirdigen alten Meister, mit einer
gemeinen, aber Ubrigens rechtschaffenen Lust an dem Spiel, deine Einbildung auf die Leinwand zu bringen, vollig
abgemacht ist. Die Welt ist eine wunderliche Einrichtung; und die géttlichsteuigien, mein &ber Sohn, gehen aus
den niedrigsten und unscheinbarsten Ursachen hervor. Der Mensch, um dir ein Beispiel zu geben, das in die Augen
springt, gewil3, er ist ein erhabenes Geschopf; und gleichwohl, in dem Augenblick, da man ihn macht, ist es nicht notig,
dalman dies, mit vieler Heiligkeit, bedenke. Ja, derjenige. der das Abendmahl darauf ndhme, und mit dem bloRen
Vorsatz ans Werk ginge, seinen Begriff davon in der Sinnenwelt zu konstruieren, wiirde ohnfehlbar ein armliches und
gebrechliches Wesen hervorbrimgelagegen derjenige, der, in einer heitern Sommernacht, ein Madchen, ohne weiteren
Gedanken, kuRt, zweiles einen Jungen zur Welt bringt, der nachher, auf riistige Weise, zwischen Erde und Himmel
herumklettert und den Philosophen zu schaffen gibt. Ueidhtii Gott befohlen.
Berliner Abendblatter, 22. Okt. 1810. Zit. nach Claus Sommerhage: Deutsche Romantik. Kéln 1988, Benedikt Taschen
Verlag, S. 125

1806 schlossen sich Overbeck, Pforr u.a. junge Maler in Wien zur-Sak&$Bruderschaft zusammen, diegspren
Nazarener.Sie wollten Kunst und Religion im Sinne vorreformatorischer Glaubenseinfalt wiederverméahlen. 1810
zogen sie hach Rom und lebten dort "rein" und "fromm" unter Beachtung der ménchischen Tugenden von Armut,
Keuschheit und Gehorsam. Der Sinpaunk der Renaissance war flr sie ebenso Teufelswerk wie der reformatorische
Abfall vom Katholizismus. lhr Ideal waren Raffael und die Praraffaeliten.

Auf Overbecks Bild "ltalia und Germania" signalisiert der Hintergrund mit der italienischen Landsadtsftriid der
altdeutschen .Stadtansicht rechts die Verbindung von alter italienischer und alter deutscher Kunst (Direr). Die beiden
Frauengestalten zeigen deutliche Anleihen bei der christlichen Marienikonographie. Auch das Kloster links im
Hintergrund verét die tGberragende Badtang des Katholizismus.

Gleichzeitig grubCaspar Ett am Seminar Gregorianum in Minchen in den aNetenbestanden die Musik alter

Meister aus und fuhrte sie trotz mancher Widerstande auf. Ein Signal fir die Pflege der altewlidsillie

Auffihrung von Allegris Misere am Karfreitag des Jahres 1816 in der Michaeliskirche in Minchen unter Leitung von
Etts Lehrer Johann Baptist Schmid. (Im Jahr zuvor war das Werk in Wien durchgefallen.) Hier liegen die Wurzeln des
Cécilianismus, deseit der Jahrhundertmitte die Kirchenmusik weitgehend bestimmte.

Allegris Miserere entstand 1638. Der Weltruhm des Stiickes entstand erst seit der Zeit, als die européische Elite ihre
Bildung in Italien suchte, vor allem seit Burney 1771 daruber schriglias Stiick erstmals verdffentlichte Bis dahin

war das Stiick von der pépstlichen Kapelle angstlich vor Abschreiben gehitet worden. Dennoch war es seit den 1730er
Jahren schon in vielen Handschriften verbreitet. Bekannt ist, daf3 Mozart als vierzehnjatéiydas Stiick aus dem
Gedachtnis aufgeschrieben hat. 1870 verschwand es ganz aus dem Repertoire der papstlichen Kappelle.
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Dieter Schnebel:
Nun ist am Begriff einer musica sacra nicht blo3 die musica, sondern auch das sacrum problematisch. lé@iliges m
im Gegensatz zum Profanen ein Geweihtes von hdherer, ja erhabener Qualitat: demgegeniber liegt Weltliches in
Niederungen. Die Sphére des Heiligen ist als ein Gottlickdaaht, das in die Welt hineinreicht und da verwandelt:
selbst die hier vorkommda materia gilt als von hoherer Natur. Der Tempel, die Kirche wird zum Gotteshaus, ist
Uberdies voll heiliger Dinge. In den Kult eingefligte musica wird sacra. Auch die den Kult gestaltenden Personen
partizipieren an der allgemeinen Heiligkeit, sind sieldoom Bereich des Profanen abgehoben. Solche Beurteilung
erzeugt Tabus: die Wirde des Raumes gebietet verehrendes scheues Verhalten und verbietet lautes oder unfeierliches
Wesen. Wer die Tabus verletzt, begeht ein Sakriggweihung und Blasgmie werde Heiligem angetan, sind
unheilige Taten.

Solcher Begriff des Heiligen, so sehr er sich in den christlichen Kirchen verbreitet hat oder noch untergriindig
fortwest, lafdt sich theologisch kaum rechtfertigést tibrigens weder genuin jidisch noch christlichder
alttestamentlichen Theologie ist Jahwe der gaddos, der Heilige, was seine Vollkommenheit im Gegensatz zu allem
Geschopflichen meint, in der Sprache Kieg&ards den hier waltenden »unendlichen qualitativen Unterschied«
bezeichnet. Nach der progtsehen Theologie auf3ert sich diese Gottlichkeit Gottes etwa als suchende Liebe oder als
Versdhnung, demnach so, daf3 der Heilige die Distanz zu den Menschen preisgibt, freilich um bei ihnen Heiligkeit, will
sagen: gottliches Wesen, zu realisieren, ollieedings dadurch einen vom Profanen abgetrennten Bereich zu schaffen.
»lhr sollt heilig sein, denn ich bin heilig«, heif3t es in einer Schrift der spéaten priesterlichen Theologie Israels. Solche
Tradition wird von Jesus fortgesetzt, wenn er Vollkommerbeitert. Auch das Gebot »lhr sollt vollkommen sein,
gleich wie euer Vater im Himmel vollkommen ist«, gehért in den Zusammenhang wvegisdimgen flirs tagliche
Leben, visiert also kaeswegs sakrale Sphére. Diese ward von Jesus ohnehin angedrééemdes in der
provokanten Aktion der Tempelreinigung, welcheagiezu die Aufhebung des Kults intendierte. In den
frihchristlichen Gemeinden heif3t heiligut alttestamentlichdas unverflgbare Goéttliche, das sich den Menschen
erschliel3t und sie zu neuemdes bringt. Ohne alles Pathos werden die Christen die Heiligen genannt, eben weil sie
von Gott, von Jesus, von seinem Geist ergriffen sind. Heilig hiel3 einfach, wer sich von Jesus, dem Messias, leiten liel3
und in seiner Weise, also nach Gottes Willen,an\Welt lebte und dachte. Im gleichen Mal3, wie sich das
Christentum zur Religion wandelte, sanktifizierte man den Begriff heilig, bis er schlielich auf jenen vom Profanen
ausgegrenzten Bereich eingeengt blieb und verdinglicht wurde, wahrend er utisprdonfjHeilung der Welt
hinauswollte, also gerade die Gzen zwischen heilig und profan aufzuheben trachtete. Das Denken in den Kategorien
des Sakralen und das danach geformte Ewefi geistert weiter herunrichtet sich denn auch gegen neue Musik.

Bedimmt man indessen musica sacra von dem urspriinglichen und universalen Begriff des Heiligen her, braucht man
sich um den des Sakralen nicht langer zu kiimmern. Die dawetz¢en Tabus werden unwesentlich, geht es doch
nicht mehr um Ausgrenzung und Beagid eines heiligen Bereichs im Weltlichen, vielmehr um dessen Aneignung und
Durchdringung in keineswegs ausseRénder Weise, sondern voller Bereitschaft und Offenheit. Weder bedarf dann
musica sacra der Vorschriften Uber die Mittel, noch mul sie siehdwgelche Kompositiomschniken verbieten lassen.
Ohne Angst mag sie sich dem Treiben der Musik anheimgeben und hat auch Abenteuer nicht zu scheuen. Nicht braucht
sie Argerliches und AnstéRiges zu maiden, hat es aber auch nicht nétig, den Skandadimdgiezru suchen.
Ebensowenig mul3 sie sich sakralen Forderungen bewsgdite sich eher frommen Gehabes wie naiven Gebrauchs
religioser Sprache entschlagen; auch einfache Reproduktion von Biblischem wéare zu vermeiden, nachdem solche leicht
affirmativ wirkt. Neue musica sacra kdnnte das ehrwirdige Erbe einer groRen Tradition auf ihre Weise pflegen; nicht
freilich, indem sie alte Formen Ubernimmt, wie das heute vielfach der Fall. Besser ware: bestehende Widerspriche
zwischen Altem und Neuem auf die Spitzetraiben oder gar in die Komposition einzubeziehen, findet da inzwischen
doch allerlei Heterogenes seinen Platz. Auch erlbrigt es sich, Fremdes, das aus anderen religidsen Bereichen stammt
noch zeitgemalier: aus religionslosen Retigh- einfach auszusmeiden; vielleicht kénnte gerade dieses bereichern,
zumal die Neue Musik das Material standig amestern oder zu emanzipieren trachtet. Kurz: musica sacra vermochte
als Neue Musik zu bestehen.
In: Denkbare Musik, Kdln 1972, 433f.
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Ligeti: Lux acterna 77 s T3 7120
(Grafik: Nils Hansen, 1973) .
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Lux aeternduceat eis, Domine, Ewiges Licht leuchte ihnen, Herr,

cum sanctis tuis in aeternum, mit deinen Heiligen in Ewigkeit,

quia pius es. denn du bist gut.

Requiem aeternam dona eis, Domine, Ewige Ruhe gib ihnen, Herr,

et lux perpetua luceat eis. undewiges Licht leuchte ihnen.

Christian Bollmanns Oberte@hor Dusseldorf (CD "Stimmen!" [1l,11).

Auch hier steigern und vervielfaltigen sich die Stimmen von wenigen Sangerinnen und Sangern zu einem geheimnisvollen,
schwebenden, schwingenden Stimmengeétiedas auf einen viel groReren Chor schliel3en aRt. Christian Bollmann Uber sein
Stlick: »Die Versuchung Jesu Christi bezieht sich auf Matthausl#, llachdem Jesus vierzig Tage in der Wiiste gefastet
hatte, wurde er dreimal vom Satan versucht. Musiialigtt das Intervall des Tritonusles diabolo in musieanit der reinen

Quinte in eine aufsteigende Sequenz und wird von spannungsreichen Obertonpulsationen, die Hitze und sphéarische Energie
vermitteln, abgel6st.« Jede OberBaquenz, hat der italiesthe Obertonsanger Roberto Laneri einmal gesagt, fihrt uns in

die Ewigkeit und ins Unendliche.

vgl.:

- Johannes Ockeghem: Deo gratias, 36st. Kanon

- Thomas Tallis: Spem in alium, 40st. Motette (CD "Utopia Triumphans”, SK 66261 (Vivarte) Huelgastia)deaul
Van Nevel)

- Tibetanische Ménche (CD "Stimmen", 2001)vgl. Johannes Ockeghem: Deo gratias, 36st. Kanon. CD "Utopia
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Die Anbetung der Kdnige, aus dem Perikopenkuch-HeinricI:ns' 11.(1012)

Albert Boeckler (Das Perikopenbuch Heinrichs I1., Struttg®60, S. 9ff.):

Der Stil dieser Bilder ist einfach, gro3 und edel. Ihre Bedeutung liegt freilich nicht, wie etwa in der rémischen Antikededer
Renaissance, in der schopferischen Verarbeitung eines Natureindrucks, in der Uiberzeugenden odeschegaetilViedergabe

der Dinge im Raum, sondern in der ungemein klaren Veranschaulichung des geistigen Gehalts der Szenen, der geistigen Bedeutun
der Personen. Der Kinstler geht nicht aus von dem, was er um sich sieht, sondern von einer Uber allesrialissien
Vorstellung der goéttlichen Dinge und heiligen Gestalten, aus ihr heraus erfindet er sie, pragt er die Typen und erieécht so e
Erhebung seiner Darstellungen in die hoéhere Sphare religidser Schau. Der Klarheit des Inhalts zuliebe versdigebt er
GroRRenverhéltnisse der Persodehre groRere oder geringere Macht, Wirde oder Bedeutung soll auf den ersten Blick in
Erscheinung tretéhn, bildet Christus groRRer als die Heiligen, die Menschen wiederum kleiner als diese, wie wir das beim
Widmungsbild shen, steigert einzelne Glieder und Bewegungen ins Uberdimensionale, wenn sie Angelpunkt der Darstellung oder in
besonderem Grade Trager des Ausdrucks sind, etwa den redend ausgestreckten Arm Christi (Abb. 8), die Hande des Apostels, di
sich um die FlRRe ddoten Maria legen (Abb. 15), den Arm des Kindes, der die Kénige segnet (Abb. 7). Alles Beiwerk ist auf das
unbedingt Notwendige beschrénkt, ein einzelner Baum kann zur Verdeutlichung einer Landschaft, ein von zwei Sdulen getragener
Giebel zur Angabe eigeHauses geniligen: desto uneingeschrankter spricht das eigentliche, durch die Figuren getragene Geschehen.
Diese Kunst verzichtet auch auf Tiefenraumlichkeit und auf plastische Rundung der Korper, die Geschehnisse entwickakr sich im

in einer Ebene, dieifuren liegen in einer Flache, auch da, wo ein letzten Endes tiefenrdumliches Vorbild durchscheint wie bei den
auferstehenden Toten des Gerichts (Abb. 16). An Stelle der Modellierung des Korpers treten feste Systeme-wamd Licht
Schattenlinien, die einBnweisung auf die dritte Dimension kaum mehr enthalten, und alle Form ist eingefangen in klare, feste
Linien...

Der Kinstler ist auch ein meisterhafter Interpret der biblischen Texte und - wie schon angedeutet - ein Meister derdfofEpositi
reduziert @& Szene auf ein Mindestmal3 an Figuren und Beiwerk, um das Wesentliche mit letzter Klarheit sprechen zu lassen, er
arbeitet wie ein gro3er Regisseur mit einfachsten Gegeniberstellungen und groRen Kontrasten, aber er erschopft den biblischer
Bericht, und egntgeht ihm keine seiner Feinheiten. Aus der Botschaft an die drei Hirten macht er einen Dialog, indem er einen von
ihnen grol3 heraushebt, an den sich der Engel nun ausschlieR3lich wendet, und erreicht damit eine ungemeine Konzentration del
Handlung. Die @stalt dieses Hirten nimmt die Bewegung des Engels auf und stiitzt sie zum Rahmen hin ab. Die vier Ldmmer geben
einen einfachen geraden Abschlul? nach unten hin, das Lamm in der Mitte des Huigels - beruhigt in der in sich zuriicklaufenden
Bewegung - schafft e im Sinn des ornamentalen Gleichgewichts hier unentbehrliche helle Flache, und das Hinaufriicken der
beiden Hirten verhindert ein Abgleiten der Komposition nach rechts.

Respektvoll geneigt nahen die drei Kénige dem Kinde, die Knie leicht gebeugt (Aol B).uDie Gestalten dréangen sich eng,
angstlich zusammen, ganz an den Rahmen gerlickt, ein weiter Abstand trennt sie von dem Gegenstand ihrer Anbetung. In
prachtvollem Gegensatz thront Maria, breit, frei, weitrAumig, hoch aufgerichtet eine Gottiny diebdet der Sterblichen empfangt.

Die Saule hinter der Gestalt erhéht noch den Eindruck des stolz Aufgerichteten. Mit unvergleichlicher Hoheit und Wiictie 16st s

die Rechte in einer Geste des Willkommens. In majestatischer Kurve und zugleich in wuexkeRudammenklang mit der Geste

Marié schwingt der segnende Arm des Kindes - diese Gebarde strahlt in der Tat die Kraft géttlichen Segens Das Garizerist von e
erstaunlichen Einfachheit, aufgebaut auf wenigen klaren und grof3en, bis zum letzten duremgifiifitrasten, auch auf dem der
Frontalitdat Marid und der Seitenansicht der Kdnige sowie der ausgefiillten und der leeren Flache. Die Handlung driickt sich in
wenigen, aber machtigen, auf ein Hochstmaf an Ausdruck und Bedeutung gesteigerten Gebarden aus.
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Die Geburt Christi wurde seit dem 4. Jahrh. dargestellt: Maria und
Joseph sitzen neben der Krippe, in der das Kind liegt und hinter der
Ochse und Esel erscheinen. Die Byzantinische Kunst hob seit dem
6. Jahrh. (wohl auf Grund des Protoevangeliums Jakobi)
denkwirdiger Doppelsinnigkeit das Menschliche der Geburt wie
die Gottlichkeit des Geborenen starker hervor: Maria liegt auf
einem Bett oder einer Matratze in einer Hohle, der Neugeborene
wird gebadet, in der Hohe erscheint ein Stern, und Engel kommen
zur Anbetung. Das Abendland Uibernahm diesen Typus neben dem
alteren. Seit dem 13. Jahrhundert wurde das Verhaltnis zwischen
Mutter und Kind inniger: Die Mutter wendet sich dem Kinde zu,
zieht die Windel von seinem Antlitz, um sich des Anblicks zu
erfreuen, mmt das Kind von einer Amme entgegen oder hélt es in
den Armen. Die spéatmittelalterliche Darstellungsform entstand im
14. Jahrhundert in Italien: Maria kniet vor dem meist auf dem
Boden liegenden Kind anbetend nieder auch Joseph, oft stehend,
betet es anDer Schauplatz wandelte sich, Ort der Darstellung
konnte der Wald werden, der Stall wurde zur romanischen Ruine:
Die Hirten kommen vom Felde, die Engel kreisen im Jubelreigen
(Botticelli), das Licht bricht auf (Francke, Geertgen, Altdorfer,
Correggio). hbild aller Geheimnisse der Gottesgeburt wurde aber
der Isenheimer Altar von GRUNEWALD. Bis zu RUBENS und
REMBRANDT und Uber sie hinaus horte der Gegenstand nicht auf,
die Kinstler zu bewegen. (Der grof3e Brockhaus)

Dirk Schimer:

"KuR die hibschen FuRRchees Kindleins Jesu, das in der Krippe
liegt. Nimm ihn auf und halte ihn in deinen Armen. Betrachte sein
Gesicht mit Andacht, ki3 ihn ehrerbietig und werde von ihm
verziickt." So empfehlen die "Meditationes Vitae Christi", die um
1300 ein unbekannter Frankéermdnch als Anleitung fiir eine
Schwester aus dem Clarissenorden schrieb. Vor einer hinter
Panzerglas entrickten "Kunst" missen wir uns solch
leidenschaftliche Vergegenwartigung, solches Verlangen nach
einem Begreifen des Heiligen wenigstens bewuf3tnrgaln@ ihre
Wirkung zu erahnen. Einfache Nonnen mdgen sich in Marias
Geburtsschmerz hineingesteigert, Moénche eher mit dem
nuckelnden Jesuskind an der Brust identifiziert haben. Ein
machtiger First wie Philipp der Gute von Burgund lie3 sich von
seinem lllunnator Jean le Tavernier mehrmals im Heilsgeschehen
seines prachtigen Stundenbuches abkonterfeien. Das war nicht nur
Hochmut; Philipp wollte seinem Heiland nahe sein. Schon damals
half bei frommer Versenkung die modernste Technik:
Kupferstiche, die Pilger im beliebten Schweizer
Marienwallfahrtsort Einsiedeln erwerben konnten. Damit versuchte
die Papstkirche kurz vor 1500, die grassierende Privatfrommigkeit
durch kommerzialisierte Devotion und ein hierarchisches
Bildprogramm wieder aufzufangen. Schon im rz&hnten
Jahrhundert produzierte der Sieneser Meister Bernardo Daddi seine
kleinen  Triptychen &hnlich den gleichzeitigen Pariser
Elfenbeinbildchen in Werkstattroutine en masse, um die Nachfrage
nach ganz personlicher Versenkungskunst zu stillen. Jedes neue
Medium - Holzschnitt, Email, Blockdruck, Olmalerei,
Kaltnadelradierung - wurde fur dieses Theater der Frommigkeit

ausgeschopft.

. es wird gezeigt, was Kunst vermag: Den Zufall der Existenz wegerzahlen. Die Privatfrommigkeit nach 1300 wurde zum
Laborabrium der abendlandischen Mentalitat und Kunst. Sie schnitt die komplexe Heilsgeschichte der Buchreligion auf den
Einzelnen zu und stand so am Beginn unseres Individualismus. Indem Gott Mitmensch wurde, kam es zur Dialektik der
Frommigkeit: Je tiefer derifzelne mit seiner Wirklichkeit ins Bild vordrang, desto lebensnéher wurde die christliche Kunst.Die
Ausstellung schlief3t mit einer Madonna von Andrea Mantegna (aus Berlin). Sie zeigt ein Madchen aus Padua mit einemrmschlafende
Wickelkind in perspektivisatr Nahsicht. Kein Altarfliigel schitzt sie mehr vor der Welt. Von nun an wird die Kunst abbildlich und
schlieBlich autonom.

Was sie dabei verliert, zeigt uns der Vergleich mit den heillosen Versuchen der Moderne, Kunst wieder "multimedialtiv'interak
"kommunikativ* und "ganzheitlich" zu machen. Die Beter des spaten Mittelalters, die ihren Heiland im Futteral mit sich
herumtrugen, sein Bild aufklappten, sich davor niederknieten und in das Erhabene versenkten, wufdten nicht viel ibex Kunst. Si
waren scho woanders.

FAZ vom 12. 12. 1994, S. 29

Bilder:

Meister Francke (tatig um 1414), Readers Digest Buch: Grol3e Maler. Berihmte Bilder, Stuttgart o. J.

Rembrandt: Die Heilige Familie (1645), Eremitage Leningrad)
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13 Pifa

14 Recitativo
There where shepherds abiding in the field, keeping watch over
their flock by night.

Accompagnato
And lo, the angel of the Lord came upon them and the glory of
the Lord shone round abaihiem, and they were sore afraid.

Recitativo

And the angel said unto them: Fear not; for behold, | bring you
good tidings of great joy, which shall be to all people. For unto
you is born this day, in the city of David, a Saviour, which is
Christ the Lord.

Accompagnato
And suddenly there was with the angel a multitude of the
heav’nly host, praising God, and saying:

15 Chorus
Glory to God in the highest, and peace on earth, goodwill
towards men.
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Der FigurBegriff

Der barocke BegriffFigur bedeuté (1.) Gestalt, in der Musik also eine Tongestalt, eine Musizierformel. (2.)
Abbild. Die rein musikalische Figur verweist also evtl. noch auf etwas anderes, hat Zeichencharakter. Der Bezug
zwischen dem Zeichen und dem Bezeichneten ist dabei nicht, wer Wakrtsprache haufig, einfach gesetzt, sondern
beruht auf einer Analogie, einer partiellen Ubereinstimmung zwischen beiden.

Eggebrecht, Hans Heinrich:

"In seinem Referat zu J. S. Bachs Ostinb¢zhnik stellt Willibald Gurlitt fest, da der chromatisc@eiartgang fir
Bach eine >theologisch redende Figur< sei: ein Sinnbild >der Theologie des Kreuzes als des Inbedriffs des
christichen Glaubens, ein Symbol des Christus crucifixus, der Passion Christi, damit ineins des Lebens des
Christenmeschen unter derdreuz<.- Damit ist der chromatische Quartgang als Figura erkannt in der zweifachen
Bedeutung dieses Wortes: >Gestalt< und >Abbildeine Tongestalt, die etwas abbildet Strukturgebilde,
musikalisch sinnvoll in sich und im Zusammenhang der Kompositiohzugleich Hinweis auf ein anderes noch
Tonfigur, die in der Weise redet, dal sie ein Gegenstandliches oder Begriffliches zum Ausdruck bringt...
Der chromatische Gang hat demnach... zwei Hauptbedeutungen: Siinde (ab\Véne)gen (aufwarts). Doch die
zweite Bedeutung weist unmittelbar auf die erste zurtick, so daf beide Begriffe nahezu flreieaewler st
Dieses mehrfach mdgliche Bedeuten einer Gestalt gilt fir das gesamtéDEigen der dlteren Zeit: Die Gestalt
wird als Abbild gedeutet. Ebensoatmilt, dal’ dieses Bedeuten sich wissenschaftlich versteht. Es findet statt in der
Weise des Entdeckens. Es ist ein Ausfindigmachen und Aufdecken partieller Ubereinstimmungen zwischen zwei
Dingen, ein Entdecken von Beziehungen zwischen ihnen auf Gruneiridianmender Mdmale...
(J. KUHNAU zu den Texten zur Leipziger Kirchétusic 1709 bis 1710... z. B.:) >Gehe ich weiter auf das Wort
reschaim impiorum, motorum, ingietorum, seditiosorum, injustorum, etc. 'der Gottlosen' (Ps. 1,1), so sollte es in
einer larten Dissonanz vor die Ohren kommen. Denn weil der Gottlose wie ein ungestim Meer ist, da seine
Affecten von Frieden oder einer guten Harmonie nichts wissen, sondern continuierlich mit einander zu Felde liegen,
will sich auch dessen Name zur angenehmemmidaie nicht reimen<... (S. 64) >Ich hdre schon etliche sagen] Das
sind Speculationes, deren der wenigste Teil von denen Auditoribus (Horern) kann gewahr werden. Ich |gestehe
dieses auch: Doch geben curieuse (kluge) Kopfe schon auf dergleichen Dinge taitgkchUnd er nennt dann
zusammenfssend die doppelte Rechtfertigung jenes Verfahrens: die Anregung zur Inventio (Erfindung) und
Varietas (Variation) und zugleich die Explicatio textus (Ausdeutung des Textes), die den Komponisten zu einem
>Prediger Gottthen Worts< erhebt...
Wie die gesamte Figurenlehre der Musica poetica eine Spezies (pars spezialis) der Kontrapunktlehre bleibt und
zumal die DissonanfFiguren vom Grunde des Uberlieferten Kontrapunkts her definiert werden, so auch die
Chromatik als FigurBernhard zahlt die chromatischen Gange zu den >unnaturlichen Géngen<, vor denen man
>sich hiten soll<; gleichwohl sind sie ... als Licentiae (Freiheiten) zugelassen... Die Bezeichnung >chromat|sche Art
Satze< wird abgelehnt. Denn es handelt sich nichtlmoma, color, Farbe, Zierde, Wirze der Tonfolgen, sondern

um das Verlassen der nattrlichen diatonischen und modalen Tonordnung...
Zwischen der Tongestalt >falsche relationes einer Stimme gegen sich selbst< (Querstand) und dem Textverstand
>Siinde< bestelgine Beziehung zufolge partieller Ubereinstimmung, namlich auf Grund der tbereinstimmenden
wesentlichen Merkmale: >unnatirlich<, >in nidtfdgrmonischer Relation<, >aul3erhalb der Ordnung<, >wovor |man

sich huten soll<. Der Name Passus duriusculus (harteg)Gapegreift< dieses wesentliche musikalische und
kompositorische Merkmal der Figur, somit auch ihre abbildende Kraft...
Die Chromatik als Figur hat auch den Namen pathopoeia (Burmeister 1599; 1606). Dieser Name begreift das
EinflUgen von Semitonia (Halbtenhritten), >quae nec ad Modum carminis, nec ad Genus pertinent< (die |weder
zum Modus noch zur Art des Liedes passen) von deren >affektiver< Wirkung her: >Pathopoeia est figura apta ad
affectus creandos." (Die Pathopoeia ist eine Figur zum Schaffen vektéij...
Pathopoeia begreift somit die Chromatik in einem moderneren Sinne: lhr wesentliches Merkmal ist n|cht das
>unharmonische<, sondern das >Scharfungal Spannungs¥erhaltnis der gegeneinander gemessenen Téng und
Intervallkomplexe (Akkorde). Vonaher >kreiert< sie die Affekte. So modern wie diese Auffassung der Chromatik
als musikalischer Gestalt ist ihre nichtbegriffliche, den weiten Rahmen der >Affekte Uberhaupt< umspannende und
in diesem Sinne >unbestimmte< Bedeutung. Sie weist nicht auf deurse(Sinn), sondern auf die affectus
verborum (>dictiones affectuum<); ihre Aufgabe ist nicht das docere, das Belehren, das Zeigen auf den Sinn,
sondern das movere (>... ita ornat, ut ... moveat<)...
Die Figuren als Abbilder haben eine zweifach geartetiekldhkeit: die Wirklichkeit der Nachahmung des
rhetoischen, wirkungsund sinnvollen Sprechens (dessen Detail ja ebenfalls als Figuren gestalthaft erfa3t ywurden)
und die Wirklichkeit der partiellen Ubereinstimmung zwischen musikalischer Gestalt gime@ejenstand ode
Begriff andererseits, auf Grund Ubereinstimmender wesentlicher Merkmale...
... die Komposition selbst (ist) ein Geflige aus Abgegrenztem, eine structura, >Zusammenfiigung, Ordnung, Bau<,
aus Gestalten (Strukturgebilden wgkdanken), vorenen jede einzelne ausdrucksvoll Uber sich hinauszuweisen
vermag (z. B. auf den Verstand eines Textwortes) und dabei zugleich Teil ... im Gefuige der Komposition, die selber
als Ganzes Uuber sich hinausweist in der Bestimmung: >die Gemuither und das &eldendchen durch
wolklingende Harmony vnd Concent (Gesang) als einer Figur der einsten, den Christglaubigen Kindern Gottes im
ewigen Leben folgenden Himmlischen und immerwérenden Music frewdig, auch frélich zu machen<, wie es Johann
Andreas Herbst in éger Musica poetica beim Namen nannte."
Zum FigurBegriff der Musica poetica, AfMw 1959, S. 571f.
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2.6.1 Lamentofigur

Die Lamentofigur geht zurliick auf eine BaRformel mit fallendem Tetrachord, wie sie heute noch im Flamenco

gebrauchlich ist und wie siether in vielen Passacaglibzw. Chaconnekompositionen auftrat

Eine Analogie zum (spéateren) Bedeutungsinhalt 'Klage' liegt schon in der Abwértsbewegung: Wer klagt, 1Rt die
Stimme sinken, 1aRt den Kopf hdngen usw. In ihrer Bedeutung besonders gut weatmgemwerden Figuren aber erst,

wenn sie ungewohnlich sind, aus dem Kontext herausstechen. Figuren sind 'licentiae’ (Freiheiten), vom Normalen
abweichende Formulierungen. Erst durch die Chromatisierung (den ‘'passus duriuculus’) wird die Lamentofigur

charalkeristisch und bekommt eine relativ fest umrissene Bedeutung.

- Wir interpretieren den Eggebrechttext von S. 68 anhand der folgenden Beispiele:

Lamentofigur

Flamencoformel

-
eee
Tk
jooole]
™

Anonymus (ca. 1620): AriaOstinatobal? (Handschrift aus
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Palestrina: Missa Papae Marcelli (1562/63)

p Quatuor vocibus.
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Herman Abert:

Einen Fortschritt nach der Seite der Verinnerlichung bedeutet
der Satz (= das Credo) nicht. Auch das Et incarnatus est, eine
Sopranarie im Sicilianorhymus, von Streichern und
Soloblasern begleitet, greift wieder auf die frilheren
Krippenszenen zuriick. Es hat am Anfang Ziige von echt
Mozartscher Anmut und SiRigkeit, verfallt aber dann mit
seinem Koloraturenbehang und seiner Kadenz, an denen sich
auch die Bser konzertierend beteiligen, in das schlimmste
Neapolitanertum. Ob Mozart, hatte er die Messe vollendet,
diesen Satz beibehalten héatte?

W. A. Mozart, Leipzig 6/1624, Bd. Il, S. 150

JeanYves Bras Ubersetzung Heidi Fritz:

In einem Brief an seinen Vateom 4. Januar 1783 erwahnt
Mozart das Gelbbnis, das er "ganz vir sich in seinem Herzen
getan hat, als Danksagung fiir die Genesung seiner Verlobten
Constanze Weber ein Werk zu komponieren. Er schreibt, dal
das Werk, das sehr gut zu werden versprecheitbets

Halfte fertig sei. Nach dem unvollstandigen Manuskript der
Nationalbibliothek Berlin zu urteilen, muf3te Mozart im Mai

die Arbeit an dem geplanten Werk unterbrechen, denn
vollendet finden sich dort nur das Kyrie, das Gloria, das
Sanctus und das Betlietus, das Credo hingegen ist nur bis
zum "Et incarnatus est" fertiggestellt, und zwar ohne die
Streicherstimmen, das Agnus Dei fehlt ganz. Dennoch sollte
Mozart sein Versprechen einlésen: am 26. Oktober 1783
dirigierte er in der Benediktinerabtei St. &ein Salzburg seine
Messe, wobei er die fehlenden Mefteile wohl aus alteren
Kompositionen erganzte. Seine Frau Constanze sang eine der
beiden Sopranpartien.

Es ist nicht bekannt, weshalb die Messe nicht vollendet wurde,
man kann aber folgende Vermutungtariiber anstellen: am

Hubert WiZkirchen WS 1996

kindlicher Unbefangenheit vor Gott... Die ho@hkunst des
Menschen kann nur ein Vorklang sein des Uberirdischen
Jubels, der durch diese porta coeli klingt und den kirchlichen
ebenso wie die furstliche Hofmusik den weltlichen Festsaal
erfullt. Das ist der Grundgedanke, der aus Haydns und Mozarts
Kirchenmusik spricht, der die Steigerung der kiinstlerischen
Mittel bedingt und ihren Ausdruck. Wie die Barock- und
Rokokokirche im Gegensatz zur Kathedraledes Mittelalters,
dem zu Stein gewordenen Symbol des himmlischen
Jerusalems, die prunkhafte Aula Dei gdstet, die erfullt ist

von allen Freuden, die der Mensch in seiner Sinnenhaftigkeit
sich vorstellt, so lebt auch die Musik der Kirche in der
Erflllung dieses Raumes mit der Freude des Klangs. Mozart
war es ernst um die Gestaltung einer Klangkunst entspnec
dem Farben-, Licht- und Formenreichtum des barocken
Kirchenbaus. In diese innere Einheit der Raum- und
Klanggestalt wird der Mensch staunend vor der Majestas
Domini in den von allen Seiten umgebenden Jubel der
Gottesverehrung hineingezogen ... Es wid Ambiente, in
dessen Mittelpunkt sich das Mysterium fern vom Menschen,
aber ihn in seiner Empfindsamkeit erregend und erfassend,
vollzieht. Mozarts Kirchenmusik ist nicht Gesang der Liturgie,
sondern Gesang zur Liturgie, die in der dem Menschen eigenen
Sprache der Empfindsamkeit ihn zum Erleben des Mysteriums
bereit zu machensucht.”

Die Kirchenmusik W. A. Mozarts Laaber 1985, S. 148 ff.

Joseph Haydn:

"Ich bat die Gottheit nicht wie ein verworfener Siinder in
Verzweiflung, sondern ruhig, langsam. Dabmi@g ich, dal

ein unendlicher Gott sich gewil3 seines endlichen Geschdpfes
erbarmen, dem Staube, daf? er Staub ist, vergeben werde. Diese
Gedanken heiterten mich auf. Ich empfand eine gewil3e

26. Oktober wurde in St. Peter das Fest des Heiligen Amandus Freude, die so zuversichtlich ward, daB ich, wie ich die Worte

gefeiert, des zweiten Schutzpatrons der Abtei, der zugleich als
Schutzheiliger der Jungverméhlten galt! Nun war dies, wie
H.C. Robbins Landon ausfiihrt, ein Heiligenfest, ldesonders

derBitte aussprechen wollte, meine Freude nicht unterdriicken
konnte, sondern meinem frohlichen Gemite Luft machte und
miserere etc. mit ,Allegro’ Giberschrieb."

feierlich begangen wurde, wobei eine der Besonderheiten darin zit. nach: Hans Jaskulsky: Die lateinischen Messen Franz Schuberts,

bestand, daR das gesamte Credo wegfiel. Mozart muf3 das
gewul3t haben und hielt es deshalb vielleicht nicht fir
notwendig, sein Credo fertigzuschreiben. Aus den uber die
ErstauffiUhrungrzorhandenen Quellen geht hervor, daf die
Messe tatséchlich nur das Kyrie, das Gloria, das Sanctus und
das Benedictus umfafte. Hatte die Komposition auch noch die
fehlenden Mef3teile entbalten, so hatte die Auffihrungsdauer
mit Sicherheit den gottesdiensiien Rahmen gesprengt...

Der innigere Charakter des Et incarnatus est vollzieht das
Geheimnis der Geburt Christi nach, und die durchgehend
beibehaltene Instrumentierung mit Fléte, Oboe und Fagott zur
Begleitung der Singstimme malt sozusagen die Hirtensaene
der Krippe. Wir sind hier zum innersten Kern des Werkes
gelangt, aber dringen wir nicht auch ein in die tiefsten
Geheimnisse des Glaubens? Mozart will fur Constanze die
ergreifendste Arie Uber die Mutterschaft schreiben. Der
Mozartbiograph G. K. Nissefieipzig, 1828) vertritt die
Auffassung, die Messe sei anlaRlich der Geburt des ersten
Kindes der jungen Eheleute und aus Freude dartiber
entstanden. Dies erklart die Hingabe, mit der der Komponist
hier eines der bewegendsten Werke seines gesamten

Mainz 1986, B. Schott's Sohre, 276.

Johann Beer:

"Was wegen der composition des Kyrie eleison zu halten.

Ich bin / ohne eitlen Ruhm zu melden / 6ffters als einmal mit
gelehrten Leuten deBwegen in discurs gerathen / und es fehlete
nicht viel / so hatten sie mich auf ihre Meynungagen / dal}

man nemlich kein Kyrie eleison mit Trompeten und Paucken
componiren solle. lhre rationes waren folgende: Kyrie eleison
hiesse / HErr erbarme dich unser! Dieser Text wére textus
lamentabilis, die Trompete aber ein instrumentum ad plausus
& jubila accomodatum, wie sich dann schwartzes und weisses
zusammenschickte. Secundo, wer etwas bettelte / der kdme in
betribter und nicht in victorioser Gestalt. Die aber / so das
Kyrie mit

Trompeten machten / kdmen per consequens nicht an / wie
sichs gebuhrteVerdienten also wenig Lob, im Fall auch die
Trompeten gleich aussen gelassen wirden / waren doch die
meisten Kyrie mit so lustigen fugis, thematibus und
dergleichen gesetzet / dal} sie vielmehr prachtig / als demiitig /
mehr frolich / als traurig / in summeehr einem Tantz / als

Kirchenmusikschaffens geschrieben hat und das Schonste, was denen Klagliedern Jeremiae &hnlich kamen...

er je fiir seine Frau als Sangerin komponiert hat.
Bookl et zur CD AMozart:
harmonia mundi France 901393, 1992

Mes s e

Karl Gustav Fellerer:

"So sehr selbst eine Reihe éferischer Theologen...im
Banne einer anthropozentrischen Auffassung einer
unterhaltenden Kirchenmusik den Sinn fir eine besondere
liturgisch-kirchenmusikalische Bindung im 18. Jahrhundert
verloren hatte, so ist dort, wo kuinstlerischer Ernst sich mit der
Kirchenmusik auseinandersetzte, das Problem der
kiinstlerischen Eigenstandigkeit des kirchlichen Ausdrucks
immer hervorgetreten ... Seinen kiinstlerischen Ausdruck
gottesdienstlicher Musik fand er (Mozart)... in seinen eigenen
Ausdrucksmitteln. Er hat sicin die kirchlichen Vorstellungen
seiner Zeit gebunden gefuhlt. Seine Kirchenmusik aber als
,Bedientenmusik’ zu bezeichnen, wie es Richard Wagner tat,
widerspricht seiner Haltung. Wie Joseph Haydn tritt er in

38

Secundo sage ich so: Dal in sollennen Festen die Musik nichts

e nanders seyi/ ale was tas Kkeid istlan degneCommunicantea.Kare

darum der Communicant nicht voller Andacht seyn / ob er
gleichwol geputzt aufziehet? Die Natur des Kyrie wird also
darum nicht veréndert / ob es gleich prachtig intonirt und
aufgefiihrt wird. Ja, ich sage subdivisionaliter, und setze dieses
ad notam hinzu / daf3 / wann das Kyrie mit Paucken und
Trompeten musicirt wird es nicht allein so viel heisse / als:

HErr / Erbarm dich unser; sondern es hat auch die
signification, als / der HErr hat sich in der Warheit gewif3 und
sicherlich unser erbarmet / und unser Gebet schon erhéret. Wer
ist aber frolicher / als einer / derseinem Hertzen und

Gewissen der

gnadigen Erhdrung versichert ist? Ecce, hierinnen steckt der
Zweck unserer Trompeten und Paucken /

von welchem vielleicht diejenigen / so sichs bil? anhero
mif3fallen lassen / nicht genugsame Nachricht eingebracht.”
Musikdische Diskurse, Nirnberg 1719, S. 157ff. Reprint Leipzig 1982
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. S. Bach: h-Moll-Messe, Crucifixus (1732)
5.
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Die Natur bekommt bei Haydmach der vorherrschenden (pantheistischen bzw. naturmystischen) Vorstellung der Zeit
- eine gottiche Weihe, wie sie damals auch in dem berihmten Gellent$gbdicht "Die Ehre Gottes aus der Natur”
zum Ausdruck kommt, wo es in der 2. und 3. Strophe heif3t:

"Wer tragt der Himmel unzahlbare Sterne?

Wer fiihrt die Sonn aus ihrem Zelt?

Sie kdmmt und leuchtet und lacht uns von ferne
und lauft den Weg gleich als difeld.

Vernimm's und siehe die Wunder der Werke,
Die die Natur dir aufgestellt!

Verkundigt Weisheit und Ordnung und Starke
Dir nicht den Herrn, den Herrn der Welt?"

Die Emphase, mit der die Entstehung des Lichts gefeiert wird, erklart sich aus desgdonseteer Bedeutung fir die
Aufklarung. Eine neue optimistische Walind Menschensicht wendet sich ab von den disteren Jammertal
Vorstellungen des Barock undritaut darauf, die Erde mit Vernunft in ein irdisches, humanes Paradies verwandeln zu
kdnnenDiese Idee ist der zentrale Inhalt von Haydns Schopfung. Das Werk ist damit vollkommener Ausdruck des
Zeitgeistes und verdankt dieser Tatsache seine ungeherkeng/auf die Zeitgenossen. Es wird ein Paradies ohne
Sundenfall und eine Theologie ohne Krestpel beschworen. (Nicht umsonst wurden damals Auffihrungen der
Schdpfung in Kirchen verboten.) Dal} Haydn selbst sein Werk als ein religidses verstanden wissen will, belegen eigene
Aussagen:

"Seit jeher wurde die Schopfung als das erhabenste, als dasistennighrfurcht einflé3ende Bild fir den Menschen
angesehen. Dieses grol3e Werk mit einer ihm angemessenen Musik zu begleiten, konnte sicher keine andere Folge
haben, als diese heiligen Empfindungen in dem Herzen des Menschen zu erhdhen, und ihn instisenpindsame

Lage fir die Gite und Allmacht des Schopfers hinzustimalgnd diese Erregung heiliger Gefiihle sollte Entweihung

der Kirche sein?"

An Haydns Oratorien entziindete sich eine heftige Diskussion Uber Nachahnmuh@gisdruckasthetik. Sdkar

schrieb in einem Brief an Kérner (am 5. 1. 1801): "Am Neujahrsabend wurde die 'Schépfung' von Hydn aufgefihrt, an
der ich aber wenig Freude hatte, weil sie ein charakterloses Mischmasch ist... Haydn ist ein geschickter Kunstler, dem
es aber an Begegsung fehlt... Das Gae ist kalt." Argernis waren fiir ihn und seine Zeitgenosserd zwar

spatestens seit Johann Jakob Engels Schrift "Ueber dikatisishe Malerey”, Berlin 1780 (vgl. Arbeitsbuch Bd. 2, S.

80), - die tonmalerischen Schilderungen. (Augeethoven schiitzt sich ja in seiner 6. Sinfonie mit dem "Mehr

Ausdruck der Empfindung als Malerei" vor solchen Anwtrfen.) In einer Zeit, in der man die Tonkunst als autonome,
nach eigenen natiirlichen Gesetzen sich entwickelnden Zusammenhang verstasdkiwérgernis, wenn die Musik

sich durch ein Programm oder eine Textvorlage fremdbestimmen lief3. Dal3 Haydn allerdings nicht nur malt, sondern die
'realistischen' Figuren als Elemente einer Empfindungssprache benutzt, wird ganz deutlich an deSttenbie

Katabasis wird in T. 33 nicht (tonmalerisch folgerichtig) weitergefiihrt, sondern durch eine kadenzierende BaRflhrung
abgel6st, die Ruhe undcBerheit suggeriert. Auch die Pausenfigur bei "stille" ist nicht nur malend, sondern wird im
Kontext deranderen Figuren, vor allem auch im Zusammenhang mit dem liedhaften Melisma und dem 'Kirchenstil', zu
einer Wendung nach innen, zu einem Zeichen von Herzensfrieden unétdaimigkeit (im Sinne eines 'andachtigen
Schweigens').
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18

Beethoven: Missa solemnis
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T. Georgiades:

"Innenwelt kann ... nicht ohne AuRRenwelt, AuBenwelt nicht ohne Innenwelt existieren. Dies ist das
wesentliche Merkmal der Wiener klassischen Musik, ein nur ihr eigenes Merkmal. Dieser Drang nach
Vergegenstandlichung des Ich, nach Verinnerlichung Aefenwelt pragte auch die Eigenart von
Beetlovens Komposition und veranlate die thmhrift 'Bitte um innern und 4ulRern Frieden'.

Die Romantiker empfanden nicht so. Die wirkende Macht des Wortes wird fir sie nicht unmittelbar durch
die Beruihrung des Icimit der AuRenwelt ausgeldst. Das Wort ist fir sie Ausdruck nur des Inneren.
Anders gesagt: Das Wort existiert hier musikalisch nicht als Vergegenstandlichung, sondern als Gefuhl.
Die Gefiihle, die Stimmungen, die der Text ausldst, werden in Musik verwabilBprache wird wie

eine bloRe Inhaltsangabe verwendet. Der Weg zur spateren Programmusik wird freigelegt...

Gnz anders verhalt sich Schubert in seinen Liedern zum Text...

Ein zweiter Faktor zur Erklarung der Messe der Romantik ist die Entstehung war Gesellschatft.

Friher wandte sich die Musik an die aristokratischen oder jedenfalls an auserlesene Kreise; nur von ihnen
erwartete der Komponist wahrhaftes Verstandnis, nur bei ihnen konnte er die nétigen Kenntnisse, die
nodtge Tradition voraussetzen. Didusiker der Romantik wendet sich aber an ein neues Publikum, ein
Publikum von einer bis dahin unvorstellbaren Anonymitéat. Der Hoder verantwortliche Horerkann

sich nicht ausweisen; man weil3 nicht, wer er ist, woher er kommt. Er wird jetzt Rjegannt. Diese
biurgerliche Gesellschaft fillt jetzt die Raume. Sie sucht in der Kirche Erbauung, Trost, Erlésung. So wie
sie sich selbst nicht ausweisen kann, wie sie nicht weil3, woher sie kommt, so kann sie auch das Werk, das
sie vernimmt, nicht aus seime Uberlieferungszusammenhang heraus verstehen. Sie kann seine
Geschichtstiefe nicht erfassen, sie kann nur seine Ausstrahlung auf sich wirken lassen, als Erlebnis
geniel3en.

Auch die MeBLiturgie wird von der neuen Gesellschaft nicht mehr verstanden; tsférislie Vielen

etwas Stummes. Man kiimmert sich kaum um das liturgische Geschehen, um das Wort. Man liest in
seinem privaten Gebetbuch, das keinen unmittelbaren Bezug auf den Messentext nimmt. Die Messe ist
nur Anlal3 zu privater Andacht. Was einen umfamgtnicht mehr das erklingende Wort, auch nicht der
gemeinte Sinn, sondern eine gewisse Stimmung. Innerhalb dieser Atmosphére wird das Wort in der
Musik wie ein Lallen vernommen. Nicht auf die erklingende Sprache kommt es an, sondern auf das
UnbestimmbaiMusikalische, auf das Innige, das Erhebende, das Umk@lle

Musik und Sprache, Berlin 1954, S. 121f.
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