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Hubert WiRkirchen
Cacilienstr. 2

50259 PulheirBtommeln
Tel. 02238/2192

Im WS 1997/98 biete ich folgende Veranstaltung an:
Studiengang Schulmusik

Proseminar (zu C 3 der StO)

Thema: Verfremdung als zentrale asthetische und didaktische Kategai Spezifisché/erfahren der
Analyse im Musikunterricht.

Seit Aristoteles gilt Verfremdung als ein wichtiges rhetorisches Mittel. Auch musikalische "Figuren”
bekommen durch charakteristisches Abweichen von musiksprachlichen Standards ihre unverwechselbare
Bedeutung. Musik ist immer auch "Musik Gber Musik”, entsteht auf der Folie anderer Musik und kann nur so
adaquat verstanden werden. Aufgabe des Musikunterrichts ist es deshalb, Horhorizonte zu arrangieren, die
dem Schiler ein vertieftes Verstehen musiicier Strukturund Ausdrucksprofile ermdglichen.

Materialien:

Bachs Choralsatz "Es ist genug" aus der Kantate 60 im Vergleich mit Ahles Satz, mit der Einleitung aus
Haydns "Schépfung", mit Wagners Vorspiel zu "Tristan" und mit dem Liebeslied aus Weills
"Dreigroschenoper”;

Beethoven: Sonate op. 2, 1 (Vergleich mit den Skizzen);

Scherzo aus der Sonate op. 2,2 (Vergleich mit einem Landler);

Walzer von Lanner, Chopin (op. 69,1), Satie, Klein, Strawinsky, Poulenc;

Liszt: Resignaione;
Weill: Zu Potsdam mter den Eichen (Vergleich mit Marschmusik, Moritaten)
Satie: "Embryons deséché&" (Vergleich mit Chopins Trauermarsch);

"Sonatine bureaucratique" (Vergleich mit Clementi);

Ort: Raum 13
Zeit:  Dienstag, 17.0018.30 Uhr

Beginn: Dienstag, 21. Oktber 1997

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur



1. Sitzung

Franz Joachim Burmeister Pér die Sehnworte
des Elias: Es ist genug, so nimm, Herr, meine
Seele.)

1. Esist genug, so nimm, Herr meinen Geist
Zu Zions Geistern hin.

Los' auf das Band, datlgemahlich reif3t,
Befreie diesen Sinn,

Der sich nach seinem Gotte sehnet,

Der taglich klagt, der nachtlich tranet:

Es ist genug!

. Es ist genug des Jammers, der mich driickt,
Des Adams ApfleGier;
Das SindeiGift hat kaum mich nicht erstickt,
Nichts Gutes wohnt in mir.
Was klaglich mich von Gotte trennet,
Das taglich mich beflecket nennet.
Des ist genug!

. Es ist genug des Kreuzes, das mir fast
den Rucken wund gemacht.
Wie schwer, O Gott, wie hart ist diese Last!
Ich schwemme manche N#c
Mein hartes Lager durch mit Tranen.
Wie lang', wie lange muf3 ich sehnen!
Wann ist's genug?

. Es ist genug, wenn nur mein Jesus will,
Er kennet ja mein Herz.
Ich harre sein und halt' indessen still,
Bis er mir allen Schmerz,
Der meine sieche Bst abnaget,
Zuriicke legt und zu mir saget:
Es ist genug!

. Es ist genug, Herr. Wenn es dir geféllt,
So spanne mich doch aus.
Mein Jesus kommt, nun gute Nacht, o Welt!
Ich fahr' ins HimmeldHaus.
Ich fahre sicher hin mit Frieden,
mein feuchter Jamer bleibt hienieden.
Es ist genug!

Johann Rudolf Ahle: Es ist genug (1662)
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einen Choral @n Johann Rudolf Ahle, der sein Vorvorganger als Organist in Mihlhausen gewesen war. Der Choral wird noch heute
o

In seiner Kantate 60 (O Ewigkeit, du Donnerwort), die er als Thomaskantor 1723 in Leipzig schrieb, benutzt Bach als @thluf3cho
in der Evangelischen Kirche gesungen.

Johann Sebastian Bach: Es ist genug (1723)
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Gott als Weltschopfer, Bible Moralisée, Mitte 13. Jh., Nationalbibliothek Wien

Die Schépfung wou Joseph Haydn
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Ahle /Bach
Interessant ist, wie in dem &lteren Evangelischen Gesangbuch der Anfang geglattet ist. Der ungewdhnlich Aufwartsgang zum
Tritonus erscheint zu ungew®°hnlich. Hi er offenbartnormdech der

Ordnung verlassen, um etwas besonderes auszudri@dtemm Aristoteles sagte, wire Aufmerksamkweit des Hérers zu erreichen
musseder Rednedie gewohnliche Redee r fr e m d e n. Verfremdung ist also ein generelles Verfahren, nicht nur der Musik.
Aufwértsgang und Tritonusspannung verdeutlichen den Drang zum Himmel, die erwartungsvolle SgawmudghnsuchDie
Gegenfigur lestimmt den letztefieil des Liedes: eine sanfte Wellenlinie Uber einfachen konsonakterden wird wiederholt: Im

Tegd ist an dieseStelle von Klagen und néchtlichen Tréanen die Rede, die Musik aber zeigt schon die Erlésung aus der, $igannung
Frieden bei Gott

Bei Bach werden diese Gestaltungsmittel nun kunstvoll und expressiv auf die Spitze gedégeMusik ist eine eindigfiche
Predigt ¢ber das Thema Acruxfi und Agloriafd (durch Kreuz und

Haydn

Zur Methode:

Leitfrage: Was ist ein Chaos? Schuler wahrscheinlich: Durcheinander, Unordnung

Lehrer: Macht mal mit Instrumenten und der/oder der Stimme £hao

Das scheint unmdglich, weil unversehens @rdrselemente hineinkommen, égstimmter Grundschlag, ein Anpassen der
Tonhohe o. a.

Vgl . dazu das St¢ck Afree jazzfi von Ornette Col eman
Chaostheorie: im Chaos ist Ordnung, Ordnung enthalt Chaos bzw. temdiéuflosung ins Chaos u. &.

Haydn gestaltet das Chaos als Entfernung von den Standards der klassischen Ordnungsprinzipien, zeigt aber auch wie im Chaos
Keime eines Ordnungswillens, die zum Kosmos, zur Ordnung drakgérdas T. 22 zum erstenmal aefende Motiv (doppelt

punktierte Viertel, 16tel, 4tel,4tel). Dieses Motiv ist sogar in dem véllig zerdehnten, die Zeitordnung sprengenden Amifang sc

vorgepragt in doppelter Augmentierung (T. 3/4: punktierte Halbe, 4tel, 4tel)

Auch die Lichtpartikel, @ vor auswei sen auf den gr an didachaehen Das ganze Stiick(egh ( Au n d
die Achteltriolen ab T. 6).

Allerdings sind die Kréafte des Chaos immer wieder stérker, unterdriicken alle Keime der Obda@glinungskrafte scheinen am

Schlul® sogar zu resignieren: T. 55 wird die vorher aufstrebenden Tonleiterlinie umgekehrt und versinkt in der Tiefegim dunkl
Schweigen. In diesen spannungsvollen Hiat erténst Gottes Wort und es entsteht das Licht der Ordnung.

Der Cruxgloria-Topos besmmt in &hnlicher Weiseaudhi szt s Al ch m°chte hingehnih

Ahnlich wie bei Bach / Ahle finden wir d@ufwarts drangenderidieni in T. 124 in chromatisierteForm und in Vorwegnahme

des Wagnerschen Tristanmotiveinddie wellenartigen Verlaufe, spetid i n der Begl eitung (vgl. z. B
mi t Friedenfi und |[Ti9%Mts T. 10 ff., T. 71 ff .
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2. Sitzung
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3. Sitzung

Richard Wagner: Tristan und Isolde: Einleitung Richard Wagner

(am 19. 12. 1859 an Mathilde
P Langsam und schmachtend. 5 Wesendonck uber das Tristan
ra ‘ Vorspiel):
D s "Ein altes, unerléschlich neu sict
L .
gestaltendes, in allen Sprachen «
— g — mittelalterlichen Europa )
: nachgedichtetesr-Liebesgedicht
I sagt uns von Tristan und Isolde.
Der treue Vasall hatte fur seinen

T Konig diejenige gefreit, die selbs
10, s 19 2
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. zu lieben er sich nicht gestehen

—"—— "#.— & = wollte, Isolden, die ihm als Braut
! ¥~ seines Herrn folgte, weil sie dem

"~ Freier selbst machtlos folgen

muf3e. Die auf ihre unterdriickter

— Rechte eiferstichtige Liebesgottil

| — 1" racht sich: den, der Zeitsitte gem

7 < fir den nur durch Politik

- vermahlten Gatten von der
; .4 vorsorglichen Mutter der Braut
- :#I%]tF - : ' — bestimmten Liebestrank laRt sie
— durch ein erfindungsreiches
Versehen derjugendlichen Paare
kredenzen, das, durch seinen
GenuB in hellen Flammen
auflodernd, plétzlich sich gestehe
muf3, daf3 nur sie einander gehoi
Nun war des Sehnens, des
Verlangens, der Wonne und des
Elends der Liebe kein Ende: Wel
Macht, Ruhm, Ehre, Rétlichkeit,
Treue, Freundschaftalles wie
wesenloser Traum zerstoben; nt
eines noch lebend: Sehnsucht,
Sehnsucht, unstillbares, ewig ne
[~————"sich gebarendes Verlangen,
Dirsten und Schmachten; einzig
Erlésung: Tod, Sterben,
Untergehen, Nichtmehrerwacher
Der Musiker, der dieses Thema
sich fur die Einleitung seines
Liebesdramas wahlte, konnte, de
sich hier ganz im eigensten,
unbeschranktesten Elemente de
Musik fuhlte, nur dafir besorgt
sein, wie er sich beschrénkte, da
Erschopfung des Themas
unmoglich is. So lieR er denn nui
einmal, aber im lang gegliedertel
Zuge, das unerséttliche Verlange
anschwellen, von dem
schiichternsten Bekenntnis, der
= B~ — =1 zartesten Hingezogenheit an, du
s banges Seufzen, Hoffen und Zac
Klagen und Winschen, Wonnen
und Qualen, bigum méchtigsten
Andrang, zur gewaltsamsten Mu
den Durchbruch zu finden, der d
grenzenlos begehrlichen Herzen
0 R\ A den Weg in das Meer unendliche
Liebesmotiv Liebeswonne er6ffne. Umsonst!
F 7 Ohnméchtig sinkt das Herz zurii
um in Sehnsucht zu verschmach
) . in Sehnsuchohne Erreichen, ja
o — — | Todesmotiv jedes Erreichen nur wieder neue
~— - R Sehnen ist, bis im letzten Ermatt
dem brechenden Blicke die Ahnt
L2 Y g des Erreichens hochster Wonne
di e Seufzermotiv aufdammert: es ist die Wonne de
\ r Sterbens, des Nichtmehrseins, d
letzten Erlésung in jenes

wundervolleReich, von dem wir
mﬁﬁﬁmﬁ am fernsten abirren, wenn wir mi
Q I I T I & -
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©s— i | getd e ® ot i N I Sehnsuchtsmotiv  stiirmischester Gewalt darin
g el - - AT e einzudringen uns mithen. Nenne
- wir es Tod? Oder ist es die nach
Wunderwelt, aus der, wie die Sa
0 won L | . L P\ h | | | uns njeldeLtJ, einhEI_feu und c;zinc{z Ri
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0. Holland (Hg.): Richard Wagner.
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Ralph Benatzky: Valse boston (1921)
Sang und Klang im 19. — 20. Jahrhundert, Leipzig 0. J., S. 211

Valse lente Einmal kommt der Tag, da wirst du mich ver-
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Paul Hindemith: Boston
aus: 1922, Suite fiir Klavier, T. 15ff.
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Franz Schubert: Friihlingstraum,
T. 40ff. und T. 84ff.
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der Blumen im Winter sah?
Wann halt ich mein Liebchen im Arm?
Richard Wagner: Tristan und Isolde
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Kurt Weill: Dreigroschenoper,
Nr. 3: Morgenchoral des Peachum (T. 9f.)

| _—
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== St

T

1 Il
1 1 1 I
Ver — kauf dei-nen Bru—der, du Schuft,

Die Melodie stammt — wie die Handlung der Dreigro-
schenoper — aus John Gays "The Beggars Opera” (1728).
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Stichworte zur vorhergehenden Handlung:
Moritatersénger (gesprochen):

Sie werden jetzt eine Oper fir Bettler héren. Und
weil diese Oper so prunkvoll gedacht war, wie nur
Bettler sie ertraumenund weil sie doch so billig
sein sollte, dalR nur Bettler sie bezahlen kdnnen,
heif3t sie die Dreigroschenopeuetst héren Sie eine
Moritat Uber den Réuber Macheath, genannt Mackie
Messer.

Moritatensénger (gesprochen):

Jonathan Jeremiah Peachum hat einen Laden
eréffnet, in dem die Elendesten der Elenden jenes
Aussehen erhielten, das zu den imwenstockteren
Herzen sprach

Moritatensénger (gesprochen):

Polly Peachum ist nicht nach Hause gekommen.
Herr und Frau Peachum singen den

ANSTATT-DASS SONG

Peachum:

Anstatt daf3,

Anstatt daf

Sie zu Hause bleiben und im warmen Bett
Brauchen sie SpaBrauchen sie Spaf

Grad als ob man ihnen eine Extrawurst gebraten hatt.
Frau Peachum:

Das ist der Mond lUiber Soho

Das ist der verdammte "FihidtrmeinHerz
schlagen™ Text

Das ist das "Wenn du wohin gehst, geh ich auch
wohin, Johnny!"

Wenn die Liebe anhebind der Mond noch wéachst.
Moritatensénger (gesprochen):

Tief im Herzen Sohos feiert der Bandit Mockie
Messer seine Hochzeit mit Polly Peachum, der
Tochter des Bettlerkdnigs. Drei Mann erheben sich
und singen, zégernd, matt und unsicher:

HOCHZEITSLIED FUR ARMERE LEUTE
Chor:

Bill Lawgen und Mary Syer

Wurden letzten Mittwoch Mann und Frau.
Hoch sollen sie leben, hoch, hoch, hoch!
Als sie drin standen vor dem Standesamt
Waul3te er nicht, woher ihr Brautkleid stammt
Aber sie wul3te seinen Namen nicht genau.
Hoch!

Wissen Sie, was lhre Frau treibt? Nein!
Lassen Sie ihr Lasterleben sein? Nein!
Hoch sollen sie leben, hoch, hoch, hoch!
Billy Lawgen sagte neulich mir:

Mir gendgt ein kleiner Teil von ihr!

Das Schwein.

Hoch!

MAC: Ist das alles? Kérglich!

MATTHIAS verschluckt sich wieder:

Kérglich, das ist das richtige Wort, meine Herren,
karglich.

MAC: Halt die Fresse!

MATTHIAS: Na, ich meine nur, kein Schwung,

kein Feuer und so was.

POLLY Meine Herren, wenn keiner etwas vortragen
will, dann will ich selber eia Kleinigkeit zum

besten geben...

MAC: Ich danke euch, Kameraden, ich danke euch.
WALTER: Na, und nun der unauffallige Aufbruch.
Alle ab.

MAC: Und jetzt mul? das Gefiihl auf seine
Rechnung kommen. Der Mensch wird ja sonst zum
Berufstier. Setz dichdly!

Musik.
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4. Sitzung

Bertold Brecht, "Das moderne Theater ist das epische Theater. Anmerkun@@mezuufstieg und Fall der Stadt Mahagonny", in:
Schriften zum TheateFrankfurt 1957, Suhrkamp, S. I9fDas moderne Theater ist das epische Téredtolgendes Schema zeigt
einige Gewichtsverschiebungen vom dramatischen zum epischen Theater*.

Dramatische Form des Theaters: Epische Form des Theaters:

handelnd erzahlend

verwickelt den Zuschauer in eine Blihnenaktion macht den Zuschauer zum Betrachter, aber

verbraucht seine Aktivitéat weckt seine Aktivitat

ermdglicht ihm Gefihle erzwingt von ihm Entscheidungen

Erlebnis Weltbild

der Zughauer wird in etwas hineinversetzt er wird gegeniibergesetzt

Suggestion Argument

die Empfindungen werden konserviert werden bis zur Erkenntnis getrieben

der Zuschauer steht mittendrin, miterlebt der Zuschauer steht gegentiber,studiert

der Mensch als bekannt vorausgesetzt der Mensch ist Gegenstand der Untersuchung

der unveranderliche Mensch der veranderliche und verandernde Mensch

Spannung auf den Ausgang Spannung auf den Gang

eine Szene flr die andere Wachstum jede Szene fur sich

Geschehen linear Montage in Kurven

evolutiondre Zwangslaufigkeit Spriinge

der Mensch als Fixum der Mensch als ProzeR

das Denken bestimmt das Se@efihl das gesellschaftliche Sein bestimmt das Denken
Ratio

* Dieses Schema zeigt nicht absolute Gegensatze, sondern lediglich Akzentverschiebungen. So kann innerhalb eines digteilyeggdas
geflhlsméaRig Suggestive oddas rein rationell Uberredende bevorzugt werden.

Der Einbruch der Methoden des epischen Theaters in die Oper fuhrt hauptsachlich zu einer radikalen Trennung der Elemente...
Solange "Gesamtkunstwerk" bedeutet, daR das Gesamte ein Aufwaschen ist, sslargénste "verschmelzt" werden sollen,
mussen die einzelnen Elemente alle gleichmafig degradiert werden, indem jedes nur Stichwortbringer fir das andereDsin kann.
SchmelzprozelR erfalBt den Zuschauer, der ebenfalls eingeschmolzen wird und einen(fEdsiveéen) Teil des Gesamtkunstwerks
darstellt. Solche Magie ist natiirlich zu bekdmpfen. Alles, was Hypnotisierversuche darstellen soll, unwiirdige Rauschererfzeuge
benebelt, mul aufgegeben werden.

Musik, Wort und Bild muBRten mehr Selbstandigkeit &ltlen.

Fur die Musik ergab sich folgende Gewichtsverschiebung:

Dramatische Oper Epische Oper

Die Musik serviert Die Musik vermittelt
Musik den Text steigernd den Tet auslegend
Musik den Text behauptend den Text voraussetzend
Musik illustrierend Stellung nehmend
Musik die psychische Situation malend das Verhalten gebend

Welche Haltung sollte der Zuschauer einnehmen in den neuen Theatern, wenn ihm die traumbefangene, passive, in das Schicksal
ergebene Haltung verwehrt wurde? Er sollte nicht mahs seiner Welt in die Welt der Kunst entfihrt, nicht mehr gekidnappt
werden; im Gegenteil sollte er in seine reale Welt eingefiihrt werden, mit wachen @niBeacht, zit. nach: Helmut Fahrenbach,

Brecht zur Einfuhrungiamburg 1986, S. 60).

Der Schaspieler muf3 nicht nur singen, sondern auch einen Singenden zeigen. Er versucht nicht so sehr, den Gefiihlsinhalt seines
Liedes hervorzuholen (darf man eine Speise andern anbieten, die man selbst schon gegessen hat?), sondern er zeigth@esten, wel
sozusage die Sitten und Gebrauche des Korpers sind. Zu diesem Zweck benitzt er beim Einstudieren am besten nicht die Worte des
Textes, sondern landlaufigere, profane Redensarten, die &hnliches ausdriicken, aber in der schnoddrigen Sprache dessAlltags. W
die Meldlie betrifft, so folgt er ihr nicht blindlings: es gibt ein Gegtie-Musik-Sprechen, welches groRe Wirkungen haben kann, die

von einer hartnéckigen, von Musik und Rhythmus unabhangigen und unbestechlichen Nichternheit ausgehen. Mindet er in die
Melodie en, so mufl? dies ein Ereignis sein; zu dessen Betonung kann der Schauspieler seinen eigenen Genufl3 an der Melodie deutlich
verraten. Gut fur den Schauspieler ist es, wenn die Musiker wahrend seines Vortrags sichtbar sind, und gut, wenn ikwincgrlaubt

zu sénem Vortrag sichtbar Vorbereitungen zu treffen (indem er etwa einen Stuhl zurechtriickt oder sich eigens schminkt usf.).
Besonders beim Lied ist es wichtig, dal’ ,der Zeigende gezeigt wird'".

Bertold Brecht: "Anmerkungen zureigroschenoper”in: B. Brecht,Stiicke fiir das Theater am Schiffbauerdafrankfurt 1958,

S. 154ff.

Es ist ein vorzigliches Kriterium gegeniiber einem Musikstlick mit Text, vorzufiihren, in welcher Haltung, mit welchemrGestus de
Vortragende die einzelnen Partien bringen muf3, hoflichr adenig, demiitig oder veréachtlich, zustimmend oder ablehnend, listig
oder ohne Berechnung. Dabei sind die allergewdhnlichsten, vulgarsten, banalsten Gesten zu bevorzugen. So kann d&¥@alitische
eines Musikstiicks abgeschétzt werden.

Bertold Brecht, Zi nach: Hans Martin RitteDie Lieder der "Hauspostille'Stuttgart 1978, S. 218.
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Brechts Text liefert ein gutes Kategoriensystem um Weills AL
Wagner Weill
Suggestion Argument
Entwicklung / Organismus Montage
Gesamtkunsterk Trennung der Elemente Nummern,
mystische Hohle desillusionierende  Ankiindigungen u
Biihnenaktionen
Stilhéhe Verbrechermilieu
Sinfonieorchester, kunstvolle Motivarbeit| Tanzcombo, Song, Boston
organisches Komponieren Montage, leterogenes Material
Konkrete El emente der Verfremdung und Widerspre¢gche im
Wagnerstil in der Begleitung des 1. Teils| af al schedé | nstr ume

gesprochenehanatverlogener Text
KunstmaRige Gefiihlsgesten im 2. Teil | BostorMusik

Lamentobald zynischer Text

Anspielungen auf Wagner und Schubert | Inhalt: banale AuRerlichkeiten)

Eine Schvechstelle in Brectd#Weills System ist die Ttaache, daR sie bei allem Bemiuhen um Distanzierung und Bewuf3tmachen
Klischees aufgreifen undl e m H°r er Atéhemilss€nii darhiteer éhmen Uberhaupt zuhort. Das wurde sofort von der
Unterhaltungsindustrie aufgegriffen. Schon 19&96ffentlichteMarek Weberein Tanzpotpourri mit WedBongs, daruntest auch

der Boston aus dem AlLiebesliedi.

Verfremdung setzt Kenntghmachung des Verfremdeten voraus. Deshalb ist dasdiedea u ¢ hein anriihrendes Stickn dem

die Sehnsucht nach echter Liebe durchschimmert. Stugigesul aufgebaut werden, um s&stéren zu kénnen.

Ausfihrliche Analysel e s ALi ebesl i edsi

Gay [/ Pepuschs AT hon 17BR®hjdpte dié \borlagepfie Brachts Dreigroschenoper. Wie Brecht / Weill gegen
Richard Wagner und die Gesellschaft seinét @ehtete sich auch John Gays Werk gegen die opera seriaasricddupte bndoner

politische System.An die Selle hofischer Etikette trat einzwielichtiges Unterweltmilieu, statt hochtrabender pathetisch
GefuihlsdulRerungen hoért man unflatige Flucladt, der elitarenitalienischenOpernsprachelie englische Volkssprache und statt
artifizieller KastraterKoloraturensimple ®ngs zum MitsingenVerfremdung also auch schon hier. Sie bestand vor allem diaih,

man die frechen Texteolkstiimliche Melodia und populare Opernmelodien von Bononcini, Purcell und Handeterlegte.

Ein Beispiel ist gleich das Er°ffnungslied, in dem der Text
unterlegt ist. Dieses Stiick hat Weill mit gedndertent Wgttlich ibernommen.

Zu demText von Grosz:

gotischen HeiligenkuitNeogotik

Negerdorfschéne: Gauguin u. a.

rote Kreise, blaue Quadrate: Kandinsky u. a.

Ein neuempolitischerKunst und Kulturbegriff wird geprégt, der sich der Realitat stellt.
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... Ach, Jackie, erinnerst du dich, wie wir, du als Soldat und ich als Sold
bei der Armee in Indien dienten? Ach, Jackie, singen wir gleich das
Kanonenlied! Sie setzen sich beide auf den Tisch.
Songbeleuchtung: goldenes Lichte@rgel wird illuminiert. An einer
Stange kommen von oben drei Lampen herunter und auf den Tafeln ste

DER KANONEN-SONG

1
John war darunter und Jim war dabei
Und Georgie ist Sergeant geworden
Doch die Armee, sie fragt keinen, wer er sei
Und sie marshierte hinauf nach dem Norden.
Soldaten wohnen
Auf den Kanonen
Vom Cap bis Couch Behar.
Wenn es mal regnete
Und es begegnete
lhnen 'ne neue Rasse
'ne braune oder blasse
Da machen sie vielleicht daraus ih2r Beefsteak Tartar.

Johnny war der Whiskgu warm

Und Jimmy hatte nie genug Decken

Aber Georgie nahm beide beim Arm

Und sagte: die Armee kann nicht verrecken.
Soldaten wohnen

Auf den Kanonen

Vom Cap bis Couch Behar

Wenn es mal regnete

Und es begegnete

Ihnen 'ne neue Rasse

'ne braune oder &tse

Da machen sie vielleicht daraus ih3r Beefsteak Tartar.

John ist gestorben und Jim ist tot

Und Georgie ist vermif3t und verdorben

Aber Blut istimmer noch rot

Und fiir die Armee wird jetzt wieder geworbenl

Indem sie sitzend mit den FiiRen marschieren:

Soldaten wohnen

Auf den Kanonen

Vom Cap bis Couch Behar.
Wenn es mal regnete

Und es begegnete |

hnen 'ne neue Rasse

'ne braune oder blasse e : it
Da machen sie vielleicht daraus ihr Beefsteak Tartar. George Grosz, Stiitzen der Gesellschaft, 1

George Grosz:"Statt einer Biographie" (1925)

"Geht in die Ausstellungen und seht die Inhalte, die von den Wanden strahlen! Diese Zeit ist ja auch so idyllisch, so geigenhaft, so
geschaffen fir gotischen Heiligenkult. fir Negerdorfschéne, fiir rote Kreise, blaue Quadrate oder kosmische Eingebuigekiichttieit,
ach, sie ist so haglich, ihr Getdse stort den zarten Organismus unserer harmonischen Seelen<. Oder seht sie eudr Zejtdsdend
wie sich alles in ihnen verkrampft und wie sie bedrangt werden von ihren gewaltigen Visionen...

Da wird von Kultur geredet und Uber Kunst debattierder ist vielleicht der gedeckte Tisch, die schone Limousine. die Bihne und der
bemalte Salon, die Bibliothek oder die Bildergalerie, die sich der reiche SchraubengroB3héndler auf Kosten seiner Sidavest ldés
vielleicht keine Kultur? ...

Was hat das aber mit Kunst zu tun? Eben das, daf3 viele Maler und Schriftsteller, mit einem Wort fast alle die sogenastiggan<>Ge
diese Ordnung immer noch dulden, ohne sich klar dagegen zu entscheiden.

Hier, wo es gilt, auszumisten, stehen sie

J= 06-104 FOXTROT iur Kiavier (for piana)  in: Das Musikwerk M. Seiber immer noch zynisch beiseitéeute, wo
NN o -~ - i~ 2 bax - 2 b ) - Chal es gilt, gegen all diese schabigen
@ﬂ@ﬁ& g f 2 M EE _£:P5 Eiggensghgften, diese Kulturheuchele
< — t und all diese verfluchte Lieblosigkeit
vorzugehen...
., B ;3 . .3 LE P - "g 5 Geht in ein Proletariermeeting und seht
L= == === === = = und hort, wie drt die Leute, Menschen

° wie du und ihr, Uber eine winzige
b > Verbesserung ihres Lebens diskutieren.
ie . VE 243 g

rr | E = —— , Begreift, diese Masse ist es, die an der
————F— 7 — < Organisation der Welt arbeitet! Nicht
b ihr! Aber ihr kdnnt mitbauen an dieser
N ## 5 é Organisation. lhr kénnt helfen, wenm i
= t = = euch
J bemunht, euren kinstlerischen Arbeiten

einen Inhalt zu geben, der getragen ist
von den revolutiondren Idealen der arbeitenden Menschen.
Ich strebe an, jedem Menschen verstandlich zu-searzichte auf die heute verlangte Tiefe, in die man déelsteigen kann ohne einen
wahren Taucheranzug, vollgestopft mit kabbalistischem Schwindel und intellektueller Metaphysik..."
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Nr 7. KANONEN-SONG Macheath- Brown)
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Foxtrot-Tempo

Weill: Dreigroschenaper, 1928
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Tafelbild aus eineExamenslehrprobe (LK 13)

Wesentliche Merkmale:

Arie (Kavatine der Gréfin aus Figaros Hochzeit)

- Handlung ruht
- Ausdruck von Geflihlen

Singstimme:

- melismatisch

- (Syllabik)

- groRRer Ambitus

- rhythmische Vielfalt

- verschiedendige Motive

- virtuos

- Dynamikwechsel

- Wiederholung von Satzteilen

Orchester:
- eigene musikalische Gestaltung (Motive, Dynamik)

- (Form: Adurchkomponiertf)

Song(SeerauberJenny aus der Dreigroschenoper)

- Handlung ruht
- dem Inhalt nach kein Bezug zu den GédiithPollys (Eine
fremde Person wird dargestellt.)

Singstimme:

- kleiner Ambitus (Sprechgesang)
- keine rhythmische Vielfalt (meist 16tel)

- nicht virtuos

- relativ gleichbleibende Dynamik
- durchgehender Text (mit Refrain)
- Tempowechsel

Orchester:

- einfache Begligfunktion

- durchgehender Rhythmus

- keine klassische Orchesterbesetzung
- Schlagwerk
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Zweiter Akt

Bin prichtiges Zimmer mit sinem Alkoven unl. drei Tiren,deren Schliissel darin stecken.
Ein gmuilu.bl-n Fenster und einige Stiihle

W. A. Mozart: Erste Szene
Die Hochzeit des Figaro Die Grafin (allen).

Nr. 10. Kavatine
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Richard Wagner: Der Flicgende Hollénder, aus der Senta-Ballade (1843)

Ein Musikstlick kann nur in einem spezifischen Kontext

Doch kann dem blei-chenMan-neEr - 6 - sungein-stens noch wer - den,
sinnvoll analysiert und interpretiert werden. Das obige Tafelbi g, : — . N e W
belegt das sehr gut. Die Kavatine aus Mozaigsiro wird mit gici gy r— =

find _er ein Weib, das bis in den Tod ge-treu ihm auf Er- -den.
der ASdemiwyliemur aufgrund 2 |p, 77~ = \ 4 ;
verglichen Eine eigentliche Untersuchuserspektive fehlt. %@' = =5 2 3
Deshalb sind die Ergebnisse so allgemein und unspezifisch, « ) & & 3 [G—= 3 —
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DAS HOCHZEITSLIED FUR ARMERE LEUTE

Bill Lawgen und Mary Syer

Wurden letzten Mittwoch Mann und Frau.

Hoch sollen sie leben, hoch, hoch, hoch!

Als sie drin standen vor dem Standesamt

wuldte er nicht, woher ihr Brautkleid stammt

Aber sie wufite seinen Namen nicht genau.
Hoch!

Wissen Sie, was lhre Frau treibt? Nein!
Lassen Sie Ihr Lustlingsleben sein? Nein!
Hoch sollen sie leben, hoch, hoch, hoch!
Billy Lawgen sagte neulich mir:

Mir genugt ein kleiner Teil von ihr!

Das Schwein. Hoch!

MAC: Ist das alles? Karglich!

MATTHIAS verschluckt sich wiedeKarglich, das ist das richtige Wort, meine Herren, karglich.

MAC: Halt die Fresse!

MATTHIAS: Na, ich meine nur, kein Schwung, kein Feuer und so was.

Polly: Meine Herren, wenn keiner etwas vortragen will, dann will ich selber eine Kleinigkeit zum besten geben, und zvieln werde
ein Madchen nachmachen, das ich einmainer dieser kleinen VidgPennyKneipen in Soho gesehen habe. Es war das
Abwaschmadchen, und Sie missen wissen, daf? alles tber sie lachte und daR sie dann die Gaste ansprach und zu ihnen solche
Dinge sagte, wie ich sie lhnen gleich siogen werde. Salas ist die kleine Theke, Sie miissen sie sich verdammt schmutzig
vorstellen, hinter der sie stand morgens und abends. Das ist der Spileimer und das ist der Lappen, mit dem sie die Glaser ab
wusch. Wo Sie sitzen, salRen die Herren, die Uber sie lachéekii8ien auctethen, dall es genauso ist; aber wenn Sie nicht
kénnen, dann brauchen Sie es ni&ie fangt an, scheinbar die Glaser abzuwaschen und vor sich hin zu baketeiisagt
zum Beispiel einer von lhneauf Walter deuten&ie: Na, wann kommt a& dein Schiff, Jena?

WALTER: Na, wann kommt denn dein Schiff, Jenny?

Polly: Und ein anderer sagt, zum Beispiel Sie: Wéschst du immer noch die Glaser auf, du JennsgubierBezut?

MATTHIAS: Waschst du immer noch die Glaser auf, du Jenny, die Seebaabe

Polly: So, und jetzt fange ich an.

Songbeleuchtung: goldenes Licht. Die Orgel wird illuminiert. An einer Stange kommen von oben gez haomter und auf den

Tafeln steht:

DIE SEERAUBERJENNY

1
Meine Herren, heute sehen Sie mich Glaser ativeas - fieriiar Pawls
Und ich mache das Bett fiir jeden. 56, Iabrgang 20 e

Und Sie geben mir einen Penny und ich bedanke mich schnell
Und sehen Sie meine Lumpen und dies lumpige Hotel
Und Sie wissen nicht, mit wem Sie reden.
Aber eines Abends wird ein Geschrei sein am Hafen
Und man fragg Was ist das fur ein Geschrei?
Und man wird mich lacheln sehn bei meinen Glasern
Und man sagt: Was lachelt die dabei?
Und ein Schiff mit acht Segeln
Und mit fiinfzig Kanonen
Wird liegen am Kai.
2
Und man sagt: Geh, wisch deine Glaser, mein Kind
Und man reicht mir den Penny hin.
Und der Penny wird genommen und das Bett wirtaght.
(Es wird keiner mehr drin schlafen in dieser Nacht)
Und Sie wissen immer noch nicht, wer ich bin.
Denn an diesem Abend wird ein Getds sein am Hafen
Und man fragt: Waist das fir ein Getos?
Und man wird mich stehen sehen hinterm Fenster ]
Und man sagt: Was lachelt die so bds? b,
Und das Schiff mit acht Segeln 5
Und mit fiinfzig Kanonen
Wird beschieRen die Stadt.
3 |
Meine Herren, da wird wohl ihr Lachen aufhéren } i
Denn dieMauern werden fallen hin S e e e e ST
Und die Stadt wird gemacht dem Erdboden gleich Wai fagen Gic blof au Rraulein Mia?”
Nur ein lumpiges Hotel wird verschont von jedem Streich 5000 M. fir bie Bigighen L6fun Terer Preisfrape
Und man fragt: Wer wohnt Besonderer darin?
Und in dieser Nacht wird ein Geschrei um das Hotel sein
Und man fragt: Warum wird daHotel verschont?
Und man wird mich sehen treten aus der Tir gen Morgen

illu[tnrtcz 3<z|tung

s S e
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Und man sagt: Die hat darin gewohnt?
Und das Schiff mit acht Segeln
Und mit fiinfzig Kanonen
Wird beflaggen den Mast.
4
Und es werden kommen hundert gen Mittag an Land
Und werdenn den Schatten treten
Und fangen einen jeglichen aus jeglicher Tur
Und legen ihn in Ketten und bringen vor mir
Und fragen: Welchen sollen wir téten?
Und an diesem Mittag wird es still sein am Hafen
Wenn man fragt, wer wohl steen muf.
Und dann werdeni& mich sagen horen: Alle!
Und wenn dann der Kopf fallt, sag ich: Hoppla!
Und das Schiff mit acht Segeln
Und mit flirfzig Kanonen
Wird ertschwinden mit mir.

MATTHIAS: Sehr nett, ulkig, was? Wie die das so hinlegt, die gnadige Frau!

MAC: Was heif3t das, i Das ist doch nicht nett, du Idiot! Das ist doch Kunst und nicht nett. Das hast du grofRartig gertacht, Po
Aber vor solchen Dreckh#&en, entschuldigen Sie, Hochwiirden, hat das ja gar keinen Zisgisk. zu PollyUbrigens, ich
mag das gar nicht beirddiese Verstellerei, laR das gefalligst inkdnft.

Kurt Weill Uber seine Opernintentionen:

Das neue Operntheater, das heute entsteht, hat epischen Charakter. Es will nicht schildern, sondern berichten. Eandlsgine
nicht mehr nach Spannusigomenten formen, sondern es will vom Menschen erzahlen, von seinen Taten und dem, was ihn dazu
treibt. Die Musik im neuen Operntheater verzichtet darauf, die Handlung von innen her aufzupumpen, die Ubergange zu verkitten
die Vorgange zu untermalen, dieidenschaften hochzutreiben. Sie geht ihren eigenen, grof3en, ruhigen Weg, sie setzt erst an den
statistischen Momenten der Handlung ein...

Das Theater der vergangenen Epoche war fur Geniel3ende geschrieben. Es wollte seinen Zuschauer kitzeln, eitsgeenaufp
umwerfen. Es ruckte das Stoffliche in den Vordergrund und verwandte auf die Darstellung eines Stoffes alle Mittel demBuhne v
echten Gras bis zum laufenden Band.(....) Die andere Form des Theaters, die sich heute durchzusetzen begmittereetmet
Zuschauer, der in der ruhigen Haltung des denkenden Menschen dengéorf@igt und der, da er ja denken will, eine

Beanspruchung seiner Genuf3nerven als Stérung empfinden muf3. Dieses Theater will zeigen, was der Mensch tut. (...)t&ieses Thea
ist im starksten Maf3e unromantisch. Denn "Romantik" als Kunst schaltet das Denken aus, sie arbeitet mit narkotischgie Mitteln,
zeigt den Menschen nur im Ausnahmezustand, und in ihrer Blltezeit (bei Wagner) verzichtet sie Giberhaupt auf die Dasstellung d
Menschen.

Wenn man diese beiden Formen des Theaters auf die Oper anwendet, so zeigt sich, dal3 der Komponist heute seinem Text gegenuber
nicht mehr die Stellung des Genief3enden einnehmen darf. In der Oper des 19. und beginnenden 20. Jahrhunddigs bestand
Aufgabe der Musik darin, Stimmungen zu erzeugen, Situationen zu untermalen undsdiamaitzente zu unterstreichen.

Nur die Oper verharrt noch in ihrer "splendid isolation". Noch immer stellt das Opernpublikum eine abgeschlossene Gruppe von
Menscherd ar , di e scheinbar auCerhalb des groCen Theaterpubl i kums
vollig getrennte Begriffe behandelt. Noch immer wird in neuen Opern eine Dramaturdigefiitat, eine Sprache gesprochen,

werden Stoffe beindelt, die auf dem Theater dieser Zeit vollig undenkbar wéren. (...) Die Oper ist als aristokratische Kunstgattung
begriindet worden, und alles, was man "Tradition der Oper" nennt, ist eine Betonung dieses gesellschaftlichen Grundcharakters

dieser Gattund....)

Was wir machen wollten, war die Urform der Oper. Bei jedem musikalischen Buhnenwerk taucht von neuem die Frage auf. Wie ist
Musik, wie ist vor allem Gesang im Theater Uberhaupt méglich? Diese Frage wurde hier einmal auf die primitivste Adhgeldst.

hatte eine realistische Handlung, muf3te also die Musik dagegensetzen, da ich ihrgéctek®tbeiner realistischen Wirkung

abspreche. So wurde also die Handlung unterbrochen, um Musik zu machen, oder sie wurde bewuf3t zu einem Punkte gefiihrt, wo
einfach gesungen werden mufte. (...)

Dieses Zuruckgehen auf eine primitive Opernform brachte eine weitgehende Vereinfachung der musikalischen Sprache mit sich. Es
galt eine Musik zu schreiben, die von Schauspielern, also von musikalischen Laien gesungekamerde

Wie kommen mit deDreigroschenopean ein Publikum heran, das uns entweder gar nicht kannte oder das uofalgedie
Fahigkeit absprach, einen Horerkreis zu interessieren, der weit iber den Rahmen desniduBjpernpultkums hinausgeht.

Novalis:

Die Welt muf3 romantisit werden. So findet man den urspriinglichen Sinn wieder. Romantiesiren ist nichts, als eine qualitative
Potenzierung. Das niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst in dieser Operation identifiziert ... Diese Opevatiayaist n

unbekannt. Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewohnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, dem Bekannten die Wirde
des Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen Schein gebe, so romantisieréidgesehrt ist die Operation fir das

Hohere, Unbekannte, Mystische, Unendliehdies wird durch diese Verknipfung logarithmisis bekommt einen gelaufigen

Ausdruck. Romantische Philosophigngua romanaWechselerhéhung und Erniedrigung.

Zit. nach: Hanslirgen Schmitt (Hrsg.): Die deutschiteratur in Text und Darstellung. Romantik |, Stuttgart 1974, Re@asi7
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6. Sitzung
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Robert Schumann: Kinderszenen op. 15 (1838) Der Dichter s
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Lizst: Resignazione, 1877:

Didaktisches Modell I:

Perzept (Vorteil: Schiileorientierung, Beziehung ObjektSubjekt, hermeneutischer ZirkBesonders geeignet auch bei schwer
zuganglichen Stiicken wie dem vorliegenden)

(Musikhochschule Kdéln 25. 11. 1997)

Nach dem 1. Vorspiel spontane Frage: Awar das St¢ck da zu En
Nach dem 2Vorspiel:

Vertraumt, melancholisch, Kreis alter Leute schwarmt in Erinnerungen, geflleivaEbene, ruhig, Ende verflie3t, Traum,
Sehnsucht, keinei ASMdlididi a2 ullekigr ¢é el |l os, | °st siwieh ins Nich
Popmusi k, lyrisch, ungew°hnliche Harmonik, AlJazzif, Ei nsamkei
schwermiitig, Hoffnung aber enttduscht, , ruhig, diistere Harmonik, sangliche Melodie, ersterbend, traurig, sinnend, erzéhlend,

Ende ofen, klagend, kreisende Gedanken, offenes Ende, ratlos, Frage, suggestiv, Melancholie

Auswertung am Notentext:
Atraurig, me | a mangsamésiTenpdy, schleppefide Halbe u. &.
fallende Balilinie (chromatisch, Lamentobal?), fallende Melodielinie

AEsamkei t f: unbegleitete Kreiselfigur

Aziell os, i n N iKeisetfigur, vrallem &ns Schlul,. immeriwieder neu ansetzen, aber das Ziel verfeldlen: T.
mundet wieder in den Anfang, die Wiederholung miindet in die nun ausweitete, gestaltlos
geitende (rhythmisch unprofilierte) Kreiselfigur
mehr.

AHof fnung, di e Teldff. Adfwigsbewegung, beindziveiten Mal noch intensiviert durch die Uberhéhung (T. 13),
Verdichtung/Aktivierung (2rakt-Phrasen gegeniiber der Viertaktigkeit am Anfang), der
Quartsextakkord (Dur!)suggeriert ein-AndeKommen, miindet aber wieder in die Kreiselfigur
und eine weitere Wiederholungsschleife (T. 18ff.). Diese verliert in demQ@ladrtsextakkord
endglltig die Lésngsperspektive und entgleitet in den véllig verloren wirkenden Schlu3, der nur
in der Rhythmik des letzten Taktes miihsam eine vage Anbindung an das Stiick sucht.

Didaktisches Modell II:
Vergleichende Analyse I:
Vergleich miteiner zumA n o r ma | e nkdmpGriiecen Bdrm deseStiickes:

"Muster’-Choral als Hérfolie

Klérun_g: Choral: Symbol fl'_Jr 2/ 7 N . 5 . { | -
Gemeinde, Gemeinsamkeit, i e e S e — ] Tt 7 —
Glaubensstarke, Sicherheit, J Z S e Yo & (B & (pEP =T FHF ([
FEIE T FTETR R R T r
Vertrauen.... RN ¥ T e I I Y I Y P I P
Musikalische Merkmale: Frptic 2 i g—1g 2 |2 — 1
Singbarkeit, akkordische Begleitung,< e f i’ i L r f r ‘” f
Kadenzharmonik, korrespondlerend(/m*ﬁ 1, L | 15
Frascr/meritsn. gieichmagi & 3 e e e e
rasen/Periten, gleichmaRige ) —o——'5 2 Tk
Rhythmi k, Agrobel® z ndia i 5 Di F.%.F
kiinstlerisch stilisierter Gesang der |y ——1 | d‘ e d ° |
Gemeinde.... e z 1 —— = -
I T |

Liszts Stlick enthalt die genannten Elemente (mit Ausnahme natiirlich des letztgenaerfremdesie aber:

Harmonische Verfremdungnirgends wird die angedeeten Kadenz aufgeldst); teilweise starke chromatische Verfremdung, unklare
Tonart: Das anfangliche-Bur wird nirgends bestétigt, sondern mindet in den unklaren Schluf? bei dem
nur das gis im letzten Takt aAMoll denken Iaft.

Formale Verfremdung: 5-Takt-Gruppen T. 8, T. 2529

Stilistische Verfremdung: unbegleitete Kreiselfiguren, Arpeggio in T. 7 mit der Vorimitation des Kreiselmotivs im Tenor

Deutung: Die Individualisierung des Kinstlers im 19. Jh. fuhrt zu Isolierung und Einsamkeit. Der Clbtdlist
das Verlorene. Dieses kann nicht wiederhergestellt werden. Die Verfremdung zeigt die Endgltigkeit
des Verlustes und die daraus resultierende Resignation. Méglich ist auch eine biografische Deutung
vom alternden Kinstler her (Vergleich mit Bildeatter Liszt am Klavief Liszt als selbstbewuRter,
alles beherrschender Virtuose), der hier den Choral als Symbol fiir Festigkeit, Vertrauen u.&. intoniert,
um durch die Verfremdung seine davon abweichenden Geflihle/Gedanken zu formulieren. Variante:
Altersstil, Hinwendung vom AuRerlichen zum Wesentlichen, Religiosen...

Vergleichende Analyse II:

Vergleich mit Schumanns ADer Dichter sprichtfi: 2hnliche Verf
immer wieder neu ansetzen, sichverien ( Mi tte), SchluC anders: AVersinkenfi in d
gehenden) Kadenzakkorden. Keine Resignation, sondern eher Sehnsucht, subjektives Sicheinfiihlen in objektiv Verlorenes.

Text von Novalis: Dadi)ARoetdi deme ihP( ARumatea) geyonibeérhedetatl et 2 g1 i c h
romantische K¢nstler benutzt den Agemeinenfi Choral als Ausga
Verfremdungen.
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Zusatzliche Kontexte:

» Laissez-venir @ moi les enfants prodi gues!«
Karikatur aus » Bolond Istok«, 1885

MGG 8 Abb. 3: Der alte Abbé Liszt in Weimar.

ausfihrliche Analyse
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pin: Valse op. 69, Nr. 1 (1836)
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Barbara Zuber:

(Syndrom des Salon und Autonomie. In: Musikkonzepte 45, Fryderyk Chopin, hrsg. voKlalgnkletzger und Rainer Riehn,
Miinchen 1985, editionxe+ kritik, S. 17ff.)

(S. 25f.)

"Aus dem wirtschaftlich rickstandigen und von der Kapitalisierung des europédischen Musikmarktes abgeschnittenen
Polen reiste Chopin 1830 zum zweiten Mal nach Wien, wo zum ersten Mal der Musikmarkt fir seine Karriere als
Komponist und Pianist Bedeutung erlangte. Die Briefe, die er wahrend seineg\Wgenthaltes nach Hause schrieb,
schildern seine Anpassungsschwierigkeiten, die Tyrannei des Musikmarktes sehr anschaulich. Anfangs eher belustigt,
dann scharfer formuliert, mge Chopin zunehmende Verachtung fir den Musikmarkt, neigte dazu, sich abzuschlie3en,
als er vom Aufstand der Polen gegen das zaristische RuRRland erfuhr, und mokierte sich Gber den >verdorbenen
Geschmack des Wiener Publikums<, das in Gasthausern uncharbdiden seine Walzerkdnige Lanner und Strauf3
feierte. Chopins Kritik am Wiener Publikum richtete sich zugleich gegen das Wiener Verlagsgewerbe, das dem jungen
Mann hoflich die kalte Schulter zeigte und seine Produktionen lieber mit den Konsumbedirfdessen
Massenpublikums abstimmte... Nicht so sehr dem Walzer als Genre galt seine &hitkin hatte bereits vor seinem

und wéahrend des zweiten Wiener Aufenthaltes eine Reihe von Klavierwalzern kompprsiendern einem ganz
bestimmten gesellschaftlichefusammenhang, in welchem die Tanzbelustigungen eines Massenpublikums und eine
dem Markttrend angepalite Tanzmusik miteinander konvergieren.

(S.27)

... Hier dirigierte man in riesigen Ballsalen ebenso riesige Menschenmassen im Drelaktteind ebertsins Riesige
steigerten sich Opuszahlen der Walzerkénige, eine einzige Riesenkette von Walzern, deren massenhafte Verbreitung die
Walzerunternehmer Lanner und Straufd mit den vielen Orchestern, die sie unterhielten, gleich mitorganisierten. Alles,
was Chojn seitdem an Walzern komponierte, deutete auf Distanzierung von diesem Milieu. Das bedeutete auch eine
immer starkere >Sublimierung des Wiener Elements<, d. h. dessen expressive und pianistische Stilisierung. Chopin
>strebte eine Verselbstédndigung des X¥ed im Sinne einer funktionell ausschliel3lichen Kunstform an, was ein
Zusammendrangen der losen suitenartigen Tanzzykluskonstruktion erforderte. Er beseitigte also all die inngrén Ein
Uberleitungen und beschréankte weitgehend die Introduktion, digleim Wiener Gebrauchswalzern zum Tanz
vorbereitete< (Andrej Koszewski). Chopin komponierte nun Walzer mit bewuf3t durchgestalteter Artistik.

(S 30)

... Verlangten die Musikverleger vor allem nach Kompositionen, die sie schnell, billig und massenhart islafrite

werfen konnen, so legte Chopin gerade auf die Ausarbeitung und sorgfaltige Prifung seiner Kompositionen gréf3ten
Wert. >Ich kann nicht genug daran feilen<, wiederholte er immer wieder in seinen Briefen. . . Der Vermarktung seines
Virtuosentums in de gro3en Konzertsdlen von Paris widerstrebte er ebenso. Ihr setzte er die Exklusivitat und das
ausgewahlte Publikum der halbéffentlichen Salons (von Pleyel) und der privaten Salons der Pariser feinen Gesellschaft
entgegen. Chopin, der aus dem feudalst@heis Polen in die Grof3stadt Paris kam, wahlte den Salon, eine
aristokratisckburgerliche Erscheinungsform verblichener musikalischer Produktiom$ Reproduktionsverhéltnisse,
Uberbleibsel der absolutistischen Epoche, das bei der FinanzaristokratieenaRevblutionswirren von 1830 zu neuen
birgerlichen Ehren kam, ...

(S.33)

. .. >Unter den Birgerlichen<, schrieb er aus England, >mufd man etwas Verbliffendes, $deebanifweisen, was

ich nicht kann; die hhere Gesellschaft, die reist, ist selm, stoér gebildet und gerecht, wenn sie hinzuschauen geruht,
doch sie ist durch tausenderlei Dinge so zerstreut, so von der Langeweile der Konvenance umgeben, daf3 ihr alles
einerlei ist, ob die Musik gut oder schlecht ist, wenn sie vom frilhen Morgendies Wacht héren mul3. Denn hier gibt

es Blumenausstellungen mit Musik, Diners mit Musik, Verkaufsbasare mit Musik; Savoyarden, Tschechen, meine
Kollegen, alles wird wie Hunde durcheinander gemischt.<

Der Text liefert die Kriterien, nach denen man Chepalzer im Vergleich mit Massenware der Zeit untersuchen
kann. Es ergibt sich letztlich die Einsicht, dald man Kunstwerke auch als Verfremdungen (innovative Veranderungen)
von Standards ansehen kann. Das Umgekehrte gilt natiirlich auch, Massenwaesistlednes Kulturgut.

26



Hubert WiRkirchen WS 1997

7. Sitzung
Wiederholende Reflexion der idaktischen Modellel + Il aus der letzten Sitzung

Modell III:
Kontrastvergleich: Bach: Inventio 87 Beethoven: Sonate op. Op2 Nr. 1, Exposition

Dieses Verfahren flihrt zu Kategorien

Bach Beethoven Kategorien

flieRend unterbrochen Kontinuitat/Diskontinuitat
niichtern emotionsgeladen Affekt / Geflhl

wenig Material viel und unterschiedliches Material Materialokonomie
gleichbleibende Dynamik dynamische Unterschiede Stufendynamik / Schwelldynamik
polyphon homophon Satztechnik

einfache Kadenz grofRerer Modulatinsrahmen Struktur

Modell IV:

Parameterisolierung

Hier geht es um verschiedene Formen verfremdeter Wahrnehmungb2i B.:1i 8

- nur die Melodie betrachten hinsichtlich der motivistisgruktur

- nur den dynamischen Verlauf betrachten

- nur die BaRlinie betrachten u. &.

Wenn man die Ergebnisse grafisch visualisiert, hat man eine gute Grundlage, die Detailstrukturen zu einer zusammenfihrenden
Interpretation zu bringen:

1 2 3 4 5 6 7 8
— /\. B ,/.’_\_
0 1| 1 i L. @y o V& 7 S (prpe o F’\ B~
P A l!)l‘, T 1 — 1 - ) 1 T 1 | B e ‘:_l§ - [' N ‘:'[‘l I ! F% 3 : b : & ¥
‘:@H—e—v—,l P ST e S == {F S
I T 3 3 )
¥ - 3 f cresc o —\ P
V4 h P P - g
5 885, 5 55 5 88 8§ 5
- ! 1
0 4 - y 2 = o 4 4 4 y 2 y 2 ¥ 2 1 4 y 2 I
-~ - 1 1 | -~ - - . T I 1 - -~ T -~ - I
L ] L] 1 T 1 1 1 1 1 I T 1 d

Spitzentonlinie

_— _— ’ / |

2 3 4 1 |

Tieftonlinie

Rhythmische Akkordimpulse

Bezogen auf gif3ere Abschnitte oder die Gesamtform eignet sighet sich ein Blick auf dddotenbild als Grafik:
Wo sind homogene Felder? Wo sind Briiche? Welche Zeichen dominieren? u:a.

Modell V:

ADurch die Brille eines anderen schauenhf:

Fremdwahrnehmung als Wahrmatingsfilter:

Versetzen in die AOrigi nal sRenzemsioner BildeAussagen degkomporsisten s ¢ h e

Beispiel Rezension aus AmZ (1799) Sp. 570/5&1 u.)
Auswertung in einer Tabelle mit Oppositionsbegriffen:

Freude Muhe

Anlockend lustwandeln ermudet erschopft, bizarr, mihselig

gewohnliche Verbindung (wie bei der gewohnten Mus seltsam, seltene Modulation
Uberladen

genialisch, eigener Gang

Natur, Gesang
® ®

Asthetik der galanten und friihklassischen Musik die neue Asthik

ausfuhrliche Analyse
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Ludwig van Beethoven (1823):

"Ich trage meine Gedanken lange, oft sehr lange
mit mir herum,ehe ich sie niederschreibe. Dabei
bleibt mir mein Gedachtnis so treu, daf ich
sicher bin, ein Thema, was ich einmal erfaf3t
habe, selbst nach Jahren nicht zu vergessen. Ich
verdndere manches, verwerfe und versuche aufs
neue so lange, bis ich damit zufrieden; dann
beginnt in meinem Kopfe die Verarbeitung in die
Breite, in die Enge, Hohe und Tiefe, und da ich
mir bewuf3t bin, was ich will, so verlaf3t mich die
zugrunde liegende Idee niemals. Sie steigt, sie
wachst empor, ich hére und sehe das Bild in
seinerganzen Ausdehnung wie in einem Gusse
vor meinem Geist stehen, und es bleibt mir nur
die Arbeit des Niederschreibens, die rasch
vonstatten geht, je nachdem ich die Zeit erlbrige,
weil ich zuweilen mehreres zugleich in Arbeit
nehme, aber sicher bin, keine dem andern zu
verwirren."

Gesprach mit Louis Schlésser. (Dahlhaus: Beethoven, S.
183)

Skizze

ZUu

Beethovens Sonate
op.2Nr. 1
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Bach als Kothener Kapellmeister, Olbild von Johann Jakob lhle
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