Hubert Wikirchen 06.03.2007

Patrick Nuo: Girl in the moon (2004)

1. Something beautiful touched my soul Etwas Wunderbares hat meine Seele beruhrt, T./M: David Jost, Michel van
Something from the outside to control etwas von auBerhalb hat die Kontrolle tbernommen,  Dyke; _ _
And | cant wait till the end of the day und ich kann das Ende des Tages nicht abwarten, Sanger: Patrick Nuo (*1982 in
When she comes over to take me away bis sie zu mir kommt, um mich mitmehmen. der Schweiz)
She makes me fly Sie lasst mich fliegen. Der Soncentstand 2004 und
It's in her eyes Das ist in ihren Augen. erschiengzoos auf der CD

; . o . . . “Building One World", die vom
She’s my girl in the moon Sie ist mein Madchen im Mond. Generalsekretariat des 20.
An angel put a smile upon her face Ein Engel hat ein Lacheln auf ihr Gesicht gezaubert.  \eltjugendtages in Kéln
She is my girl in the moon Sie ist mein Madchen im Mond. zusammengestellt wurde mit
In the dawn she’s gone without a trace Bei Sonnenaufgang ist sie spurlos verschwunden. dem Ziel, einen Uberblick tiber
Ain’t nobody else’s girl Sie gehort niemandem sonst, die christliche Popmusik der
No one can tear us apart Niemand kan uns trennen. Welt zu geben.

How | wish I'd carry her forever in my heart Ich wiinsche, ich kénnte sie fiir immer im Herzen trage

2. On my own | watch the stars tonight Ganz alleine beobachte ich heute Nacht die Sterne,
I’'m longing for unti it hurts inside ich sehne mich so sehr nach ihr, bis es innerlich schme
I hope she comes at the end of the day Ich hoffe sie kommt am Ende des Tages

She enfolds me to take me away und nimmt mich in dir Arme, um micmitzunehmen.
She makes me cry Sie bringt mich zum Weinen.

It's in her eyes Das ist in ihren Augen.

She’s my girl in the moon Sie ist mein Madchen im Mond.

An angel put a smile upon her face Ein Engel hat ein Lacheln auf ihr Gesicht gezaubert.
She is my girl in the moon Sie ist mein Madchen im Mond.

In the dawn she’s gone without a trace Bei Sonnenaufgang ist sie spurlos verschwunden.
Ain’t nobody else’s girl Sie gehort niemandem sonst,

No one can tear us apart Niemand kann uns trennen.

How | wish I'd carry her forever in my heart Ich wiinsche ich kénnte sie fur immer im Herzen trager

She’s my girl in the moon Sie ist mein Madchen im Mond.
An angel put a smile upon her face Ein Engel hat ein Lacheln auf ihr Gesicht gezaubert.
She is my girl in the moon Sie ist mein Madchen im Mond.
In the dawn she’s gone without a trace Bei Sonnenaufgang ist sie spurlos verschwunden.
Ain’t nobody else’s girl Sie gehort iemandem sonst,
No one cartear us apart Niemand kann uns trennen.
I know | will be with her soon Ich weiB, bald bin mit ihr zusammen.
She is my girk girl in the moon Sie ist mein Madchein mein Madchen im Mond.
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Im 16. Jh. entwickelte sich der Bilgitys der Immaculata (Uefteckte Empfangnis
Marieng:

Maria schwebt, auf der Mondsichel stehend, von Engeln umrahmt, in blauem
(ahi mmel sfarbeneni) Gewand a.[Ei&sekros mi
bekanntes Bild dieses TypsistdieJn b e f | e ¢ kti @ofBangomé Esigban
Murillo.

Wo |

Auf einerinterneseiefindetmanunt er der RubromkaAGreasChkar Aeapti onen dieses Mot

1 http:/Mww.ecards4u.de/karte.php?action=create&user=voigi&card=karte162.jpg
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Der Text greift romantische Mondscheinszenarien auf . /
usw.). Er lasst Assoziationam dieApokalypse des Johanmas woesh ei Ct : ADann erschien eir
Himmel: eine Frau, mit der Sonne bekleidet; der Mond war unter ihren FRen und ein Kranz von zwdlf Sternen auf

i hrem Haupt . BseEraufwhid inld2r religibgen Treadition oft mit Maria gleichgesetzt. Das Motiv wurde in

der bildenden Kunst gern aufgenommen, obwohl es dem Textsinn von Offb 11, 1 nicht entspricht.

Das Bild der Frau schwankt seit je zwischen Extremen: Hure und élef&xobjekt und reine
Engel, Verfihrerin (Eva) und Mittlerin zum Heil (Maria als neue Eva). Auf der oben
genannten Internetseite finden sich GruRkarten, die beide Typen (Mondsichelmadonna ug
Loreley) vereinigen.

Der Songtext artikuliert die Sehnsuclaich der reinen, vollkommenen und bestandigen Liel
die wie aus einer anderen Welt komintd alle irdische Begrenztheit UbersteiDie
Adressatin der Sehnsucht bleibt dabei seltsam allgemein. Sie hat keinen Namen, keine
konkreten Eigenschaften. Die Ze#rd iebe ist die Nacht, die Raum flir Traume gibt. Der
Mond war seit uralter Zeit das weibliche Pendant zum mannlichen Sonnengott.

Die Melodik ist bestimmt von Wellenbewegungen, Bitone umkreisen{ Aa n d ISiec & : F
wirkt deshalb in der Tendeneichtund schwebend, wie ein LachglnAput a smil e upon er
faceifi) . Dazu passt auch die fehlende Grundtonfi xierun
Das Stg¢ck beginnt mit einer well enar t iogSéngefafhegréfendin (
weitergefiihrt wird. Sie symbolisiert das sehnsiichtige Warten auf die schéne Begegnung anfdzaniduf).

Ungedul d spiegelt sich im Festhalten an dem h°heren Tc
waiBrist am Schluss der Strophe sinkt die Melodie dann
mit glocken2hnlichen Kl2ngen stark hervorgehoben. Bei
eine Reibungsdissonanz diegische Kraft des Blickes der Geliebten. Im Refrain steigert sich die Tonhéhe nochmals

(/s heds my g ifAuchihier harréckeen saoftdatiende Wellenlinien vais Zeichen hingebungsvoller
Glickseligkeit. Das Arrangement ist jetzt sehr aufvigridreitglanzender Streichersound, starke Verhallung).

Emphatischer Hohepunktisb e i der Wi eder hol wudnags dlensy AA s(hSepdist zmeyn tgoinr)l.A C
Aheartid am Schluss wird durch ein MeldursugraiftiimEojgendethe r s i r
auch auf die Strophe iiber. Uberraschend ist der Schluss: Es erscheint noch einmal die Streichermelodie vom Anfang.
Dann bricht das Stick relativ abruptiabin Zeichen dafur, dass alles nur ein Traum war? Dazu wirde passemmlass v
Anfang ani nicht nur aufgrund der fallenden Linien, sondern auch aufgrund des Vortrags des Ba&mngetsancehaft

elegische Grundhaltung unverkennbar ist.

an e

Man stutzt bei dieser Analyse: Das soll ein moderner junger Mann sein, der sich so altrimodistantisckreiner
Liebe verzehrt? Im Internethttp://www.youtube.com/watch?v=dS09S9qQlkkann man den zugehérigen Videoclip
sehen, der einiges zurechtriickt:

Aus einem roten Personenwaggeigt eine maskierte Person aus. Sie geht zum Kofferraum, 6ffnet ihn, holt einen
darin mit gefesselten Handen liegenden jungen Mann heraus und bringt ihn zum Rcksitz. Auf dem Beifahrersitz
hockt ein Huskie. Die maskierte Person setzt sich ans Stedieimamt die Maskierung ab: es ist eine Frau. (Das
geschieht genau bei den Glockenténen der MuBi&).junge Mann macht wahrend der Fahrt einen benommenen,
unbeteiligten Eindruck und singt sein Lied lethargischsioh hin, wahrend die Frau ihn im Rickspiegel

beobachtet. Plétzlich hélt die Frau an und verschlie3t den Mund des Opfers mit Paketband. Dann fahrt sie weiter.
Aus dem Fenster blickend sieht der Gefangene (=Patrick Nuo) an einer Plakatwand SchildeAuifgateift
APatrick Nuo cancel edif. Bei einem zweiten Halt, ent
den Mund am Handschuh ab. Er tut das gleiche am Armel. In einem Waldweg steigen die Frau, der Gefangene
und der Huskie aus und gehim den Wald hinein bis zu einem Haus, das Sprayer bearbeitet haben. Man liest auf
der TUr NS. Sie betreten das Haus und steigen hinab in ein verzweigtes weitrdumiges Ensemble von Raumen auf
verschiedenen Ebenen. Man denkt an eine verlassene Fabrik38chlsto3en sie auf einen Raum, in dem 4

junge Manner mit verklebtem Mund sitzen. Die Frau schaut den verdutzen Mann ironisch lachelnd und zufrieden
an.

Wieder eine verstdrende Funktion der Bildebene, wie sie in Clips haufig vorkommt. Man wird ausndeel Hes

Traumens in die schndde, unromantische Welt versetzt. Der Clip verhalt sich kritisch zu dem Text und zur Musik,
widerspricht beiden ironisch.

Aus dem romantischen Traumer wird ein antriebsschwacher junger Mann, der sich willenlos von dethencfgés.

hin und her schubsen lasst. Nirgends spirt man auch nur den Hauch von Gegenwehr. Noch stérker konterkariert wird da
in dem Lied gezeichnete engelhafte Bild der Frau.

Romantische Geflihlswelten kann man heute eben nur noch zitieren und ungelsiadrsie nicht mehr zu haben, es sei
denn im kitschigen Schlager der Volksmusik

Zum ersten Mal begegnet digseereGebrochenheit in der romantischen Ironie Heines
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Einegewisse Parallele u Nu o s VA Gi rfihdetiman intfdigendemdGedicheinesaus dem Jahr 1822, das
Robert Schumann 1840 in seinem ZykNschterliebdi vertonthat

Heinrich Heine Das im Gedicht angesprochene

Im Rhein, im schonen Strome ABil dnisid ist die
im Rhein. i n s Lochners Dreik©ni
m Rhein, im schénen Strome o

Da spiegelt sich in den Welln, Kelner Stadtpatro
Mit seinem groRen Dome, Der Altar entstad 144045.

Das grol3e, heilige Kdln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;

In meines Lebens Wildnis
Hats freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Englein
Um unsre liebe Frau;

Die Augen, die Lippen, die Wangle
Die gleichen der Liebsten genau.

Neben dem Hauptbild ist auch das Verkiindigungsbild, das sich auf den Fligeln des
Altares (im geschlossenen Zustand) befindet, eine Inspirationsquelle Heines, denn

die letzte Strophe lautete in der ersten
Fassung des Gedichts:

Die Augen, die Lippen, die Wéanglein,
die sah ich schéner nie.

Es kommt und spricht ein Englein:
GegriufRet seist du, Marie!

In seinem NovellenfragmeRiorentinische Nacht&sstHeine den Helden
(Maximilian) erzahlen, daf3 er sietdarin Pygmalion gleichimmernur in
Statuen verlieben kdnne (DHA V, 203 f.):

ANur ei nmal war i ch in ein scénm? |
Madonna, die ich in einer Kirche zu C6ln am Rheine kennen lernte. Ich
wurde damals ein sehr eifriger Kirchenganger und mein Gemuthnkéese S
sich in die Mystik des Catholizismus. ... fast ohne Umstande verliel3 ich il

Muttergottes als ich in einer Antiquédallerie mit einer griechischen Nymphe bekannt wurde, die mich lange Zeit in

i hren Mar morfesseln gefangen hielt.n

Der erlebnispoetisehHintergrunddes Gedichts ist folgender

Als 18jahriger lernte Heine in Disseldorf seine Kusine Amalie, die Tochter des reichen Hamburger Onkels Salomon
kennen und verliebte sich in sie. Amalie kam ihm anfangs entgegen, wies ihn dann aber ab. NitbhiefBatichte,

die er fur sie schrieb, wirdigte sie. Das Trauma Amalie sal3 tief bei Heine. Wahrend seiner Hamburger Zeit als
Banklehrling seines Onkels litt er darunter. Finf Jahre spater, als Amalie 1821 einen ostpreuRBischen Gutsbesitzer
heiratete, dichgte er die Gedichte des "Lyrischen Intermezzo". Auch spétere Verletzungen projizierte Heine in dieses
Hamburge Urerlebnis. Dafir spricht, dadss Bild Amalies zwar verklart wirdie das der himmlischen Madonna

dabei aber denkbar unplastisch bleibt. Bégemeine Gefiihl der Fremdheit und Isolation in einer zwar auf3erlich
freundlichen, aber dennoch abweisenden Realitat wird in dieses Bild ebenso hineingenommen wie die romantische
Sehnsuchéllgemein
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Einen Eindruck, wie der Dom und die Stadt vom Rlaemauf Heinegewirkt heben miissen, vermittelt sehr gimezeitgendssische
Darstellung:

James M. Starling: KéIn, Rheinufer mit St. Mandind Domchor,
1840( DVD A2500 Mei st e ojeceBekKire2003, Digikele Y or
Bibliothek)

Schumann kannteur Zeit der Komposition die Kulisse wohl nur
von einem der damals sehr verbreiteten Stichen.

Informationen zur Bedeutung Dombaus in der damaligen
Gesellschaft:

Christine Tauber:
Gabe es ohne Joseph Gérres keinen Dom in KéIn? Im Jahr 181
publizierteer einen Aufruf, die Kathedrale als Nationaldenkmal z
vollenden. Die Nation sollte aus dem "germanischen Styl", so
G°rres, wi elu&hrddls noehhine Radsch des Sieges Giber Napoleon, hatte Gérres im "Rheinischen Merkur" vom 20.
November 1814 eien anonymen Aufruf publiziert, den Kélner Dom als gesamtdeutsches Nationaldenkmal zu vollenden. Er griff

damit eine Anregung Ernst Moritz Arndts auf, der im Juni 1814 in alttestamentlichem Donnerton megalomane Phantasien fir ein
potentielles Ruhmesmonumntdn Leipzig entwickelt hatte, das dem neu erwachten deutschen Nationalstolz ein Denkmal setzen sollte:
"Das Denkmal muf3 draufRen stehen, wo so viel Blut flo3; es muf3 so stehen, dal3 es ringsum von allen StralRen gesehen werden kann
auf welchen die verblndat Heere zur blutigen Schlacht der Entscheidung heranzogen. Soll es gesehen werden, so muf3 es grof3 und
herrlich seyn, wie ein KoloR3, eine Pyramide, ein Dom in K&In."

Neben dem Aufruf von 1814 hat Gérres zwei weitere Schriften Giber den Kélner Dom v&8a4#425 eine Rezension des beriihmten
"Domwerks" von Sulpiz Boisserée in den Heidelberger Jahrbiichern der Literatur; schlieRlich kurz vor der Grundsteinlegung zur
Vollendung des Domes im Jahr 1842 ein Bandchen mit dem Titel "Der Dom von KéIn und das Mam8&assburg”, dessen
finanzieller Ertrag dem Dombau zugutekommen sollteé

An kein deutsches Kunstwerk kntpften sich solche hochgesteckten Hoffnungen, ein Denkmal der wiederkehrenden Einheit
Deutschlands werden zu kénnen, wie an den Kdlner Dom. HaitedBée an die Wiedergeburt der Kunst aus dem Geiste der Gotik
geglaubt, so hoffte Gorres auf eine Wiedergeburt der Nation aus dem "germanischen Styl". An "teutscher Bauart" sdéiteedas zer

und von Fremdherrschaft geknechtete Reich genesen. Diemene@lan die Gotik als deutschen Nationalstil sollte erst August
Reichensperger 1845 erschittern, als er den Grundriss der Kathedrale von Amiens als Vorbild fiir den Kélner Bau postulierte.
Gorres' nationalistische Stilcharakterisierungen streifen biswdileGrenzen der Absurditét: Der genuin deutsche Ursprung der

Gotik steht nicht zur Debatte, manifestiere sich doch im Gegensatz zum weichen, flieRenden, effeminierten, dumpf erdgebundene
romanischen Baustil der Spitzbogenstil als scharf, aufwérts stiebrgnnlich, metaphysisch, erhaben und hoch.

(F.A.Z., 05.01.2007, Nr. 4 / Seite 35)

Robert Schumann Im Rhein, im heiligen Strome

Text:
Es gibt starke Anal depéntalsimdyristhen interchezzb Biéines) St a d t fi

Die Stadt Im Rhein, im schénen Strome

Lyrisches Ich af dem Wasser, auf schwankendem Kahn, tray Rh e i n, Wel | en, des AlLebens
abgesondert von Stadtgesellschaft

gegen¢gber im Nebel (aUnwi r k| das grof3e hbge Kdln mit dem Dom

Hier verlor das Ich die Liebste (Vergangenheit) Hier hat einst das Ich bei dem schénen MadorBitmis

Zuflucht gesucht. Bei der beschreibenden Erinnerung des
Bildes erkennt es in den Ziigen der Madonna die seiner
(verlorenen) Liebsten.

rn

Pathetisckehrfurchtgebietend beginntdas@ i cht . Jewei l s zwei mal treten in der 1.
Doch bald schon wird die erhabene Kulisse ausgeblendet und das Madildnénim Dom ins Zentrumeyickt.Es war fir das

lyrische Ich ein Zufluchtsort und h&ieundich in die Wildnisseines Lebens hineingetratliie dritte Strophe malt in allen

Einzelheiten die Schénheit des Bildes aus und miindet in eine iberraschende Pointe: die Vision der (verlorenen) Geliebten. Ein
starkerer Kontrast zum Anfang und ein gréRenexdGan Verlorenheit sind nicht denkbar.

Musik:
Generelle Kennzeichen:

- der stereotype punkti ert e bRehzyetihcnhunse n(daekrrwaefitsveo)l |nddehlt. absetie i Af d
Das ist eine archaisierende Reminiszenz an barocke Musik.

- die oktaverten, langsarschreitenden,chweren, wuchtigen cantdismus-artigen Skalengangem der Grafik sind sie blau
markiert.Si e fehlen nur an der Stell e, wo von dem Bildnis di e
(T.1920 und T. 26)

2 Vgl. dazu:http://www.wisskircheronline.de/downloads/schubertdiestadtabiturthemal999.pdf
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- skelettartigdirrer. scharfgezeichneter Klaviersatz, der weit tiberwiegend nur zweistimmigLBt4258). Dreistimmig ist
die 2. Strophe, die von dem freundlichen Bildnis handelt (weiche 8géet Terzparallelen). Am Schiuf geht sie in
Vierstimmigkeit tiber. Die Uberleitung zur 3. Strophe verstéarkt durch die (romantische) Chromatik den Charakter der
gefe¢hlvollen Intimit?at., Erstaunlicherweise findet in del
Dreistimmigkeitundz ur Di at oni k statt. Die Schlusswendung (Adie gl
einmal leicht chromatisch, miindet aber unmittelbar in die schroffe, dabvatdirierte, abweisende Zweistimmigkeit des
Anfangsteils.

Die HauptMerkmale pasan gut zur Vorstellung des gewalgollen Domes, der spitzbogigen und spitzgiebeligen Gotik, der hehren
alten Zeit. Sie lassen sich durch die kontrastierenden Vorstellungen der freundlichen Madonna und der Liebsten ntteteichd gla
aufhellen, nichverdrangen. Von dem Nachspiel her gesehen bleibt das Suljektine Episode, allerdings nicht ganz: das totale
Versinken der Musik am SchluR evoziert etwas Persénliches, wenn auch Gra®asighiatives. Das Uberwaltigtwerden des
Subjektiven ist besondgin der Singstimme sichtbar: sie bleibt immer an den rigiden Klaviersatz gefesselt, kann sich nicht aus dem
Zwang befreien.

Zwei Figuren bestimmen das Stiick

1. Die APfundnotenh

Sie markieren den stile antico, den altehrwiirdigen Kircheh&tiine Merkmale sindnodales Tongeschlecht, Vorherrschen
skalischer Bewegung, Hexachordrahmen (S@atmsRaum). Solche cantus firmi finden sich bis ins 20. Jahrhundert in Kontrapunkt
Lehrbuchern. Zu ihnen soll der Lernende eine oder mehrere Gegenstimimeéergrdlie allerdings/ohl nicht so gezackt ausfallen

wie bei Schumann, sondern eher so:

Der Ursprung dieser Technik geht bis in die Zeit der Gotik zuriick, als man in den friihesten Formen der Mehrstimmigkeit zu den
gedehnten Melodien des gregoriatien Chorals lebendigere Gegenstimmen erfaiedht man zum Vergleich das obige

3Hat di ese Konnotation Schumann veranlasst, das Heinesche Aim schn
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