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Im SS 2000 biete ich folgende Veranstaltung an:

Thema: Rituelle Musik Didaktische Analysdir Sl und SlI.

Inhalte:

Musik ist ihrem Wesen nach transzendierend. Sie erzeugt ihr eigenesuRhdmitgeflige”. Von
daher ist es nicht verwunderlich, da Musik iReligion, Musik und Ritus in allen Zeiten eine fast
untrennbare Symbiosngegangen sind. Das Thema "Rituelle Musik" fuhrt deshalb zu den
Grundfunktionen der Musik Uberhaupt und zu deren verschiedggsshichtlichen und kulturellen
Auspragungen. Ausgehend von aktuellen, liegendlichen vertrauten Beispielen (Film "Sister"Act
Technohit: "God is ®J") werden zunéchst durch den Vergleich mit gregorianischen und
klassischen Beispielen von Kirchenmusik die ekstatischendafeokanische Kulte, bestimmte
Gospelformen) und die geistgpirituellen(judischrabendlandischen) Getséaltungen deutlich
voneinander abgegrenzim von dort aus zu einem genaueren und starker differenzierenden
Verstandnis unterschiedlicher Formen ritueller Musik zu gelangenMBterialien, die bearbeitet
werden, eignen sich besonders fiir den Untetrictder 9. und 10. Jahrgangsstufe und fur die
Sekundarstufe 1.

Studiengang SchulmuBitoseminar (zu C 3 der StO)

Ort Raum 13
Zeit: Dienstag, 17.00 18.30 Uhr
Beginn: Dienstag, 11. April

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur
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573 ﬁ ! ! E ! 2. O Mutter der Barmherzigkeit, —
du unsres Lebens SiiBigkeit, —

V L Ge - gru Bet seist du, K& - ni-gin, 3. Du unsre Hoffnung, sei gegriifit, —
v er - hab-ne Frau und Herr-sche-rin, die du der Siinder Zuflucht bist, —
h——p — 2 y n—— 4. Wir Kinder Evas schrein zu dir, —-
et : — gusOTod" lilnd ElISr}d rufeﬁ] wir, —
A o Ma-ri- a . O michtige Fiirsprecherin, —
A o Ma-ri.atl” 6. Freut eucﬁ ihr Che-ru-bim, bei Gott sei unsre Helferin, —
T N—T—r - ; — 6. Dein mildes Auge zu uns wend, —
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1 f ] und zeig uns Jesus nach dem End, ~
} } }
lob-singt, ihr Se - ra-phirn, grii- Ret eu - re T: Koln 1852 nach dem Salve-Regina-Lied von Johann Georg Seidenbusch

, . 1687
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K6 - ni-gin: Sal-ve, sal-ve, sal-ve, Re - gi- na!

Choral (Hymne, Kirchenlied)

Gregorianischer Choral: Die seit Uber tausend Jahren schriftlich dokumentierte, aus friihchristlichenzAense einstimmige

Musik der Kirche in lateinischer Sprache, die auf katholischer Seite bis zum 2. Vaticanur6$) @62l dariiber hinaus immer als

die Idealform einer Amusica sacraf angesehen rakiched)erhaltdnut her
wissen, flihrte aber, um das Volk aktiv am Gottesdienst zu beteiligen und jedem den Zugang zu ermdglichen, die deutsthe Messe
einstimmig gesungenen Liedern (Chorédlen im neueren Sinne) ein. Das waren verdeutschte gregorianigeh@/@pséreator

spiritus- Komm Gott, Schopfer, heiliger Geist), aber auch weltliche Lieder mit neuen Texten (Kontrafaktur). Im Gotteslob finden
wir noch zahlreiche solche Lieder (AMei-nAGmPanBlitsndoimi r ver w
Wund enifi) .

Der Zweck war ein |lehrhafter (Agesungenes Evangeliumi) und
Fréommigkeitsiewegung nach Franz von Assisvor allem durch Initiative des hl. Philipp Nérientstandenen Lauden

Komposition@ an.)

Vorrede zum Wittenberger Gesangbuch, 1524, S.226:

A... daC ich gern mechte, daC die Jugend, die ohnehin so
erzogen werden, etwas hétte, damit sie die Buhllieder und fleischlichen Geséange losimdistatt derselben etwas
Heil sames | ernte und so das Gute mit Lust, wie es den Ju

Diese Choréle wurden, wie der Gregorianische Choral, von der Gemeinde einstimmig und ohne Begleitung gesungen. Die ineins
verschmelzenden Stimmentbé el t en al so den alten Symbolcharakter der Auna
Alternieren mit dem Chor, der die Lieder 4stimmig sang. Erstim 17. Jh. setzte sich die Orgelbegleitung durch. Im b@nJdievu
Chor 2| e Awieydie Natienallgmneifidie englische Hymne z. B. ist ein Choraind erhielten ihren gravisch-

triumphalen Charakter. Hier hat wohl auch das AOrgel brausen

H. L. Hal&ler (1601) Zur Lutherzeit wurden sie wahrscheinlich noch

4 1 - al ebendi ger dendweskhéttgesn, we |l
A — | —1 — —— 77 - - sonst gehabt, ABuhllieder |
[ fan Y| [#) | 1 ] ] ] | 1

e e

Mein Gmiuth ist mir  ver- wir - ret, das macht ein Jung - frau zart, Luther anlmlerte die _be(_j_em_endSten

GL 179 (6 Komponisten der Zeit, fir die Studenten und

A (°)| . | Gebildeten kurtsolle mehrstimmige Fassungen

— I ! ! —— —— » - t der Lieder anzufeigen. Diese wurden in
:é%l:j—‘—d 7 o e e ! — ! z Stimmbiichern gedruckt undwie die damals

D) “ ' ' ! ' ' modernen Madrigalé auch auf3dnalb der

O Hauptvoll Blut und Wun - den, voll Schmerz und vol - ler Hohn, Kirche gesungen.

CDASing to Godf. MeidsoIss6€1895% n Tai z ®,

Bis zur ungetriibten Freude singen

Singen offenbart Gemeinschaft: die Stimmen klingen zusammen und vereinen sich; mudliclen
Wiederlolungen geben sie gemeinsam immer mehr der Erwartung und dem Lobpreis Gottes Raum. Daraus ergibt
sich ein vesentlicher Gesichtspunkt: das gemeinsame Gebet ermutigt dazu, die eigenen Kréfte mit denen vieler
anderer Maschen zusammenzulegemm zum Aufbau der Menschenfamilie beizutragen und das Wagnis
einzugehen, sein Leben fir andere eintaee

Die Gesédnge eignen sich auch fur das personliche Gebet. Unzahligen Christen jeden Alters haben wenige
unemudlich und endlos wiederholte Worte ain@&/eg zur Kontemplation erschlossen: sie schenken dem Menschen
Einheit und Frieden in Gott. Werden solche Worte gesungen, dringen sie vielleicht noch tiefer ein.

Nach und nach klingen die Gesénge, die kein festgelegtes Ende haben, bei der Arbeit, IneinBegegnd in der
Freizeit weiter. Sie verbinden das Alltagsleben mit dem Leben in Gott. Bei Tag und bei Nacht setzt sich das
gesungne Gebet in der Stille des Herzens fort.

Noch in den fiinfziger Jahren war es in katholischen Milieus durchaus Ublicrdaén (!) zu Hause bei der Arbeit Kirchenlieder

sangen. Heute stellt manetwa bei Trauungen fest, daB die aus der Jugekdebn nt en Ar hyt hmi schenf Kir ch
internalisiert sind, daf? sie Uberzeugend gesungen werden konnen. Starker isttificdtden mit RockPop-MusicatTiteln wie z.B.

AOnly Youfd aus AStarlight Expressi, demafan allerdings sing

2
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Koélnische
Rundschau 25. 8.
1998:

Hundert italienische
Nonnen wollen jetzt rappen
lernen. Dies brichtetedie
italienische Zeitung "Il
Messaggero" am Montag.
Sie suchten nach neuen
Wegen, Jugendlichen den
christlichen Glauben
nahezubrigen. Zu diesem
Zweck wollen an diesem
Wochenende aus ganz
Italien hundert Schwestern
vom Salesiane©rden
"Tochter Maria Hilfeder
Christen" nach Rom reisen.
Die ProfitRapper "Bnario”
und "La Pina" sollen ihnen
den Sprechgesang und die
Tanzschritte beibringen. Die
italienischen Schwestern
wollten sich musikalisch auf
den neuesten Stand bringen,
hiel3 es(dpa)

|
|
|

:
v =

Je - sus, re - mem-ber me |whenyoucomein-toyour| king dom. | Je-sus, re - mem-ber me | when you come in-to your | king-dom.

:

o o » | ® o 7 ) e » |
) e mea— i 7
e

Gunnar Sgnstevold/Kurt Blaukopf:

"Die charakteristische Nivellierung der einzelnen Formanteile ist geeignet, einem von solcher Musik >Berieselten< dis Miihe de
Lauschens abzunehmen. Er kann in den musikalischen Ablauf an jeder beliebigen Stelle >einsteiganrerkama auch

mitsingen odersummen, ohne daR gelegentliche Ablenkung vom musikalischen Ablauf ihm das Gefiihl verschafft, etwas
>versaumt< zu haben...

Die Begrenzung des Tonumfangs ist fiir die Melodik des Erfolgsschlagers ebenso charakteristischtignaieviile Vermeidung

allzu grofRer Intervalle. Sekundschritte sind die weitaus haufigsten Elemente der Melodiebildung. Damit wird die Muh#&osigkeit
der Haltung des Schlagerkonsumenten wohl geférdert...

Der Schlager begnigt sich mit einer auffallendrggm Anzahl harmonischer Stufen...

Die beschriebene melodische und harmonische Struktur des Schlagers miindet in einen artifiziellen Primitivismus, dartauf eine
>Neo-Heterophonie< im Horverhalten hinzielt: auch dem Unmusikalischen wird das Mitsingenusdindest die Vorstellung des
Mitsingens dadurch erméglicht, daf3 ihn einfachste melodische Fortschreitungen und eingeschliffene, repetierte harmgeische Fol
im Gleis des musikalischen Geschehens festhalten. Gestutzt auf Vorstellungen, die dustt demetkt werden und die hier

auBler Betracht bleiben, sucht und findet der Horer des Schlagers klangliche Reize, die ihm die unmittelbare Identsfikttton ge
weil sie keine qualifizierte Horanstrengung fordern. Das Modell des Vereinzelten undS&enen, der im technisch vermittelten
Schlager die Aufthebung seiner Isolierung durch Identifikation mit dem Klanggeschehen findet, wird also auch von dibser Seite
als sinnvoll ausgewiesen...

Die vorzugsweise ungeschulte Singstimme und deren Einbegjeéheinen soziamusikalischen Background (>Summchor<)
erleichtert wiederum auf ihre Art die schon mehrfach angedeutete Identifikation. Der Konsument ist nicht mehr ein dierzelner,
einer Darbietung gegeniibersteht. Er verwandelt sich durch das Klgmgeselbst in den Angehdrigen einer nicht blofR
vorgestellten, sondern klingendlso real erlebten Gemeinschaft, die durch den Backgre@hdr représentiert wird. Dies wieder
tragt zur Vorstellung bei, die im Konsumenten erweckt wird, er sei eineviglam, die am Geschehen teilnehmen und die unter
Umsténden >auch kdnnten, was der Solist kann<."

Musik der >einsamen Masse<, Karlsruhe 1968, 24



Mein Gmiith ist mir verwirret W+S: Hans Leo Hafiler, 1564-1612
A aus ,, Lustgarten neuer teutscher Gesing...~ 1601
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%Mein Gmiith |ist mir ver-|wir - ret, |das macht {ein Jung-frau
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2. Ach, daB sie mich thit fragen, was doch die Ursach sei,
wann ich fiihr solche Klagen, ich wollt ihrs sagen frei,
daB sie allein die ist, die mich so sehr verwundt.
Kénnt ich ihr Herz erweichen, wiird ich bald wieder gsund.
3. Reichlich ist sie gezieret mit Tugend ohne Zahl,
hoflich, wie sichs gebiihret, ihrsgleichen ist nicht viel.
Fiir andern Jungfraun zart fiihrt sie allein den Preis;

wann ichs anschau, vermein ich, ich sei im Paradeis.
(T: bei Hafiler)

Choral Bach: Matthiuspassion
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1799: Ludwig Tieck:

"...die Tonkunst ist gewil3 das letzte Geheimnis des Glaubens, die Mystikirdimus geoffenbarte Religion... Ich habe mich oft
nach dieser Erldsung gesehnt und darum ziehe ich gern in das stille Land des Glaubens, in das eigentliche Gebiet@ey $qinst...
schlief3 ich mein Auge vor all dem Krieg der Weliand ziehe mich dtiin das Land der Musik, als in das Land des Glaubens,
zuriick.”

Symphonien, 1799, zit. nach: C. Dahlhaus: Die Idee der absoluten Musik, Kassel 1978, S. 92f.

Die Geistlichen Lieder (Marienlieder) des Novalis (Friedrich von Hardenberg, 1772801) werdenl1802 verdffentlicht
Nr. 15: Marie

Ich sehe dich in tausend Bildern,

Maria, lieblich ausgedrtickt,

Doch keins von allen kann dich schildern,

Wie meine Seele dich erblickt.

Ich weil3 nur, daR der Welt Getiimmel

Seitdem mir wie ein Traum verweht

Und ein umennbar siisser Himmel

Mir ewig im Gemdite steht.

Schubert: "Marie", D658, Mai 1819 (?)

Nn L ]L __ 1816: Schuberts
' Tagebucheintragen 13. - 16.
> Juni:
Vier Jahre nach dem Tod der
Mutter notiert Schubert in sein

Ich se-he dich in tau - send

A PRI 3 E A D Iggfg_buch unter dem 14. Juny
# # |k\| K 'y — N B e B »Nach einigen Monatimemachte

|

) ” K T . f T . L i

T I i [ 7] JAY AN T | | AW | (7] N IR - . . . .

T I 7 & 1 — o gl | I - — g ich wieder einmahl einen
rr Abendspaziergang. Etwas

Bil-dern,  Ma-ri-a, lieb-lich aus - ge - driickt, doch keins von al - len kann  dich angenehmeres wird es wohl
¢ 3 schwerlich geben, als sich nach
A fis® Cis ’ fis einem heiRen Sommertage Abends
ﬁu# ! |k\ N ! T M- T T ] im G_rUnen zu ergehen Im .
# ! } D R B T } . N — £ il | zweifelhaften Da&mmerschein, in
. o 1 o ——~= ' Begleitung meines Bruders Carl
schil - dern, wie mei - ne See - le dich er - blickt. Ich War,d mir so VIV_Ohl um_He_rz. Wie
schon, dacht' ich u. rief ich, u.
ES S g$ A 6 blieb ergétzt stehen. Die Nahe des
L b . | ‘ E3 N Gottesackers erinnerte uns an
L — S W W | — T S A — | unsere gute Mutter...
— P T R e e o ... in der n&chsten Eintragung vom
r | . ! - 4 15. Juni (heift es):
weill nur, daf der Welt Ge - tiim - mel seit - dem mir wie im Traum ver -  yGewdhnlich ist's. dR man sich
cis § 3 von zu erwartenden zu grof3e
~ E A b A Vorstelungen macht. So ging es
p it e _ — e — : , auch mir, als ich die bey St. Anna
W gehaltene Ausstellung
| A S vaterlandischer Gemahlde sah.
weht und ein un - nemn - bar siis - ser Him - mel mir Unter allen Gemahlden sprach

. mich ein MadonneBild mit

E4 3 A einem Kinde von Abel am meisten
i N Fee MQ:H Hans J. Frohlich: Schubert
ﬁ#ﬁ—k—ﬂjﬁ. P — v — . . )
— ‘I - \" 1 o L — nm— ¢ T— 1 Frankfurt a/M 1980, S39ff.:

e - wig im Ge-mii-te steht.

~

1815: Arthur Schopenhauer:

"Auf die Sixtinische Madonna™:

Sie tragt zur Welt ihn: und er schaut entsetzt
In ihrer Gréu'l chaotische Verwirrung,

In ihres Tobens wilde Raserei,

In ihres Treibens nie geheilte Thorheit,

In ihrer Qualen nie geiiten Schmerz,
Entsetzt: doch strahlet Ruh' und Zuversicht
Und Siegesglanz sein Aug', verkiindigend
Schon der Erlésung ewige Gewil3heit.

»Traum Raffaels«, Johannes Riepenhausen, 1816



Gregorianische®Hoc Corpus" (Graduale S. 178) in Pep
Version: CD Mystic Gregorian Pop Songs & Ballads II: Track 5,
Mystic Procession (1999)

Comm. :
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MEG RYAN

Ubersetzung: Dies ist der Leib, der fiir euch hingegeben wird: dies der Kelch des Neuen Bundes in meinen Blut, spricht der Her

Tut dies, sooft ihr es tut, zu meinem Gedachtnis
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Bach: Air
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"When A Man Loves A Woman" (Calvin Lewis /
Andrew Wright), Soundtrack des gleichnamigen Films,
Interpret: Percy Sledge

(vgl. Film ADie
Compostela (wdr 3, 2001)

Gregorian

dto. Gregorianische Popversion: CD Gregorian
Masters Of Chant (1999)
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Faithless: God is a DJ (1998)

This is my church
This is where | heal my hurt [hurts?]

It's a natural grace

Of watching young life shape [shades?]
It's in minor keys

Solutions and remedies

Enemies becoming friends

When bitterness ends

This is my church x3

This is my church
This is where | heal my hurt

This is my church x3

This is my church
This is where | heal my hurt

It's in the world I [I've?] become
Content [contained?] in the hum
Between voice and drum

It's in the church [?]

The poetic justice ofause and effect
Respect, love, compassion

This is my church

This is where | heal my hurt
For tonight

godisaDJ

godis aDJ

[The punctuation of the last bit is confusing to me. It can eith
be "This is where | heal my hurt...for tonight. god is d' bd.
"This is where | heal my hurt. For tonight, god is a DMK]

Gott ist ein DJ.

Das ist meine Kirche.
Hier heile ich meine Wunden..

Es ist eine natiirliche Gnade,

die Form des jungen Lebens zu betrachten.
In Molltonarten werden

Heilung und Heilnitel gebracht.

Feinde werden Freunde,

wenn die Verbitterung endet.

Das ist meine Kirche. 3x

Das ist meine Kirche.
Hier heile ich meine Wunden.

Das ist meine Kirche. 3x

Das ist meine Kirche.
Hier heile ich meine Wunden.

Es geschieht in einer Welt,

in der ich mich wohlfiihle in dem Summen
zwischen Stimme und Trommel.

Es ist in der Kirche

Die poetische Gerechtigkeit von Ursache und Wirkung:
Respekt, Liebe, Mitgefunhl.

Das ist meine Kirche.

Hier heile ich meine Wunden
fur heute Nacht.

Gott ist ein DJ.

Gaott ist ein DJ.

o)

Stimmen aus dem Internet:

Auf den richtigen Mix kommt es an, und dabei ist mir wieder das "God is a DJ" von Faithless eingefallen. Das Bild wingdemir im
symphatischer. Der liebe Gott vor zwei Plattenspielern, mit denen er mein 'loebx¢h Wie er mich fiihrt aus den dunklen Télern

zu den Héhepunkten in meinem Leben, wie ich mich fallen lassen kann, im festen Vertrauen, daf3 sein Mix mich tragt. iwie ich me
Leben feiern kann mit und durch Gottes Musik. Was will Gott anderes, als daRiesneinem Leben gut geht, dal3 das Fest, die
"Party" weitergeht? Also: Auf den richtigen Mix kommt es an; in diesem Sinne ist das "Der Herr ist mein Hirte" gar naht so w

weg von dem "God is a DJ". Ludwig Nelles

Der erste Teil ad®gd iClziepgtzuweAGadhairs smati schen Maxi Jazz, de
asdr ¢ckt. ADamit wollen wir_die Aufmerksamkeit st2rker auf d
groRes Anliegen ist, seine Botschaft zuwvere i t en: ADi e Dinge, die ich durch diese A
praktische Dinge des Lebens. Zum Beispiel die Tatsache, dalR meine Umwelt die Reflektion dessen ist, was ich innentich bin. Vo

funf, sechs Jahren war ich voéllig frustriertd verbittert, und war von genau ebensolchen Leuten umgeben. Als ich anfing

entspannter zu werden und meine guten Seiten zu sehen, begann ich auch die guten Seiten anderer wahrzunehmen. Mdine ganze W
anderte sich. Und wissend, dal3 ich so die Kontidiker mein Leben habe, will ich das auch weitergeben an all die Kids da draufRen,

fur die das Leben jenes grof3e Ding ist, das dich niederdruckt. Ich kann die gesamte schdpferische Kraft des Lebensigelinst in

eigenen Leben manifestieren, und das isBgrtag. Das will ich vermitteln. Nicht jeder kriegt es mit, klar, aber manche schon, und
I

das ist es wert.fA | berzeugungen des AGreat Or al Di sememi nat o
Essenz sich i n AcBtae Plattenaudlegd Wifdl ddrt ibertdéhtt sondédn das, was dich und deine verletzte Seele

heilt & vereint, wird dir Kirche und Gott. Die | dee akies G°t
Jazz bedauert, daf ihm jener Textmht mehr Kontroversen eingebracht hat, schli

Di sseminatora di I nitial en

G-0O-D. Matthias Schréder

e

Die Melodie der neuen Single ist so ohrwurmhaft und euphorisch, wie man sie von Faithless kennt, wennglechatiic etwas
zurlickgenommen wurde und sich das ganze Lied fur Failledsiltnisse weniger stufenweise, sondern ziemlich gleichméaRig
entwickelt. Hier wirkt ein fast hypnotisch beschwérender HeRisester mit einem ruhigen, eher schwerfalligen Song im

Hintergrund- Faithless machen keine Musik, sie zelebrieren ihre Songs, Maxi Jazz hélt das Hochamt ihrer Messe, und der breite,
flachige Klang gehdért nun mal zu ihnen wie das Amen in die Kirche (“this is my church, this is where | heal my hurtg$ Faith
haben es raus, ihre Fans mit iberméchtigen Magnetfeldern zu erdeischi@®en mit ihren Beats neue Dimensiorfglerfasser ?)
AGod i Einegprokafive Attacke auf religiose Kreise? Aber nein, das ware viel zu platt. Sanger Rollo, bekeBnediist

und Mittel punkt der Band, er kl a2art man woll e nicht diédn GI au
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fur alles Schone. Mit einer wirkungsvollen Mixtur aus sphéarischen Klangen und-Baatezelebriert der Song das igve

Erlebnis, totale Erfllltsein von Musik und Taixa z u wi eder hol t Rol |l o die Zeilen AThi s i
For tonight, God is a DJ.An

Schoéne Worte, schéne Gefuhle. Es wird deutlich: Im Mittelpunkt steht das Erleben, déiténtelie Spiritualitat. Nicht schlecht,

aber zu wenig, wenn ich es mit dem vergleiche, was ich von Gott kenne:

Gott ist nicht nur eine Metapher, ein Ausdruck fir eine ultimative und unbeschreibliche Empfindung, sondern eine Person. Ein

machtigesWesen das redet und h°ort, |l iebt und |l eidet. Die Bibel n
T Der Kontakt zu Gott ist nicht so direkt, wie ich mir das manchmal wiinsche. Andererseits verbirgt Gott sich auch nicht in eine
nebulésen Unsichtbarkeit, sondern suchtdie Nahezuenas c hen. AWendet euch Gott zu , dan

Bibel in Jakobus 4,8)
Das Zusammenl eben mit Gott beschr2nkt sich nicht auf gel ege
ganzes Leben ist offen vor ihm. Manchmal spiiredas, manchmal weil3 ich es, manchmal ist es mir nicht bewuf3t, aber er ist
trotzdem da.
I Gott pragt mich. Mit ihm geht mein Leben in eine Richtung, die ich von selbst nicht gegangen wére. Aber im Ruckblick sehe ich
daf ich dadurch neue Dimensionen dissen habe. Es ist der Unterschied zwischen einer Kellerparty und einer Tour auf ein
Plateau im Gebirge, umgeben von klarem Sonnenlicht und reiner Luft. Wenn Du verstehst, was ich meine.
Natirlich hat Gott es nicht nétig, daB ich ihn verteidige. Abemadise ich doch mal loswerden.
Matthias Pommranz

Zwischen Atavismus und Futurismus

Versuch einer Phanomenologie des Techvion Felix Wiesler

Techno ist ohne Zweifelie Neuerung in der Popmusik der neunziger Jahre gewesen. Was Mitte der Achtzigeafiwieirk

begann, hat in den LoMearades, Geaind FlughaferRaves seinen Hohepunkt gehabt. Eine Jugendbewegung wie andere? Eine
weitere Perle an der endlosen Kette der Popmusikgeschichte?

Nein - beim Techno scheint doch einiges anders gelaufen zu sitikeidler anderen Jugendmusik ging eine solch unpolitische
Haltung einher nicht mit dem Jazz, nicht mit dem Rock'n'Roll, nicht mit dem Beat, ja selbst der Punk hatte mit seiner "Null Bock"
Message wenigstens etwas zu sagen. Techno hat keine Messagm sond-orm. Und diese scheint den Ravern einiges zu sagen

zu haben.

Und noch etwas ist anders: Bisher hat sich die dltere Generation tiber die neue Musik aufgeregt, sie verteufelt. Ubab&echno h
alle nur den Kopf geschuttelt. Bebop konnte man offefilrd' Urwaldmusik" halten, Rock 'n' Roll als Gefahr fur die Jugend sehen,
Punk konnte man barabarisch findefechno kann man einfach nicht verstehen.

Keine andere Jugendmusik hat so einen grof3en Bruch mit der Tradition vollzogen, wie Techno. Biskadr &ime Linie vom

Blues, Rythm & Blues, Rock'n'Roll, Soul, Beat, Rock, Hardrock, Heavy Metal, Punk bis zum Hardcore ziehen. Aber Techno?
Techno hat mit all dem gar nichts mehr gemein: nicht die Instrumente, nicht die rhythmische Struktur, nichharégrdanicht die
Melodie. Techno hat bei null agigngen.

Erstaunlicherweise fallen dabei zwei Tendenzen zusammen: der hyperrealstAtiéglich-Futurismus und ein

aufklarungsdialktischer Riickgriff auf die archaische Musikform der rhythmischen Kibllekkstase. Es ist geradezu paradox, daf

die Musik, die einerseits Modernitat und technischen Futurismus propagiert (sich selbst ja "techno" nennt) mit diesentisikpute
uralte Kutformen wiederbelebt. Die kalte, gefiihllose Technik wird umgedeutdt@dtichkeit zur Ekstase, Technik als
Ausstiegschance aus der ungematittn Wirklichkeit der Technik!

Naturlich gibt es nicht nur den ekstatischen Techno der Raves, sondern auch "Ambiance”, sphérenklingende Klangrdume ohne
Anfang und Ende. Doch hier istedBachlage nicht weniger paradox: Die Technik, von der vorhergehenden Generation
faschlicherweise als Entfremdungsférderer undialonalistischer Kreativitatskiller miRinterpretiert, wird hier zum Wolkenmeer,

in dem die Phatasie erst richtig fliegeretnt. Anstatt dem von vielen vorausgesagten (oder doch zumindest erhofften) Sturm auf die
Maschinen und Computer machen die Nichten und Neffen der GifwtldersGeneration plotzlich das Gegenteil: sie schreien nach
Technik, ja sie unterwerfen sich begeisdem Rhythmus der (Muspaschinen. Wer kann sich da wundern, daf den Alten die
Haare zu Berge stehen angesichts einer Generation, der jedweder theoretische Uberbau ein Graus ist. Ihre Kinder S(nheblen nich
nach FreiheivonTechnik, sie suchen &heitdurch Technik: im Kontrollverlust, im "Abheben", im "Nicht mehr bei sich sein",
musikalischen Rausch.

Ahnliches gilt tibrigens fiir das Verhaltnis zur Cheimiéustrie. Wahrend die Generation der birkenbestockten und in gewaltfrei
gehékelten Wollpllis (von gliicklichen Schafen!) eingepackten Muslis sich jede Anreicherung ihrer Nahrung durch Chemie verbeten
haben, futtert die Techr@eneration Pillen. Die Umwertung aller Werte.

Politik ist bei Techno megaut. Man versuche sich ein Tech8tick mitpolitischem Inhalt vorzustellen. Unmdglich. Ekstase oder
Traumerei vertragen sich nicht mit Reflexion. In der neuen Unibersichtlichkeit nach dem Ende der Ideologien weil3 sosvieso kein
was er politisch sagen soll. Die gro3en Fragen sind (scheinbar®),\diebGriinen birgerlich, und die realen

Verwaltungsproblechen sollen die Berufspolitiker gefélligst selber 16sen. Der Tanz auf dem-glahialen und 6kologischen

Vulkan vertragt keine Zwischenpauseim Gegenteil: immer schneller muf3 man deméférsiécle-Fest hinterher jetten. Zum Rave
nach Goa, zu alten Mayeempeln, oder wo sonst gerade geraved wird.

Doch gehen wir noch einmal einen Schritt zurtick: Was &Rt sich Giber die Musik als solches, aufRerhalb des Kontexts hsagen? Tec
weist drei wesentlite Merkmale auf: 1. Kaum Sprache, 2. Kaum Melodie, 3. Die totale Dominanz des Rhythmus.

Doch wenn beispielsweise Karl Bruckmaier in 8éddeutschedie Sprachlosigkeit des Techno bejammert, dann ist das so sinnvoll,
als wirfe man einem Jazzer vor, er déiimmer an der Melodie vorbeispielen. Sprachlosigkeit allein kann ja wohl kein Kriterium
sein. Sprachlose Unterhaltungsmusik hat es immer gegeben, und angesichts des Dauergelabers braucht man sich nicht zu wundern,
wenn die Leute wenigstens am Feierablesid Geschwafel mehr hdren wollen. Sprachlosigkeit mit Dummbheit gleichzusetzen
scheint doch etwas kurz gegriffen. Die Jazzer argumentieren umgekehrt: Man misse schon bldéd sein, wenn man Worte brauche, um
das Stiick vor Langeweile zu retten.

Bedenklich schiat die Sache erst, wenn sie mit dem Verlust der Melodie einhergeht. Denn ein Rhythmus allein sagt wirklich wenig.
Damit biirdet sie dem Rezipienten natirlich eine enorm niedrige hermeneutische Arbeit auf: Dylan, Cohen und &tiesind
bedenkensweriylahler, Schénberg, Coltrane sind konzentrationsbediirftig; Techno ist weder noch. Und wenn er nicht als neo
archaische EkstasBechnik genutzt wird, ist er der unanstrengendste HintergrBodadtrack zum postmodernen Lebé&ils.

Oder, wie Eco so schdn sagMan hort Musik nicht mehr als Musik, sdern als Gerausch."

Doch bei all dem darf man eines nicht vergessen: Techno ist Kunst, zumindest teilweise. Womdéglich abstumpfende und
gehirntotede, vielleicht auch phantasieanregende und noch nie dagewesestedtier in jedem Falle Kunst. Bei so manchem
polyrhythmischen Techndlangen fuhlt man das Gehirn doch aufs wunderlichste massiert.

© 1998 Elfenbein Verlag
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Reinhard Kopiez / Guido Brinkmann:

Die Anrufung der (FuRbalt)Gétter mit Hilfe von Narkoika, Tanz und Maske

Die einzige "Theorie des Singens", die diesen Namen voll und gatienemat fir unsere Fragestellung einen hervorragenden
Erklarungswert. Der Volksliedforscher Ernst Klusen, der bis zu seinem Tode immer weiter an seiner Théeti ardaet das
Singen in ein sogenanntes "magisches Welthild" ein. In diesem Weltbild, das bei Naturvélkern noch heute vorhanden ist und von
dem wir uns auch als Menschen der Indugasellschaft offensichtlich etwas erhalten haben, flihlt sich desdeaxigebunden in
das Kraftespiel des Lebens, der Natur und ihrer Gewalten.

Will nun der Mensch diesen Kréaften naherkommen, um sie z.B. fiir seine Vorhaben gilinstig zu stimmen, so mul er seine
Alltéglichkeit verlassen und versuchen, einen ekstatischemuigu erreichen. Wie gelingt dies? Drei Dinge gehdren
notwendigerweise dazu:

- Das nichtalltagliche Getrank (Narkotikum). Diese Rolle Gibernimmt in den Stadien der Alkohol.

- Die nichtalltagliche Bewegung (Tanz). Dem entsprechen die zahlreichen Tanzrigw&art{Hey, hey, wer nicht hupft, der

ist ein Schalkeryvie auch andere choreographisch eindrucksvolle Rituale (Klatschen tiber dem Kopf, Werfen der Arme nach

vorne, die Welle "La ola").

- Die nichtalltagliche Kleidung (Maske). Dem entspricht die fiir eirehten Fan unumgéangliche Kostiimierung (Kutte, Schal,

Miitze) oder Gesichtemalung.

Mit Hilfe dieser drei Komponenten, von denen jede flr sich einen Schutz bietet, hinter dem ein im Alltag vermutlichmie oder
selten singender Mensch als Fan seine i@8reinsetzt, kdnnen nun die (FulzjaBotter um Hilfe angerufen werden. Vor diesem
"magischen" Hintergrund erhalt auch ein rhythmisches Sprechediivgen Kohler, FuRballgottine tiefere, sogar quasligiose
Bedeutung. Wir wagen sogar die Behauptutaf} die FuBallstadien zumindest quantitativ ganz bedeutendenn nicht gar die be
deutendsten Kultstétten unserer Zeit sind.

Um die wahre Bedeutung der Zeremonie "Ful3ballspiel" zu erfassen, versetzen wir uns einmal in eine andere Perspektive: Eine
UFO-Mannschaft fliegt aus dem All in Richtung Erde und nimmt plétzlich einen im Dunkeln hell erleuchteten &unnkt
FuRbalstadion- wahr. Je naher das UFO kommt, desto lauter kann es durch seine Richtmikrofone vernehmen, daf3 dort unten ein
enormer Larmpeg herrschen muf3, und die Zoomobjektive seiner Kameras zeigen wild gestikulierende Menschen mit
unkontrollierten Bwegungen, in ekstatischen Zustanden. Welchen anderen Schluf? Iaf3t eine solche Beobachtung zu, als dafd man hiel
Zeuge einer einzigartigen Kullhdlung geworden i8tFuRbalFangesange. Eine FANamologie, Wiirzburg 1998, S. 157f.
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Internet (8/98)

Eine lebendige Kirche?

Das gibt’s doch nur im Kino! (z.B. bei "Sister Act")

Irrtum! Lebendige Kirche, lebendiges Christentum ist naher als Sie denken!

Kirche kann Spaf? machen, Gottesdienst kann ein fréhliches Fest sein, weil Jesus gesagt hat:

"Ich bin gekommen, damit ihr Leben im UberfluR habt!"

Haben Sie das gewuf3t?

Schade, dal3 viele Menschen mit Kirche und Gottesdienst eher eine langweilige Angelegenheit verbinden. Das muf3 nicht
so sein!

Eine lebendige Gemeinde?

Kirche wird da interessant, wo der Glaube an Gott einen realen Bezug zu meinem Leben bekommt. Vergebung von
Schuld, inneres Heilwerden, Befreiung von Furcht und innerer Leere miissen nicht trockene, theologische Theorie
bleiben.

Als freie evangelische Gemeinde bemiihen wir uns, den christlichen Glauben so zu leben, dal? er verstanden wird. Dazu
gehort ein moderner Musikstil im Gottesdienst, ansprechende, lebensnahe Predigten, Beteiligung der ganzen Gemeinde
am Gottesdienst und ganz besonders - herzliches, verstandnisvolles Zusammenleben.

Die Freie Christengemeinde Bayreuth ist ein eingetragener Verein (e.V.), dariberhinaus ist sie Mitglied im Bund
freikirchlicher Pfingstgemeinden, der eine Kdrperschaft des 6ffentlichen Rechts darstellt. (BFP KdoR)
AuBerdem sind wir Mitglied in der evangelischen Allianz.

Freie Christengemeinde Bayreuth, Wittelsbacherring 6, 95444 Bayreuth, Tel.: 0921/52200 FAX: 0921/7617000

Acta et decreta Concilii Provinciae Coloniensis MDCCCLX, Kéln 1862, S. 121ff.
CAPUT XX.

Uber den Kirchengesang

Weil alles, was geeignet sein kann, den Sinn fur Frommigkeit zu wecken, mit Recht von der Kirche angewandt wird, eldaubt sie
Studium der Musik, die eine grof3e Kraft besitz, lderzen zu bewegen, nicht nur, sondern ist dafir, dal es sehr geférdert wird.

Aber weil dabei Heiliges und Profanes sich irgendwie bertihren und leicht vermischen, haben die Vorsteher der Kirchen geglaubt
vorsichtig handeln zu miissen, und wiederholtétkdaR alles, was profan erscheine, ferngehalten werde. Das Konzil von Trient
schreibt den Bischofen vor, von den Kirchen all die Musik fernzuhalteri, dieich Orgel oder Gesafigetwas Ziigelloses und

Unreines anhaftet. Deshalb erklart Papst BenedikMX : ADas aber geh°rt zweifellos zur A
synodden Dekreten die Kirchenmusik, soweit es ihm in seiner Ditzese notwendig erscheint, in feste Bahnen lenkt und so einrichtet,
daf sie die Herzen der Glaubigen zur Frommigkeiaghsit und nicht, wie es in den Theatern geschieht, nur die Ohren mit leerem
Vergn¢gen umschmeichelt . A .. . Und sicherlich ziemtr sich n
Heiligkeit des gottlichen Opfers entgegengetsaiz der konfuse Larm der Instrumente und der Tumult der mehr zusammen

Schreenden als Zusammenstimmenden, wie man das immer wieder in den Kirchen hdrt. Ein Skandal aber ist es, wenn Theatermusik
(Opern) oder Symphonien mit all inrem Larm und ihrer Uppigknd Weichheit ins Haus des lebendigen Gottes tibertragen werden.
Deshalb sind diese Musikformen, die eher Ablenkung und weltliche Gefiihle als Erbauung und Andacht bewirken, génzlich aus den
Kirchen aszuschliel3en.

Hail Holy Queen (Sister Act)

Hymn like
fu y| o ‘ | O N | \ . ™ p— . IO
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Szene aus dem Film Sister Act:

Schiichternes Singen, 'a’ mit Hingabe, Frohlocken (aus sich herausgehen), aufeinander héren, iben: "Der Job wird die Holle!"
Auff¢hrung beim AHochamtf, P r éreekirdhes MeRdigmar in den typischem Geagmt or al en T
1. Teil: wvoll Andacht wund Gef ¢ ¢hl, angenehme | berraschung be
2. Teil: Klatschen, Kérperausdruck, shouts, call & response, rhythmische patterns, KlavierbegleBoogigwoogie Stil

Schnitt nach drauRen, Alltagswelt, Jugendliche kommen neugierig in die Kirche, Pfarrer winkt sie freundlich herein.

Mefdiener geben ihre steife Haltung auf, gehen (fuBwippend und-kéckeind) mit.

Schluf3: Beifallsklatschen

Diskussian:
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Oberin: Tanzeinlagen, Boogieoogie auf dem Klavier. Was haben Sie sich dabei gedacht?

Clarence: Ich habe gedacht, wie die die Bude in Las Vegas vollkriegen.

Oberin: Keine Knickse vor den Kirchgangern, kein Theater, kein Kasino in der Kirche!

ClarenceAber die Leute gehen gern ins Theater. Kirche langweilig. Wir kdnnten die Bude vollkriegen.
Oberin: Durch Blasphemie?? Sie haben den Chor verdorben und die Kirche entweiht!

Clarence. Wir kbnneh e b e nin die Kirche bringen.

Pfarrer: Welch erbauliches Prognarnwelch himmlische Musik....! ....

Clarence: Sie (die Oberin) will, da wir hinausgehen und uns um die Bedurftigen kimmern.

Sch¢ler2uCerungen (Klasse 10, 1996) zu AHail Holy Queeni
CHORAL GOSPEL

ruhig, schiichtern, steif schwungvoll

langatmig spritzig

besinnlich, ehrwirdig Rhythmus im Vordergrund, Klatschen, Kérperbewegung
engelglech, heilig weltlich

mehrstimmig einstimmig

sauber gesungen shouts

Oppositionsbegriffe

Reinheit, aHeiligkeité Sinnlichkeit

Seele, Andacht Korper

Gefihl, Innerlichkeit Extrovetiertheit, Tanz

dedl e 6-)Ha@ngr ¢ c k ekstatischer Ausdruck

Disziplin, Beherrschung, Maf} Spontaneitat, Ausgelassenheit

weltabgewandt weltoffen

Nonnentracht Kérperverhiillung sich korperlich ausdriicken, Ekstase

Musikalische Mittel

Mel odi kr & @alkammoni scher 6) |rhythmisch bestimmter musikalischer Ablauf

ausgesetzte (komponierte und dann eingeibte) spontane, improvisierte Af
Mehrstimmgkeit
Chromatik: Gefiihlsausdruck einfache Einoder Zweistimrigkeit
gleichmafig und ruhig flieBender Zeitablauf Rhythmisch (= kdrperlich betonter Ablauf (dfeatAkzente)
betont unbetont {234) daufpeitschended Gegenakze
auf2und 4
Fermaten (Gefiihislaltepunkte) und dynamisciduancen (alsf durchgehender drive, durchlaufende rhythmische
Gefiuhlsgesten) Begleitpaterns (Muster)
Choral Gospel
Madonnenl i eder sind gar nicht so fiunzeitgem2CfhA, wvgl.:naUri ah

Hagen: AveMaria u.v.a.- ganz zu schweigen vom "Diaiault"

Das Lied AGegr ¢ ;Cet seist du, K°niginfA (GL 573) von 1712 zei
Schreittanzes (4/4) und eines ungeraden Sphing w . Drehtanzesf)-Bi 4 beéi gAFDeé dKbpargm)e ( /
trifft also nicht ganz zu. Vor allem im Cécilianismus des 19. Jahrhunderts wurden solche Bezuge verdréngt und durch die langsame
A g e z o g e n eafie ukenatiicle gemacht.

Biogene Elemente der Musik

Musik ds ZeitKunst steht in engem Zusammenhang mit der biologischen, zyklischen Zeiterfahrung. Deshalb liebt sie periodische
Wiederholungen:

- Taktzeiten: 1234/1234/1234...

- rhythmische Muster, z.B Hita-ta-Begleitung des Waers, Sambarhythmus ...

- Wiederholunga von Zwet, Vier-, Achttaktgruppen bis hin zur Wiederholung von gro3eretefie

Sie steht damit in Analogie zum Puls bzw. Herzschldgr Herzschlag der Mutter ist die erste akustische Erfahrung des Menschen!
-, zum LinksRechts beim Gehen und Laufennz AusEin beim Atmen. Die genetische Wurzel liegt in der urspriinglichen
Verbindung von Musik und Tanz. Das Rhythmusid Periodensystem der Musik entspricht genau den sich wiederholenden

Bewegungsur en beim Tanz. AMusi k meWitedear WldoleuBgémes iigderi &remn sae
-die Aewige Wi eded&ehHerdasstGl e@ti e eadis der verrinnenden Zei't
(Bewegungsrausch) . Musi k wird so zu emRimahhaMeshabuimMusieionmeh Tr ans

als wesentlicher Bestandteil gehort.

>

| 1NN

Kuminakult in Jamaika (urspriinglich kongolesischer Kult)
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Kenneth Bilby:

Eine andere neoafrikanische Musiktradition Jamaikas ist der Kuliftaden man vor allem im 6stlichen iTder Insel findet. Im

Pfarrbezirk St. Thomas vibriert vor allem in der Nacht die Luft von den unwiderstehlichen Rhythmen des Kumina. Hieebleibt di
KuminaMusik Teil des taglichen Lebens, sie ist fir diesen Landstrich so charakteristisch wie diedreiBeokerrohrpflanzen

oder der Duft von verbrannten Palmblattern und weiem Rum. Die Marktplatze der groReren Stadte werden oft von den Klangen der
sie besuchenden Kumitgands belebt, und néachtliche Feste und Wettkémpfe der Spieler werden manchmkularisigiten

Trommeln und Téanzen des Kumina als einer besonderen Attraktion begleitet. Aber am beeindruckendsten ist Kumina al$ Bestandtei
von religiésen Zeremonien, in denen mit den Geistern der Vorfahren kommuniziert werden soll. In diesen Zersnoliaiganize
Atmosphare am dramatischsten, erreichen die Darbietungen der Tanzer und Trommler ihren kiinstlerischen Hohepunkt.

Wahrend der spateren Stunden eines Ku#Riitaals wachsen die verschiedenen Elemente der Zeremonie zu einem sorgfaltig
orchestrerten Gemeinschaftserlebnis zusammen. Der warme Schein des Feuers und das Spiel der Schatten schaffen die Atmosphare
einer anderen Welt. Im Mittelpunkt des Geschehens sitzen die Trommler tber ihre Instrumente gebeugt, in tiefer Konzentration,
einander anatrend, die Hande hektisch bewegend. Eine Frau mit wiirdevoller Haltung, die Keikiinain«, gleitet mit einem

graziésen Tanz durch den inneren Raum und treibt die anderen an. Ihr feuriger Gesang wird von einem anschwellenden Chor
beanwortet. Ein sanft wgender Kreis von Ténzern, deren Gesichter von den Kerzen, die sie in den Handen halten, erleuchtet
werden, dreht sich voller Ubereinstimmung mit dem Rhythmus langsam um die Trommler. Eine Ziege wird gebracht, auf die
Schultern eines Mannes gesetzt undiemz um die Menge herumgetragen. Wenn man spirt, dal? der Héhepunkt gekommen ist,

wird die Ziege geopfert, und mit der Achtung, die den vorigen Generationen gebihrt, wird ein Opfer von ihrem Blut daryibracht
erneuter Kraft feiern die Trommler, TanzeruS&nger, bis sich schlieflich das erste Licht des Tages ankiindigt. Den Ahnen ist

einmal mehr gezeigt worden, daf sie nicht vergessen sind.

In: Geoffrey Haydon / Dennis Marks (Hrsg.): Schwarze Rhythmen. Das Buch z8eifi¥, S. 207 212

The Reverend Kelsey: I'm A Royal Child (14. 10. 1951, Temple Church of God and Christ, Washington) ~ The ReverendKelsey: I'm A Royal

LP Brunswick 10110 EPB Child (14. 10. 1951, Temple Church
- — - e — e of God and Christ, Washington)
L ! — i — = — 7 LP Brunswick 10110 EPB
I'm a| royal chid, | I'm a| royal chid, —_ royal Petrus I, 2, 9: But ye are a chosen
c):b:: - = I — peosp J J J J LJ J J J o —— generation, a rpyal priesthood, an holy
e 3 nation, a peculiar people; that ye
should shew forth the praises afrh
/- — e — who hath called you out of darkness
e o= — F::- s = into his marvellous light:
child, royal childt Ihr aber seid >ein auserwahltes
Y LTrr ade sddedid o diia e men prrfII| oIS (48 20 e
geheiligtes Volk< (2 Mos 19,6), >ein
fo e e A e e =y YOIk 03 dazumvorben wurde, damit
v, o o o o o s = ihr d|e Ruhmetaten desen
I'ma| royal chid! verkundet< (Is 43,21), der euch aus
o der Finsternis berufen hat in sein
Z 5 wunderbares Licht.

Vgl. dazu die Parodie eines solchen Gospelgottesdienstes aus defBlE#s Brothers": Die aus dem Gefangnis entlassenen

Bruder Jake und Elwood Blues erfah, da’ das Waisenhaus, in dem sie aufwuchsen, geschlossen werden soll. Sie wissen zunéchst
nicht, wie sie die erforderlichen 5000 Dollar zu seiner Rettung auftreiben sollen, bis ihnen in einem Gottesdienst dituigleu

kommt: Sie missen die alte Blamieder zusammenfiihren.

Janheinz Jahn:

"Der Vollzug des Glaubens beruht in der afrikanischen Religiord in der der Spiritualsauf Gottesbeschworung (evocatio), in

der christlichen hingegen auf Gottesverehrung (adoratio) ... Die christliche Rédgfiont die Allmacht der Gottheit, der Glaubige
verhdlt sich der Gottheit gegenliber passiv, er muf3 auf die Gnhade warten, dal3 Gott ihn anruft, und das unmittelbarettedeben Go
das nur dem 'Begnadeten' aus der Sehnsucht nach inniger Vereinigung i@idtlechen zuteil wird, erreicht er als Mystiker ... Der
hdéchste sprachliche Ausdruck des mystischen Erlebens ist die Wortlosigkeit, das 'Sprechen aus dem Schweigen'. Irsdeemfrikani
Religiositat hingegen die auf den Menschen zentriert ist, verbBltsir Glaubige der Gottheit gegenliber aktiv: durch
Analogiezaiber der Beschworung, einen Akt der Magie, zwingt er die Gottheit, sich in der Ekstase mit ihm zu vereinigen ... Zur
Austibung eines afrikanischen Kults sind Trommeln und andere Perkussiomsamggrwnerlallich ... In Nordamerika aber nahm die
Entwicklung afrikanischer Religiositat einen anderen Verlauf, weil die protestantischen, oft gar puritanischen Sklawvenhalter
Gegensatz zu ihren katholischen lateinamerikanischen Kollegen den Gebrmaliobnataeln untersagten. Mit dem Verbot der
Trommeln verloren die afrikanischen Gottheiten ihre Wirksamkeit, sie waren nicht mehr beschworbar ... Da zeigten ihnen die
Erweckungsgottesdienste der Baptisten und Methodisten eine Mdglichkeit, das Vakuunrzwitgtlen. Sie erlebten die

Mdglichkeit, eine Gottheit in der neuen Sprache durch Namensanrufung ohne TrommelrL@d¥d!Jesus!'Jesus!’) zu

beschworen. Sie lernten Geschichten der Bibel kennen, setzten deren Bilder und Gestalten in die gigeméuvsiiruckswelt ein

und afrikanisierten die kultischen Formen dieser Gottesdienste. In dieser Begegnung entstanden die Spirituals. Sieaeiststanden
einer Kultur, in der Dichtung magisches Wort ist, kein geschriebenes Wort, sondern Wort, das gegleigen und getanzt wird.

Die Sklavenhalter Nordamerikas hatten dere&kh das Tanzen verboten. Bei den Vorlaufern der Spirituals, den noch véllig
afrikanischen Ringshouts- Rundtanzen mit Gesang, doch ohne Trommelvar das Tanzen unerlalich, umeskirchengemeinde

in den Zustand ekstatischer Besessenheit zutzerseDie dlteren Spirituals wurden grundsétzlich getanzt (Dauer), doch wurde das
Tanzen mit der Zeit zurlickgedrangt. Was blieb, war neben Handeklatschen und Fi3estampfen zur BezescBnumdylghmus

eine ekstatische Bewegung des Kérpers, ein kteistisches Schwingen (Swinging) als Zeichen der ekstatischen Erregung.”
Janheinz Jahn, Negro Spirituals, Frankfurt 1962, Fischer Blicherei 472, S. 8ff.)
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Gospel eine populdre amerikanischieedform mit religidsen Inhalten, die um 1870 entstand. Urspriinglich entstand der Gospel

aus spontanen Zurufen von Gemeindemitgliedern wahrend der Auslegung des Evangeliums durch den Prediger. Ein friihes

Bespi el der Gospel musirky fii s(tl1 819 )L ovwvoen tWi | Tleilalm tFh es cShteor . Die Te>
Fanny Crosby, beschaftigen sich meist mit Errettung und Bekehrung. Bis 1930 hatte sich eine eigene Gospelmusik der Schwarzen
entwickelt. Der Gesang, der sich mitunter zu einem ekstetis@anz steigert, wird normalerweise mit Klavier oder Orgel, oft

auch durch Klatschen, die Verwendung eines Tamburins und elektrischer Gitarren unterlegt. Zu den wichtigsten Interpreten

gehdren Rosetta Tharped Mahalia Jackson. Digeil3e und die schwagzGospelmusik unterscheiden sich zwar weiterhin

voneinander, sie bedienen sich aber inzwischen desselben Repertoires. Stilmerkmale und Ausdrucksmittel des Gospel hatten vor

allem EinfluR auf den Hardbop und S¢E&hcarta® 98)
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Wiederholung: altkirchlice Meditationstechnik der
"ruminatio”, wortlich des "Wiederkauens"

endige Frommigkeit in der Garage: Petra Wunderlich, ., Holy Trinity Church of Power®, 1997 FAZ 29798

Gregorianischer Choral, einstimmiger lateinischer Gesang, wie er in der Liturgie der ronpkiatiiolischen Kirche benutzt wird.

Er ist nach Papst Gregbr dem GroRRen (59604), benanntder um 600 die Melodien der romischen Liturgie gesammelt und

geordnet haben soll. Zuvor hatten sich durch die rasche Ausbreitung des Christentums verschiedene Gesangsarten entwickelt, wie
z. B. die spanische im Westen, die byzantinische im Osten odemd&imailandische, die sich als ambrosianische bis heute

erhdten hat. Als Pippin (75%68) und Karl der Grof3e (76Bl4) das Frankenreich unter romischen EinfluR brachten, bemihten

sie sich auch um eine Vereinheitlichung des Chorals. Erst seit Mittedes8 r hunderts taucht die Bezei
auf. Die Melodien wurden bis zum Beginn des Jdhrhunderts ausschlieRlich mindlich Uberliefert, wobei bestimmte Prinzipien

der Vatragsweise eine wichtige Hilfe fur die Sanger waren. Die InterpunéigsriTextes (Punkt, Komma, Ausrufezeichen usw.)

spielte hier ebenso eine Rolle wie die Neumen, fir die sich die friilhesten Beispiellahmh@indert finden lassen. In Rom wurde

der Gregorianische Choral von der so genannten schola cantorum gesungedigrsdeger speziell geschult wurden und die

zum Vorbild von Séngerschulen in ganz Europa wurde. Das heutige Repertoire der Gregorianischen Choréle stellt keinen
historisch geschlossenen Bestand dar, sondern wurde immer wieder durch NeukompositBnan ifeuen Festen) erweitert. In

der Folge des Konzils von Trient (1563) kam es zu Neufassungen der Gesange, die sich in der Editio medicea (1614/15)
niedeschlugen. Papst Piu§, der den Gregorianischen Choral als héchstes Vorbild aller Kirchennalsikeranla3te 1903 die

Editio vaticana (1904.923), die auf die Forschungen der Benediktinerménche des Klosters Solesmes (Frankreich) zuriickgeht. In
dieser Ausgabe befinden sich circ@® Melodien in der bis heute verbindlichen Fassung. Nach défatikanischen Konzil

(1963) verlor der Gregorianische Choral an Bedeutung, vor allem durch die Genehmigung der Volkssprache in der Liturgie.
Encarta® 98

l'1llTustration der Lutherbibel zum AXapnz um das gol dene

Als Moses nach langer Alesenheit vom

Berge Sinai, wo er von Gott die Gesetzestafeln
erhielt, zuriickkehrt, findet er sein Volk beim
Tanz um das goldene Kalb vor. Voller Wut
zertrimmert er die Gesetzestafeln und a3t das
Kalb im Feuer verbrennen. Das Problem, um
das es geht, istel unterschiedliche
Gottesvastellung: Moses vertritt den rein
geistigen, unsinnlichen Gott, von dem man
sich kein Bildnis machen kann und darf (2.
Gebot). Die Israeliten sind in die alte Praxis
zuruckgefdlen, nach der man sich Uber die
sinnliche Anschauug und den
Bewegungsrausch Gott néhert.

Volker Schiitz:

Tradierte animistische Religionspraktiken (in
Afrika) wurden (von den christlichen
Missionaren) durch strengstes Verbot
unterdriickt, traditionelle Musik und Tanz
wurden als etwas Sundhaftes und Obgxd
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verdammt. Die Zwiesprache mit den Ahnen und &hnliche kultische Praktiken wurden verboten. Dabei waren derartige Praktiken im
Alten Testament noch gang und gébe gewesen. Die idiieisik wurde ersetzt durch christliche Lieder und Instrumentalmusik au
Europa. Die Vamittlung christlicher Lieder durch die Missionare geschah in der Regel unter Riickgriff auf einfachste melodische,
rhythmische und harmonische Formen, so daR das bei Afrikanern vorhandene, enorme Potential angamskBraxis und

Kreaivitat brach liegen blieb und allméhlich verkam. So sind heute in vielen christlich geprégten Regionen Schwarzafrikas die
tanzerischen und musikalischen Fahigkeiten der Heranwachsenden véllig uritdelhtw

Ganz anders noch bei animistisch gepragteikéfiern. Sie treffen keine wichtige Entscheidung, ohne nicht die Geister um Rat, um
Zustimmung gefragt zu haben, ohne sich des Wohlwollens, der Unterstiitzung der Geister versichert zu haben.

Und dies geschieht in der Regel in Ritualen, bei denen die Mirgkganz herausragende Rolle spielt. Denn Musik ist eine nach
strengen Regeln und Vorschrifren gestaltete Sprache, die, im Gegensatz zur gesprochenen Sprache, von den Geistern verstanden
wird. Musik in Schwarzafrika, Oldershausen 1992, S. 20f.

Missa Luba LP "Missa Luba, Philips 6527 (Les Troubadors du Roi Baudouin)
Zit. nach: Missa Luba, arr. von Guido Haazen, London 1964
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Joseph Kardinal Ratzinger:

Fir diese Unbeliebigkeit des Kultes gibt es im Alten Testament eine Reihe sehr eindringlicher Zeugnisse. Nirgends @rscheint d
Sachverhalt so dramatisch wie in dees@hichte vom goldenen Kalb (oder besser: Jungstier). Dieser vom Hohenpriester Aaron
geleitete Kult sollte keineswegs einem heidnischen Gotzen dienen. Die Apostasie ist subtiler. Sie geht nicht offen uam Gott z
Gotzen tber, sondern bleibt scheinbar daushbei demselben Gott: Man will den Gott verherrlichen, der Israel aus Agypten gefiihrt
hat, und glaubt, in der Gestalt des Jungstiers seine geheimnisvolle Kraft richtig abzubilden. Scheinbar ist alles in Ordnung,
vermutlich auch das Ritual durchaus denrdéhrriften gemaf. Und doch ist es ein Abfall von Gott zum Gotzendienst. Zweierlei
bewirkt diesen &uRRerlich zun&achst kaum wahrnehmbaren Sturz. Zum einen der Verstol3 gegen das Bilderverbot: Man hélt es bei den
unsichtbaren, dem fernen und geheimnisvollent Gatht aus. Man holt ihn zu sich herab, ins Eigene, ins Anschauliche und
Verstandliche. So ist Kult nicht mehr ein Hinaufsteigen zu ihm, sondern ein Herunterziehen Gottes ins Eigene: Er muida sein,
er gebraucht wird, und muf3 so sein, wie er gebitawadd. Der Mensch gebraucht Gott und stellt sich so, auch wenn das &ufRerlich
nicht erkennbar ist, in Wirklichkeit Giber ihn. Damit ist das Zweite schon angedeutet: Es ist Kult aus eigener Vollmacho¥eéenn
zu lange wegbleibt und damit Gott selbst unnggigh wird, dann holt man ihn eben herbei. Dieser Kult wird so zum Fest, das die
Gemeinde sich selber gibt; sie bestatigt darin sich selbst. Aus Anbetung Gottes wird ein Kreisen um sich selber: Eesen, Trink
Vergnigen. Der Tanz um das goldene Kalb &t Bild dieses sich selbst suchenden Kultes, der zu einer Art von banaler Selbstbe
friedigung wird. Die Geschichte vom goldenen Kalb ist eine Warnung vor einem eigenméchtigen und selbstsiichtigen Kel$, in dem
letztich nicht mehr um Gott, sondern darugeht, sich aus Eigenem eine kleine alternative Welt zu geben. Dann wird Liturgie
allerdings wirkich zu leerer Spielerei. Oder schlimmer: zu einem Abfall vom ldigem Gott, der sich unter einer sakralen Decke
tarnt. Aber dann bleibt am Ende auch diadtration, das Gefiuihl der Leere. Jene Erfahrung der Befreiung stellt sich nicht mehr ein,
die uberall da Ereignis wird, wo wahre Begegnung mit dem lebendigen Gott geschieht.

Der Geist der Liturgie, Freiburg 2000, S. 18f.

Completorium.
Per Annum, Responsorium breve.
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Logogene Elemente der Musik (Musik als Geflhlasipe)

Als Fétus im Fruchtwasser macht der Mensch eine der bipgeadischen entgegengesetzte Zeiterfahrung, die Erfahrung des

ASchwi mmensfi, des unabge me sigeekirpenbezBden, soflern mehr gffithisbezogen erlebt. bas e r  w

Gefiihl des Menschen findet seinen akustischen Ausdruck zunachstiersaten Lauten (Schreien, Summen, LachdénDiese

Ursprache feiert vor allem in Comics fréhliche Urstanddann im Spechen. Die Alltagssprache gehorcht aber nicht dem

percds chen Prinzip, sondern dem freien Prinzip der AProsafi. Ei

Versprinzip der Lyrik dar. Sie steht in einem Zwischenbereich zwischen-WadtKlangsprache. Die urspringliche Verbindung

zum Tanz und zur Musi k zeigen heute noch Begriffe wie Versf

in einem musikalischen Zwischenbereich zwischen Tand Gefuhlsgestik. Véllige Unkperlichkeit zeigt demgegeniiber die

Greg)rlanlk Sie folgtdem Prosapr|n2|p derPsalmeni e darin bewuCt jeden Anklang an Awe
> T und schwebt in ihren weitgeschwungenen linearen Bégen durch den grenzenlosen Raum.

In dieer reinen Seelensprache werden alle ablenkenden Faktoren (z. B. Instrumente, die

weltliche Assoziationen wecken kénnten) vermieden. In dem Verschmelzen der Stimmen

wird die Aunanimitasf der Herzen symbolisi

meditativer Erfahrung. Das hat atl#ings nichts mit subjektivem Ausdruck zu tun. Die

Gregorianik vermeidet weitgehend subjektienschlichen Ausdruck, denn sie versteht

sich als Medium des Eindringens in die gottliche Sphére. Darstellungen Papst Gregors des

GrofR3en der um600die Gesange zu einer einheitlichen Liturgie zusammengestellt haben

soll, zeigen an seinem Ohr die Taube des heiligen Geistes, die ihm die Gesange diktiert.

Diese Musik ist also gottlich inspiriert, keine Sprache denddeen.

Das Kreuzigungshl von Konrad Witz, R T B

um 1430 gemalt, ist eine der ersten | s

Darstellungen, die einem neuen Denkelm ﬁv—\

eine Uberzeugende Form gibt. [PrRE— N L

Kultur - und geistesgeschichtlicher Kontext:

Dante Alighieri verfalte sein erstes Welk, vita nuova(1292i 1295), imDolce
stil nuovq der der neuen Geflhlskultur entsprach. In von lyrischen Passagen §
durchsetzter Prosa beschrieb er in idealisiertem und idealisierendem Pathos d
Liebe zu der von ihm angebeteten Beatrice, die bereits frihzeitig verstorben w
Dieses Ideal der hoheMinne bildete auch den Inhalt der Lieder der
mittelalterichen Minnesénger. Grof3en Einflu? hatte auchCdertico delle
creaturebzw. Cantico di fratre SoléSonnengesangles hl.Franz von Assisi, der
die Liebe zur gesamten Schdpfung Gottes preistnEsamd die umbrische
Laudendichtung (vohaudes:Lobgedicht).Im 13.Jahrhundert folgten weitere
franziskanische Dichter, darunter lacopone da Todi, der Schopfer von

Kirchenliedern wie AMari a, Du Schme tabat
DasA St a b at wunde ¢inerrdér berihmtesten und sehr haufig vertonten

Texte. In ihm dokumentiert sich die neue, subjektive Religiositat, die sich in da

Heil sgeschehen Aeinf¢ ghltA, mit dem det ,

identifiziert. Die Aufhebung der Distanz zegjth in dem Bild auch in der
Einbeziehung der Landschaft und der (knienden) Stifterfigur im Vordergrund. E
geht um die Vergegenwartigung des Heilsgeschehens, das Mitleiden (compas
deshalb wird auch die historische Distanz aufgehoben: die Landstidiét das
Malers und die Geb&ude sind die zeitgendssischen. Solche Lieder entstanden
zunéachst fur Privatandachten und drangen erst dann in digikitin.

Konrad Witz, um 1430 (Berlin, Gemaldegalerie Dahlem)

Deutlich wird der Kontrast zwischen alter und neuer Auffassung im Vergleich zwischen dem gregodah e s AResurrexif
AEt resurrexitfi aus Haydns Sch°pfungsmesse (1801)

Tafelbild einer vergleichenden Erarbeitung mit Schillern

Gregorianik Haydn (Messe)
Assoziationen Mittel Assoziationen Mittel
dunkel, dunkle Kirche Mannerstimmen hell hohe Instumente, gem. Chor
traurig, kalt, einsam, getragenes Temposcapella, frohlich, heter schnelles Tempo
melanclolisch einstimmig (unisono)
verhallt (Kirche)
andachtig, reditativ gleitende, flieRende, stromende prunkvoll, gawaltig, Streicher, Blaser,
Melodiebewegung (wenig Spriinge, | machtig, forte,
keine Feriodik, keine rhythmischen | festlich, fur obere Akkorde, melnst.
patterns, kein Takt = ametrisch Schicht,
=Azeitl osfi, Aun k/{Triumph, Oper, Bilhne
Agdgstiggei stlichi;
AEnd| os b e wsehittengr 4l
Atemzasuren.

Joseph Haydn:"Ich bat die Gottheit nicht wie ein verworfener Stinder in Verzweiflung, sondern ruhig, langsam. Dabei erwog ich,
daf ein unendlicher Gott sich gewil3 seines endlichen Geschopfes erbarmen, dend&faeb Staub ist, vergeben werde. Diese
Gedanken heiterten mich auf. Ich empfand eine gewif3e Freude, die so zuversichtlich ward, daR ich, wie ich die Worte der Bitte
awssprechen wollte, meine Freude nicht unterdriicken konnte, sondern meinem frohkchéte Guft machte und miserere etc. mit
,Allegro’ Giberschrieb.Zit. nach: Hans Jaskulsky: Die lateinischen Messen Franz Schuberts, Mainz 1986, B. Schott's Sohne, S. 276.
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Gregorianischer Introitus der Messe am Ostersonntag

Antiphona ad introitum IV ,
Resurrexi et

Ps. 138, 18. 5.6 et 1.>  adhuctecum sum,

a 4 VAR S‘ﬂ_ alleluja: posuisti
. ! "'l _‘r Vad —_,  super me manum
. nes .. a L { tuam, alleluja
L rl PN mirabilis facta est
o IC7 o ) S /"~ scientiatua,
E-SURRE-XI, _  *‘:et adhuc te- alleluja, alleluja.
; Auferstanden bin
= L. Bad A }'» Vol ; : .
= o} ich und immer bei
A "# - < L /J_ —  dir, alleluja. Du
—_— IN 1 . o | hast auf mich
T deine Hand
- . v Nl 2 V4 i
. th . gelegt, alleluja.
cum sum, al- “le-" lG- 1a : Wie wunderbar ist
es, dich zu
Joseph Haydn: ,Et resurrexit” aus der Schopfungsmesse(1801), erkennen.

Alleluja, alleluja.

Et resurrexit tertia
die secundum
scripturaset
ascendit in
coelum, sedet ad
dexteram Patris
Er ist
auferstanden am
dritten Tage
geman der Schrift
und aufgefahren
in den Himmel, er

. | i S .
= % ; .’ E - : 1‘;\,’ = § . I= 5 sitzt zur rechten
soen - dqt in ooe-lum: ) se . . det ad dox- - E-ram Pa - tris, _I) - des Vaters.
d D 2D 4
Hermann Kurzke: Jn
Es traumte der Juliane von Littich, es fehle noch eihiffeBerlenkranz des Kirchenjahrs. Da sie Einfluf3 hatte, wurde ihr Trau

Wirklichkeit: Im Jahre 1264 wurde das Fest Fronleichnam eingefiihrt. Es feiert den Leib des Herrn. Es setzt bereitskdimgntyic
der Kommunionfrommigkeit weg vom gemeinsamen EssehTuinken hin zur Schaufrommigkeit, weg vom rituellen Mahl hin z
Verehrung des Allerheiligsten in der Monstranz, weg von einer sozialen Religiositét hin zur mystiatdn Vereinigung der Seels
mit Christus voraus. Erst das Zweite Vatikanische Kdmildie soziale Dimension rehabilitiert und aus der Seelenspeise wiedg
Brot gemacht, mit so grol3em Erfolg, dal? es inzwischen schon besorgte Stimmen gibt, die im heute tblichen massenhaften
Kommunionempfang eine allzu laxe Praxis sehen, die des Paulusud@lvergessen hat, mit der Generationen von
Kommunionkindern in Angst und Schrecken versetzt worden sind: Wer den Leib des Herrn unwirdig i3t, der i3t sich das Gericht.
Norbert Mette ("Diaknia"), der dies diskutiert, stemmt sich freilich gegen eine ¢endystifizierung und will lieber den sozialen
Auftrag ernster gesehen wissen. Das Gericht i3t sich der Reiche, der nicht teilt.

Bose Praxis, liebe Theorie, FAZ vom 17. 6. 1995, S. 31

WD
=

=
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Johannes von Damaskus: "Vom Bilde"

Johannes Damascenus (um 670 bis7&f) stammte aus einer wohlhabenden Christenfamilie im Dienst des Kalifen. Nach 700 wurde er Monch in
Mar Saba bei Jerusalem, Priester und theidcher Berater des Patriarchen von Jerusalem. Der folgende Text ist ein Kapitel aus der Schrift
"Genaue Darlgung des orthodoxen Glaubens", die wiederum Bestandteil seines Hauptwerkes "Quelle der Erkenntnis" ist.

Weil einige uns tadeln, da wir dem Bilde des Herrn und unserer Herrin, dann aber auch der tbrigen Heiligen und Diener Christi
Ehrfurcht und Ehre erwes, so sollen sie horen, dal am Anfang Gott den Menschen nach seinem Bild geschaffen hat (Gen 1,26).
Weshalb bezeigen wir einander Ehre? Doch nur, weil wir nach dem Bilde Gottes geschaffen sind. Denn "die Ehre des Bildes geht"
wie des Gotteslehrer und Gesgelehrte Basilius (in seiner Schrift "Uber den Heiligen Geist") sagt, "auf das Urbild tiber". Urbild
aber ist das, dem etwas nachgebildet, von dem ein Abbild gemacht wird. Warum betete das mosaische Volk das Zelt rixgsum an (E
33,10)? Weil es ein Abbildnd Typus der himmlischen Dinge oder vielmehr der ganzen Schdpfung war. Es sprach namlich Gott zu
Mose: "Sieh zu, daf® du ihn nach dem Muster ausflhrst, welches dir auf dem Berg gezeigt wurde" (Ex 25,40), "da dulates nach
Urbild ausfiihrst, das dinédem Berg gezeigt wurde" (Hebr 8,5). Und die Kerubim, die den Sthnedeckel (der Bundeslade)
beschéeten (Ex 25,18 ff, Hebr 9,5), waren sie nicht "Werke von Mendwadi' (2 Kén 19,18; 2 Chr 32,19)? Was war der
beriihmte Tepel in Jerusalem? War er niahit Hinden gemacht und durch Mehenkunst hergestellt?

Die Heilige Schrift klagt die an, welche die Schnitzbilder anbeten (Ex 20,4; Lev 26,1; Dtn 4,16 ff; Ps 97,7), aber digctatie,
Geistern opfern (Dtn 32,17). Es opferten die Heiden, es opfdraraach die Juden, freilich, die Heiden den Geistern, die Juden
Gott. Und das Opfer der Heiden ward verworfen und verdammt, das der Gerechten aber war Gott willkommen. Denn Noach opferte,
und "der Herr roch den beruhigenden Duft" (Gen 8,21), er nahm d@fg@fuch seines guten Willens und seiner Liebe zu ihm an.

So sind die Schnitzbilder der Heiden, da sie Abbilder von Geistanrenywerworfen und verboten worden.

Zudem, wer kann sich von dem unsichtbaren, unkérperlichen, unumschriebenen und gestaiticsienAbbild machen? Hochst
toricht und gottlos also ist es, die Gottheit darzustellen. Daher war im Alten Testament der Gebrauch der Bilder nidEd igtlich
aber Gott in seiner "barmherzigen Liebe" (Lk 1,78) unseres Heiles wegen wahrhaftig Mensctiem, nicht wie er dem Abraham
in Menschengestalt erschienen ist (Gen 18,1 ff), auch nicht wie den Propheten, nein wesenhaft, wirklich ist er Mensah lygworde
auf Erden gelebt und mit den Menschen verkehrt, hat Wunder gewirkt, gelitten, ist ggtknerdien, auferstanden, in den Himmel
aufgenommen worden, und all das ist wirklich geschehen und von den Menschen gesehen worden, und es ist zu unserer Erinnerung
und zur Belehrung derer, die damals nicht zugegen waren sabfgghen worden, damit witje es nicht gesehen, aber gehort und
geglaubt haben, der Seligpreisung des Herrn (Joh 20,29) teilhaftig wiirden. Da aber nicht alle die Buchstaben kennmiitund sich
dem Lesen beschéftigen, schien es den Véatern geraten, diese Beglebenie Heldentan in Bildern darstellen zu lassen, um sich
daran kurz zu erinnern. Gewif3 erinnern wir uns oft, wo wir nicht an das Leiden des Herrn denken, beim Anblick des Bildes der
Kreuzigung Christi, des heilbringenden Leidens, und fallen nieder und beten an,emc®iiodf, sondern den Abgebildeten, gleichwie
wir auch nicht den Stoff des Evangeliums und den Stoff deszéseisondern das dadurch Ausgedriickte anbeten. Denn was ist fiir
ein Unterschied zwischen einem Kreuz, das das Bild des Herrn nicht hat, unchdesn,icit? So ist es auch mit der Gottesmutter.

Denn die Verehrung, die man ihr erweist, bezieht sich auf den, der aus ihr Fleisch geworden. Ebenso spornen uns auch die
Heldentaten der heiligen Manner zur Mannhaftigkeit, zum Eifer, zur Naulvadnihrer Tgend und zum Preise Gottes an. Denn, wie
gesagt, "die Ehre, die wir den Edelgesinnten unserer Mitknechte erweisen, ist ein Beweis der Liebe gegen den gemeinSamen Herr
(Basilius), und "die Ehre des Bildes geht auf das Urbild tiber" (Basilius) Es ised@shjeine ungeschriebene Uberlieferung wie

auch die Anbetung gegen Aufgang und die Verehrung des Kreuzes und sehreried dedgleichen.

In: Gunter Stemberger (Hg.): 2000 Jahre Christentumngela 1994, S. 267f.

Gregorianik und Gospelsong verkdrpeawei extreme Pole der Kirchenmusik und zwei verschiedene Wege der Gottesanndherung:
Der eine ist der meditative Weg der geistigen Konzentration auf die theologische Aussage des liturgischen Textes, degVersenk
in dessen mystischen Gehalt, der Anbet{Di Musik hat dabei u.a. eine &hnliche Funktion wie der Goldgrund auf
mittelalterichen Bildern, der alle ablenkenden irdischen Bezilige von vornherein ausblendet und das Dargestellte in eine
Uberweltliche Sphére entriickt.) Der andere ist der ekstatisarged®r gesungenen und getanzten Gottesbeschwérung, der Gher
automatsierte Laute und Bewegungen erreichten Trance.
Beide Musikformen erschlieRen sich nur voll beim Mitmachen. Bei beiden ist die Musik in erster Linie Medium flir etwas anderes
kein Kunstolgkt, das um seiner selbst willen wie im Konzertsaal lauschend aufgenommen und reflektiert werden will.

Zu Haydns MeRvertonung dagegen pafdt die Haltung des Zuhérens. Seine Komposition ist nicht nur ein funktionales Werk, sondern
auch ein Kunstwerk, das siam besten dem Horer erschlief3t, der Einfuhlung mit Reflexion verbindet. Haydn hat ebenso wenig
Berihrungsangste wie die bildenden Kinstler seiner Zeit, die die hellen, farbenfrohen und bilderreichen Rokokokirchgngschufen
Videoausschnitt aus Ustineaydnfilm). Er spricht den Horer ganzheitlich, mehrdimensional an: sirkéicperlich mit den

ténzerischen Rhythmen, assoziativ mit den "auffahrenden” Tonleiterpassagen und den "triumphierend" schmetternden Trompeten,
enotional mit dem beschwingten, frdigen Tempo. Gott wird hier vom Menschen aus gesehen und gedeutet. Die Rokokirche macht
(wie Haydns Musik) das "himmlische Jerusalem" sinnlich erfahrbar. Allerdings sollen Musik und Kunst nur "Abbilder" seifh und a
das Urbild verweisen. So bleibt auchydims Musik eine "Musik der Engel". AuReres Zeichen fiir diese Auffassung ist die Plazierung
der Musik auf der den Blicken entzogenen Orgelempore. In der Gregorianik sind alle "menschlichen" Beziuge -assniatler

oder bewegungsstimulierender Art aabtendet. Keine instrumentale oder vokale Begleitung gefahrdet bei ihr die schwebende
Leichtigkeit der horizontalen Linie, die in ihrer reichen Ornamentik an orientalische Vorbilder erinnert. Wie sehrgdigagrische

Melodik als Linie, nicht als Folgsolierter Tonpunkte verstanden wurde, zeigen besonders die &lteren Neumen, aber z. T. auch noch
die Quadratnotation. Der Videoausschnitt aus dem Fid@r Name der Rose'zeigt das zur Grundhaltung der Gregorianik

passende Anménte:

einen weltabgewandtdRaum, romanische Kircheegf 2 mpf t es Li cht/ Dunkel hei t, Kerzenschei
demdutiggebeugte, ehrfurchtsvelviirdevolle Haltung
- einstimmiges Singgd auni f ormi erted6, den K°rper ver h¢nbchatnde KIl ei dung,

- frei strémende MelodilC geistige (unkdrperliche) Haltung
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Georg Friedrich Hindel: Halleluja (aus dem "Messias™
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Zahlreiche auf Analogiebildung beruhende Figuren siddlif® N del s AsfzbﬁelllenJ el u j an

Das Géttliche wird nach menschlichen Vorstellunger
dargestellt (Anthropomorphismus). Gott wird mit
allen Insignien eines irdischen Kdnigs versehete
umgekehrt damals die Kdnige als "von Gottes
Gnaden" angesehen wurden. Haydn vedein

Die Beschrankung auf einfache Kadenzakkorde und der Verzicht auf Dissonanzen versinnbildlichen die voékoOndmeamg

und Harmonie des Gottesreiches.

D-Dur ist die 'Kdnigstonart'. Nach den damals gebrauchlichen Tonsilben (do, re, mi, fa sol, la, ti, do) hei3t der Tom d "re",

aber ist auch das italienische Wort fiir Kénig.

Auf den Konig deuten auch die Tromeet die nach der damals teilweise noch geltenden Zunftordnung der Stadtpfeifer nur bei
herrscherlichen Anlassen gespielt wurdeer anapastische Rhythmus und die rauschenden Sechzehntellaufe malen Freude
und Glanz.

Das Unisono des Gottesthemas i(sll Grafik) verweist auf den 'einen’ Gott, seine 'drei‘eckige Form auf die Dreifaltigkeit, die
umfassende Oktavgeste in der Mitte auf seine-Mditht ("omnipotent"). Die Durchfiihrung des Themas durch die Stimmen bei
gleichzeitiger Kontrapunktierungdirc das Jubel motiv (AHallelujafi) in den ande
die Scharen der Halleluja rufenden Engel. (Hitlerijeseder se
suggestive Gestaltung zunutze: Bei Bémaufzeichunung der Eréffung der olympischen Spiele 1936 in Berlin sieht man Hitler

zu dréhnenden Klangen des Handelschen Halleluja dem Volk migrskéand den Faschistengruf3 entbieten.)

Der Liegeton (extensio) in V ist ein altes Ewigkeitsbyl ("for ever and ever").

Die Echowirkungen z. B. in | die Wiederholung des Chblallelujas durch die Streicheund die Spaltung des Chores an
verschiedenen Stellen suggerieren einen weiten Raum.

Raumvorstellungen werden auch durch hohe bzw. tiefe Lage dowab Aufwérts bzw. Abwartsbewegung (Anabasis,

Katabasis) geweckt, z. B. in Il ("The Kingdom of this world"the Kingdom of our Lord").

In unermefiliche Weiten 6ffnet sich der Raum in V durch das unabléassige Aufwéartssequenzieren (Gradatiopedie Trep

hinads t ei gen) , v g |-Charakeerder TrEppehb?el IKitctmeg wnd barocken SchlofRanlagen). ".. es (war) eine der

wichtigsten Aufgaben der Baumeister (barocke e, 7, FETI gy L/é"vr — (\,})
Schlésser), durch ihre Treppenentwiirfe das . / 4% / g2l
Empfangseremoniell méglichst wirdig > / s
gestalen zu helfen. Die Treppe war bei den v0| 380, Lo A J;a:

Baufieber befallenen Herren an sich schon ein 5,
bevorzugter @genstand der Planung und einesg >
der Lieblingobjekte der Architekten. i
Schlie3lich war die Treppe das erste, was der
Besucher sah, wenn er ein SchloR beBat bot ool
dem Baumeister vi&ltige Mdglichkeiten, sein , e
Konnen zu zeigen, wie dem Bauherrn, Pracht [ 5, .
demonstrieren und Gastgeber wie Ankémmling/Z)/
das Erlebnis von Bedeutung und Grof3e zu
vermitteln... Man mul sich eine Prunktreppe
auch zusammen mit der Staje vorstellen:
Lakaien sdaumen die Stufen und halten
Kerzenleuchter, deren Licht auf den Wanden
spielt. Auch die Gewénder der Zeit, die
Periuicken, die Riechwéasserchen und
Schanheitspflasterchen gehdren zur
Atmosphére. Dies alles steigerte den Reiz der
Architektur, wie die Architektur den Reiz der &
Mode erhdhen sollte. Ebenfalls zur Kulisse sin ,;‘r
die Zuschauer zu rechnen, denn das
Hinaufsteigen ist ein Schapiel, das ohne
Publikum zur bloRen physischen Bewegung
wird..." Rolf Hellmut Foerster: Das Barock
SchbR, Kéln 1981, S. 94

Awel tliches K°nigszeren—

vgl. die HalEHuja-Ru f e) mit Akirct
Choralintonation und Akg
kanonartiger Satz). Barocke Kunst arbeitet nach degm
Prinzip der Minesis, der Nachahmung. Das by
unbegreifliche We=n Gottes wird in Analogie zum
Menschen gesetzt und so menschlich begueid
erlebbar. Das Irdische wird zum Sinnbild des
Gottlichen.

Das nebenstehende Bild zeigt noch die alte
hierarchische Ausrichtung auf den "einen Punkt":

(theozentrlsches Weltbild). Alles Irdische ist dlesem
Punkt zugeordnet.

lllustration aus einem franzésischen MeRerlauterungsbuch von 1726
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Historisches und Aktuelles zum Thema Ekstase

Fakten (Mitteilungsblatt der Frauen- und Mannesjugend im Erzbistum Kéin) 4/1969, S. 13

Die Kommission fiir Kirchemusik der Erzdiozese Paderborn hat in einer Sitzung am 23. April 1969 eingehend die Verwendung von
Jazz und Schlagermusik im Gottesdienst erértert. Nach mehrstiindiger Beratung kam die Kommission zu folgendem Ergebnis:

1. Jazz und Schlagermusik sind, biedt durch die unproportionierte Verwendung der kompositorischen Elemente (Rhythmik,
Melodik, Harmonik) als musikalische Formtrager fiir religidse sowie liturgische Texte ungeeignet.

2. Der vielfach angefiihrte Vergleich mit den Kontrafakta des 14. bisfifhunderts ist nicht aufrecht zu erhalten. Das Verfahren

der Kontrafaktur (Umdichtung geistlicher in weltliche und weltlicher in geistliche Lieder unter Beibehaltung der Melodie) war
damals moglich wegen der geistigen und formalen Verwandtschaft dachesitimit der religiosen Kunstausiibung. Dieser
geschicliiche Vorgang war ein ProzeR ohne besondere religids padagogische Absichten. Allein die Uberlegung, wie bessere
Beziehungen zwischen Kirche und Welt herzustellen seien, rechtfertigen nicht, rddigiddaurgische Texte mit Jazand
Schlagermelodien zu versehen.

3. Jazz und Schlager in ihrer landlaufigen Gestalt haben die Verbindung zur Kunstmusik verloren. Die Uberbetonung des
Rhythnmischen bewirkt eine einseitige korperlich bezogene Ekstasendreadigemeingultigen christlichen Spiritualitét keine
Ausdruclsmdglichkeit bietet.

4. Die Kommission verkennt nicht die schwierige Lage der Jugendseelsorge, die um eine Jugend ringt, die fortwahrendfiem Einfl
primitivster Konsummusik ausgesetzt ist.

5. Die Kommission fiir Kirchenmusik der Erzdi6zesa®orn bietet Gesprache tber die gesamte Problematik an. Man war
einstimmig der Auffassung, daR die Kirchenmusik aller Stilepochen auch fur die heutige Jugend anziehend sei.

gez. Brauckmann, Domchordirekt

(Leiter der Kommission fur Kirchenmusik)

Glossolalie(griechischglossa:Zunge;lalein: sprechen), Zungenreden, religionswissenschatftlicher Begriff flr das Sprechen in
einemekstatischeiZustand. Es handelt sich dabei um meist unversténdliches Sprdelsegedeutet werden muf3.

Nach Paulus und Lukas im Neuen Testament war das Zungenreden ein wichtiger Bestandteil des Lebens der frihchristlichen Kirche
Zum ersten Mal tauchte diese Redegabe in der Keiohefingsten nactiem ersten Osterfest auf, alg Hkeilige Geist dieApostel

erfllllte (N.T., Apostelgeschicht®,1-42). Mitglieder der von Paulus in Korinth gegriindeten Gemeinde redeten in Zungen und
schatzten diese Praxis hoher als der Apostel selb3t (M.Korinther12 ff.). In Apostelgeschichte 19-7 wird berichtet, dal auch
Mitglieder anderer Gemeinden des Paulus in Zungen redeten. Darliber hinaus handeln Passagen des Alten TestaBamteivie 1.
19, 20 f. und 1K6nige 18,28 f. von verziickten Zusténden israelitischer Propheten, die dem amgtetichen Zungeeden dhneln.

In der Apostelgeschichte wird davon gesprochen, daf3 die Zungen, in denen die Glaubigen zu Pfingsten gesprochen hétten,
auslandsche Sprachen gewesen seien. Dies war jedoch als Ankiindigung gedacht, daR das Evangeliunctikam alens

Nationalitéten in einer ihnen versténdlichen Sprache gepredigt werden wiirde. Die in den Gemeinden des Paulus praktizierte
Glossolalie dagegen war eine nicht verstandliche Sprache, die die versammelte Gemeinde nur verstehen konnte, wamensie von e
anderen Glaubigen als dem ekstatischen Sprecher Gibersetzt wurde.

Gemeinsam ist den neutestamentlichen Erwahnungen der Glossolalie der Glaube, dal’ das Zungenreden von Christen durch den
Heiligen Geist verursacht und eine seiner Gaben ist. Das Zungeriadn daher als ein Zeichen dafir angesehen werden, daf}
jemand vom Heiligen Geist gefuhrt wird. Die Glossolalie ist in der Geschichte des Christentums deshalb wiederholt aufgetaucht
insbesondere bei Gruppen, die sich gegen eine ihrer Meinung zu stédokeiBy des Verstands und eine entsprechende
Unterbewetung des Heiligen Geistes wehren. Heute ist sie noch in protestantischen Erweckungsbeweguteydpfingstkirche

und denAdventisten UblichFir andere ist es keine wirkliche geistliche Gabe, soneiarin religiéser Verziickung wurzelndes
Symptom der Hysterie oder ein hypnotisches Phanomen. (Encarta 98)

1 Chronik 13 3 Wir wollen die Lade unseres Gottes zu uns herholen; denn in Sauls Tagen haben wir nicht nach ihr gefragt.« 4 Die
gesamte Gemeindersimte diesem Vorhaben zu; denn die Sache gefiel dem ganzen Volk. 5 David sammelte ganz Israel vom
Schichor Agyptens bis Lebdamat, um die Gotteslade aus Kirjlarim heraufzuholen. 6 Da zogen David und ganz Israel nach

Baala, das ist Kirjalearim, dasw Juda gehdrt, und holten von dort die Gotteslade, die nach dem Namen des Herrn, der tiber den
Kerubim thront, benannt ist. 7 Sie fuhren die Lade Gottes auf einem neuen Wagen aus dem Hause Abinadabs weg, wobei Ussa und
Achjo den Wagen lenkten. 8 David aherd die Israeliten tanzten vor Gott mit aller Kraft, unter Geséngen, begleitet von Zithern,
Harfen, Pauken, Zimbeln und Tnpeten.

2 Chronik 5 11 "Die Priester traten nun aus dem Heiligtum heraus. Alle anwesenden Priester hatten sich einer Weiheaunterzoge
ohne die Dienstabteilungen zu beriicksichtigen. 12 Die levitischen Sanger insgesamt, namlich Asaph, Heman und Jeduatun mit ihre
Sohnen und Bridern, standen in Byssus gekleidet mit Zimbeln, Harfen und Zithern dstlich vom Altar. Bei ihnen befanden sich
hundertzwanzig Priester, die Trompeten bliesen. 11 Die Trompeter und Sanger lieRen gleichzeitig einen gemeinsamen Chor
erklingen, um den Herrn zu preisen und ihm zu danken. Sobald sie auf ihrgoeteanZimbeln und sonstigen Instrurtenkréftig
einsetzta und den Lobpreis des Herrn anstimmten: »Ja, er ist gut; denn ewig wéhrt seine Huld«, da erfillte eine Wolke das Haus,
das Haus des Herrn. 14 Die Priester konnten der Wolke wegen nicht zum Dienste antreten; denn die Herrlichkeit dedtelerrn erfl
das Has Gdtes.

2 Samuel 615 So brachten David und das ganze Haus Israel die Lade des HERRN hinauf mit Jauchzen und mit Hoérnerschall. 16
Und es geschah, als die Lade des HERRN in die Stadt Davids kam, schaute Michal, die Tochter Sauls, aus dem Femstar. Als sie
den Koénig David vor dem HERRN hipfen und tanzen sah, gdeheete sie ihn in ihrem Herzen.

Andrew Wilson-Dickson:

Der Beginn des Synagogengottesdienstes reicht zuruick in die Zeit der babylonischen Geffafiyeles Exils. "Synagoge"
bedeutet "Ortder Versammlung”; es meint nicht nur das Geb&aude, sondern auch die versammelte Gemeinde als Institution...

Der Gottesdienst in der Synagoge baute auf den Formen des Tempelgottesdienstes auf; allerdings kannte die Synagoge keine
Opferzeremonie der Opferkilt war an den Tempel gebunden. So standen Gebet und Schriftlesungen Ipukktte
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Der Tempel hatte eine liturgische Form entwickelt, die mit ihrer Hierarchie, ihrem Opferkult und ihrer starren Organiseation e
deutliche Kluft zwischen den Priestemnduder Gemeinde der Glaubigen hervorbrachte, die sich nur noch in der Rolle der passiven
Zuschauer wiederfanden.

Der Gottesdienst in der Synagoge dagegen wurde von Laien gestaltet und durchgefiihrt und nicht von einer durch Erbfolge
bestimmten PriesterschiaEr bestand aus Lesungen aus dem Gesetz und aus den Schriften der Propheten, Psalmgebet, einem Wort
der Lehre, Gebet und Schkg&gen.

Psalmen, Gebete und Lesungen wurden psalmodiert, das heif3t in einer Art erhbhtem Sprechgesang vorgetragen. Alsgangspunk
war ein einziger Torn der spéter so genannte Psalmtomuf dem der Text mit geringfigigen melectien Abweichungen, je nach
grammatscher Struktur, gesungen wurde. In der Liturgie der Ostkirche ist diese Art des Vortrages noch immer gebriudelich
byzantinischen Musik wird siekphonesigenannt... Den Gesang leitete ein ausgebildeter Kantor. In spaterer Zeit war dies eine
hauptberuflich walgenommene Aufgabe...

Westliche Beerdigungsfeiern sind so angelegt, da Schmerz und Kummer niclar sightten. Trauer 6ffentlich zu zeigen ist
peinlich, selbst da, wo sie durchaus gerechtfertigt und verstandlich ware. In anderen Kulturen ist es selbstverstandlich, daf
Verwardte und Freunde eines Verstorbenen ihre Geflihle ohne Hemmungen zum Ausdrierk ivasyzeigt sich auch kdrperlich:
man wiegt sich hin und her, man ringt die Hande, weint und klagt. Und wenn Trauergesange angestimmt werden, dann stromt der
Kummer aus tiefstem Herzen in die Musik ein.

Gerade diese elementare Gefilihlsbetontheit begeguieien Szenen aus der Friihzeit Israels; sie begleitet (oder erméglicht) die
starksten GefiihlsduRerungen.

Doch wéahrend der Protest einer Michal, als David, der Kdnig, vor der Bundeslade tanzte, eine Einzelstimme blieb, gab es unter
Christen immer wiedannzahlige Einwénde, sobald der Musik einmal zugestanden wurde, ihre eigene, besondere Macht zu entfalten.
Bereits im Alten Testament I1&Rt sich eine schrittweise Abkehr vom urspriinglichen ekstatischen Musikerlebnis beali@chten
Entwicklung ging hin zuieem kontemplativeren, formaleren, symbolhaften und ritual&sieEinsatz in der Liturgie...

Der Tempelgottesdienst mit seiner Farbenpracht muR3 fiir Auge und Ohr ein faszinierendes Erlebnis gewesen sein; in seiner
Spdzeit jedoch war auch die Musik Teiheis Rituals, in demwie es scheint nur wenig Raum fir Spontaneitét blieb. Die
symbolische Funktion der Musik gewann an Bedeutung. Trompeten unchBosaanden fiir Gottes Macht und Majestat; das
Psalmodieren der Texte erinnerte an die HeiligkeitStérift. Der erhdhte Sprechton zeigte an, daR das Wort Gottes aus den
profanen Gesprachen des Alltags herausgehoben wird. Der Sprechgesang gewann damisghédrefdditesdienst eine zentrale
Bedeutung.

Man mag bedauern, daRR die Méglichkeiten ekstagiscmpulsiver Musik dieser Entwicklung zum Opfer fielen; aber auch die nun
immer starker bevorzugte musikalische Symbolsprache dient der Vermittlung religioser Wahrheit auf ihre Weise. Gerade sie kann
abstrakte Sachvealte in einfachen und Uberzeugen@gidern darstellen oder zusammenfassen)'

Diese beiden Eigenschaften der Musilden Menschen ganz in Besitz zu nehmen oder aber Symbol einer grofReren Wahrheit zu
sein- diese Eigenschaften haben uberall dort, wo die Musik in Erscheinung trat, Wesgastaldl des christlichen Gottesdienstes
entscheidend gepragt. Allzuoft allerdings fuhlten sich die Anhénger des einen Aspekts gendtigt, dem anderen seine Bexechtigun
bestreiten. Bis heute gibt es tiefe Graben zwischen den Vertretern unterschiedlistkatischer Traditionen, die das Miteinander
belasten. Geistliche Musik, GieRen 1994, S. 22f.

Augustinus: "Durch die heiligen Worte werden meinem Empfinden nach unsere Seelen andachtsvoller und leidenschaftlicher zu der
Glut der Liebe hingezogen, wesie so gesungen werden, als wenn dies nicht der Fall ware. Wenn ich mich der Triirezn,atie

ich bei den Gesangen der Kirche vergossen habe, und auch jetzt bedenke, daR3 nicht der Gesang es ist, der mich bewigt, sondern
Dinge, die gesungen werdenit klarer Stimme und entsprechender Melodik, so kommt mir der grof3e Nutzen dieser Einrichtung
wiederum deutlich zum BewuR3tsein. Und doch muf3 ich, wenn es mir zustof3t, daf? ich durch den Gesang mehr bewegt werde als
durch das Gesungene, mich einer schw&igmde schuldig bekennen, und ich wiinschte in solchem Falle lieber keine Sanger zu
héren.” (H. J. Moser: Dalnente der Musikgeschichte, Wien 1954, S. 26)

Koptische Kirche: Wer heute eine koptische Kirche besucht, wird sehr schnell wahrnehmen, dalkeér mitenn Gebrauchen in
Beriihrung kommt, die Worte nur unvollkommen beschreiben kénnen:

Vielleicht fuhlt man sich nirgendwo auf der Welt so weit zuriickversetzt wie in einer koptischen Kirche. Man betritt ein fremd
tiges dunkles @daude; der Européer msith zuerst anstrengen, um zu erkennen, daf3 es sich um eine Kirche handelt. Sie sieht so
vollig anders aus als das, was wir uns darunter vorstellen ... Eine koptische Kirche hat niedrige, dunkle Raume, din Labyrint
ungleichmaRiger Offnungen. Die schmaleenster geben wenig Licht. Im Halbdunkel sieht man fremdartige, reiche Farben und
mattes Gold, alles getriibt durch den Schmutz ... Lampen funkeln im Dunkeln. Man sieht kunstvolle Schnitzereien, Intdisien und
feinen Muster des Haikal [der Chorschrankéfjerall stehen wunderschéne, staubige Holzschnitzereien herum. Hinter dem Lettner
zeichnet sich die Rundung einer Apsis ab; an den dicken Saulen und entlang der Mauern ... sind Inschriften mit sorggaterausgef
Schrittzeichen koptisch und arabisch.

... Die Messe hat eine dramatische Form, in der die ganze Gemsiglslekonkret und praktischmiteinbezogen wird.

Wie in der orthodoxen Kirche ist die Musik untrennbar mit der Liturgie verbunden. Die ganze Messe wird vom Anfang bis zum
Ende gesungendie Musik dient nicht nur zur Ausgestaltung des Gottesdienstes; sie ist Gottesdienst. Stérker als bei den Orthodoxen
ist die Gemeinde emotional und durch Einstimmen in die Refrains der Litaneien in das Geschehen einbezogen.

Wenn die Liturgie sehr langsamsymgen wird, was vom jeweiligen Priester abhangt, kann der Wechselgesang geradezu
hypnotisierende Wirkung haben, da er sich in einem sehr engen Tonumfang bewegtrualielnten einem Halbton oder weniger
verwendet. Die Gemeinde antwortet mit iienden Gemeindstrophen.

Bei grofen Zusammenkiinften fiihrt ein Chor oder Sicteoladen Gesang. Die Chére bestehen meist aus Theologiestudenten,
denn die Vertrautheit mit der Musik ist Voraussetzung fiir das Studium der Liturgie. Manche Geséange werden imitiZémbe
Triangeln begleitet, eine Praxis, die im Mittelalter eingefiihrt wurde und entfernt an das melodische Summen der griechischen
Mdénche erinnert. Der Gesang ist immer unisono, und die Schlaginstrumente geben das Tempo mit einem verhaltnisméfig schne
synkopierten Rhythmus. Vor allem daanctusemotionaler Héhepunkt der Gottlichen Liturgie, erfahrt durch diese Art der
Begleitung eine grof3e Bereicherungndrew WilsorDickson: Geistliche Musik, GieRen 1994, S. 162)

_Vgl. dazu den Dokumentarfilm vai®98 "Und David tanzte: Wulermusik aus Athiopien". Der kirchliche Ritus der Christen im Hochland von
Athiopien geht auf Zeremonien im alten Agypten und Jerusalem zuriick.
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DaR es gerade im friithen Christentum unterschiedlichen Gebetshaltungen
im Gottesdiast gab, verdeutlicht eine Darstellung aus dem 6. Jahrhundert
(vgl. Bernhard Lang: Heiliges Spiel. Eine Geschichte des christlichen
Gottesdiestes, Minchen 1998, S. 419):

Codex Purpureus Rossanensis, 6. Jh. n. Chr.
Der eine der Apostel reagiert mit spontaegeisterter, extrovertierter
Gestik und Gesang auf den Empfang des Brotes, der andere mit einer
introvertiertehrfiirchtigen Verneigung.

Fresko in der Tana Kirkos Kirche in Athiopien (6. Jh.), koptischer Ritus
Instrumente: Gebetsstock, Pauke, Sistrum (Rassel) Wilson-Dickson S. 161

P Al
LTI

42 Ekstatischer Tanz der Shaker, Bereits vor der Pfingstbewegung des 20. Jahrhunderts kann- i l”"d" i

ten einige christliche Gruppen ekstatischen Gottesdienst. Ein Beispiel dafir sind die Shaker, '

eine in England im 18. Jahrhundert entstandene Sekte, die von ihrer Griinderin Ann Lee im

Jahre 1774 nach Amerika verpflanzt wurde. Einige Shaker besalien die Gabe des «Wirbelns»: 43 «Niedergestreckt vom Heiligen Geist.» Wahrend Maria Woodworth-Etter aufrecht steht

sie drehten sich so lange um die eigene Achse, bis sie erschipft zu Boden sanken, Ameri- und ihre Arme emporhilt, liegen eine Frau und drei Kinder auf dem Podium der amerika-

kanischer Stich, 19. Jahrhundert. nischen Zeltmissionarin. Seit etwa 1883 fielen manche Besucher ihrer Veranstaltungen in
trancedhnliche Zustinde, die sie als Taufe mit dem Heiligen Geist auffafite. Auch Heilungen
sollen sich ereignet haben. Pfingstler sehen in ihren Versammlungen bereits alle Merkmale
der Pfingstbewegung mit Ausnahme der Zungenrede. Skizze eines Journalisten von einer
Erweckungsveranstaltung, St. Louis 1890.

N>

Schamanenritual (Boo Nar.Die Boten der Geister. 1998):
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Mimeogene Elemente der Musik

Ab dem 16. Jahrhundert wird zunehmend die antike Mimesislehre auf die Musik Ubertragen. Musik, die bisher zu den Disziplinen
des Quadriviums (Arithmetik, Geometrie, Ast r onddamiiedie Nthes i k)
der Disziplinen des Triviums (Grammatik, Rhetorik, Dialektik) gerlickt. Wie die Rhetorik versucht sie durch nachahmenade Figure
den Zuh°rer zu Agberw2l tigenfi. Zahlreiche Anal dagindglith zwi sche
(schnell- langsam, hoch tief, schweii leicht, dunkeli hell, aufsteigefi absteigen, Musik kann die natiirliche Sprechmelodie

nachahmeii rezitativischer Gesarigusw.). IndemHayss c hen AEt resurrexi tf flefsdgn sich d:

Asthetischkunstlerische und symbisthe Elemente der Musik

Der spielerische Umgang mit den grundlegenden Elementen der Musik fuhrt in allen Kulturen zu zunehmender Differenzierung und
zur Herausbildung von Professionellen. Das kiinstlerischauRtdoekommt iber seine urspriingliche Funktion hinaus eine

é\audm@rﬁl Bedeutung. Ravels ALa Valsefin ist etwas anderes als e
AMi sobamBei s i st kein liturgisches WesSrknmedrdundSelpstdaMerig eifar Persen, s o
bzw. einer Epoche. Streit hat ist i mmer an der Fr agdgeedeent zg¢n

Gemeinde sein soll.
Gloria XV (IV) - In Festis Simplicibus -

= el BN | Dol ol 1 [ alielll | ————
a a A a R I

Quéni-amtu solus sanctus. Tu so-lus Déminus. Tu sodus Altis-simus, Jesu Chri-ste.

Gloria Il (I) - In Festis Solemnibus -
!I"; R = a

L m_%.b‘ - ] '.Js.'l—ﬂ-—l ‘nF .'.eeb.

Quoéni-am tu so -lus sanctus. Tusolus Dé-minus. Tu so-lus Al - tis-simus, Je - su Chri-ste.

Palestrina: Missa brevis

[a} . . . . . . . . . .
T } } } } — } } } —o— —
e s Fl o tef PP o 7 G
ANV DS I - — [ [ [ AN 1 €
Y] T 1 T [ I [ [ 1
Quo-ni-am tu so-lus san-ctus, tu so - lus Do-mi-nus, tu so - lus Al-tis- si- mus, Je-su Chri - ste.
Mozart: Missa brevis KV 259 Te - su Je - su Chri-ste
A om- - - - - J J L2
{7 <
. 5 . : S i —
Y] p I |' m — 5 4 [ < [ [ [ [ <
Quo-ni- am tu so- lus, tu so-lus san-ctus, tu  so - lus Al - tis - si-mus, Je - su Chri- ste

Beethoven: Messe C-Dur Op. 86

n P | . o - oo O 0 L. o L{f
| N N 2 2 o = N el i A ol o | PO P
L= [P PP | y 2 0 —1 I —1 I I F
i Py P N N - I Py 7T 1 I T I I I
\\u i ~ AY ! ! ! ! ~ I T T T T T T T !
quo - ni- am tu so-lus san-ctus, tu solus Do-mi-nus, tu so - lus al - tis - si-mus, Je - su Chri - ste,
c F D G d E a F B Es B F G
Strawinsky: Messe (1948)
A 371 37 37 371 37 7 A
1V A ) 0 (3] D) L N (D) I T D Wi
Y m m 2] =) K A AWA W-VE T oi T B
[ fan Y /] IHRIRERIBRIR 'K N IIRIREIVEL 1/ 1/ AR To b IN L=
ANV 1 - T - dl BT - * L2 XIS, Ty Mi X &
m il T il !
Quorniam Tusolus San - ctus. TusolusDo - mi - nus. Tu solus  Al-tissimus, Je - su Chri - ste.
Vater unser (uspriinglich westindischer Calypso)
H 4 A | |
T NTY T I AWAW|
7 T | 1 1 | 1 1 S - - 1 i -
rs I I P17 ek Y ek ==
ANV i 1 ] 7 T I T ]
Y 1 [ [ [

Denn dein ist das Reich und die Kraft. Geheiligtwerde dein - Na-me. Und die Herrlichkeit  in  E-wig-keit. Am-en. Geheiligt werde dein Name.
Vater unser (Peter Janssens, Il)

A | N N
y . I = P F Y 3 = o o F 77 s o Y 3
- d e P A o o i — 1 P
I 7 < I I I I I I I < p=
[ 17T [ 171 I [ =
Denn dein st das Reich unddie Kraft und die Herr-lich-keit in E - wig-keit A - men. A - men.
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Palestrina: Missa brevis in e

/ B

3 e i 7 e o 27—
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v Quo -ni -am | tu 8o -lus | san - ctus. Tu | so - lus | Do-mi-nus Tu so -
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bis. Quo |-ni -am tu so -lus san - | ctus. Tu | so-lus Do - mi-| nus. Tu
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Quo - ni ~am fu so-lus san - ctus. Tu so-lus Do- mi -nus Tu 80 -
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Mozart: Missa brevis in C KV 259
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N N . . n "Good evening. This is the voice of

_r.—luc]l'.'l.'.’!‘L:ﬂ'l.r.i:ﬁ:b—ﬂqg}rl.(olo Enigma. In the next hour we will take
S SO Ve oo you with us into another world — into

U D >~ the world of music, spirit and meditati-
T ae_e—no_e_bs)_o/_‘& on. Turn off the light, take a deep
O~ Dl N © ) o < breath and relax. Start to move slowly,

let the rhythm be your guiding light."
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QuoniamVertonungen ei n ARittd durch die Musikgeschichte)
Gloria XV ist einer der altesten gregorianischen Gesange. Daflir sprechen die stereotyp wiederholten, litaneimaRigen dreiténigen

Floskeln (vgl. aleiernded Ki nder riheZditezurickweisen. Wehesché&irdich war eseik e Ku
Gemeindegesang. In der sp2teren Klassifikation nach AGenera
Parallelen zu solchem Singen findet man in den archaischen Formen der juiactibationen und Gesangen der koptischen
Kirche. Gloria XV ist ein rituelles, Il iturgisch ageltobenesod
nicht in Frage gestellt, nur kommt sie in der musikalischen Gestalt selbst nickumginuck. Das kleine Melisma (= mehrere Tone

auf einer Silbe) bei AChristed ist keine Ausdrucksfidggur, so

Psalmodie findet.

Gloriall (Aln festis solemni busfr)ei chheer ngerloi GemaTtoi nsucnnfea nMye | uonddi edbi eew e ¢
des hdheren Festes und sprechen fiir eine (professionelle) solistische Ausfiihrung. Das Stiick ist viel jingeren DatytsicBas zei

vor allem an der Ausdrucksgestaltung. Die melodische Morphospiggelt eine innere Bewegung: die Steigerung bis zum

Hohepunkti g e nau auf Aukd dad tiefs Zuriiakfallén'am SchluR, das man als demiitiges Verneigen vor der gewaltigen
Gr°Ce des AAltissimusii ver st eh eaertmdglichmachdsmim Sefolga des Koaztlsvanr st ab
Chalkedon (451), wo die Zweinaturenlehre formuliert worden war, nach und nach eine menschliche Darstellung Christi und ein
menschliches Sicheinfiihlen in das Heilsgeschehen auf den Weg gebracht worden ®aisiiel daflr ist das aus dem 6. Jh.

stammende Brwekruzifix (KéIn, Schnitgenmuseum), das den Gekreuzigten als schlaffen, schlafenden alten Mann darstellt und
damit u. a. auch die menschliche Hinfélligkeit Christi zum Ausdruck bringt. Das ist aber mafezunéchst eine symbolische

Darstellung. Die konlate Ausdruckskraft des Gloria Il verweist wahrscheinlich in spatere Zeit, wenn sie auch noch nicht ganz die
Ekstatik der Geséange der Hildegard von Bingen aus dem 12. Jh. erreicht. Die Gregorianileimafa800jahrige Geschichte. Man

darf sie sich nicht als einheitlichen zeitlosen Block vorstellen!

Hildegard von Bingen: O viriditas digiti Dei (ca. 11515 8) CD #ASai nt s fi. Sddueétidb4ra 778782 (2998) Bi ng e
Gloria patri et filio et spitui sancto

Tu gloriosa in preparatione dei!

Ehre sei dem Vater und dem Sohn und dem heiligen Geist:

Glorreich bist du als Wegbereiter Gottes!

Palestrinawahrt weitgehend den flieRenden Duktus der Gregorianik, bringt aber durch die sprachdeklamatoribehis Rimy

neues Element ein, das den vorsichtigen Ubergang zur neuen taktgebundenen und damit (auch) kérperbetonten Musik markiert.
Insgesamt aber bleibt seine Musik aufgrund ihrer komplexen polyphonen Struktur noch weitgehend der Vorstellung einer
"Engebmusik" verhaftet, die den Zuhoreim Verbund mit der gotischen Kathedrales "himmlische Jerusalem" versetzt.

Bei Mozart kommt die kérperliche Ekstatik dazu: das Stiick wahrt zwar die melodische Gestik des Ansteigens und auch die
polyphone Struktur Paktrinas, gestaltet das Ganze aber als (imaginierten) Freudentanz.

Beethovenzeigt eine gewaltige Steigerung dieser Ansétze und entwickelt das im Gloria Il Angedeutete zu einer plastischen
musikalischen Affekt u n d  ASbiadhe, die auch durch die mebHa Wiederholung des Textes und durch die &uReren AusmaRe
die Gr°Ce des AAltissimusfi zum Ausdruck bringt. Sie istst ein
sprengt.

Der russisckorthodoxeStrawinsky blendet dagegen zuriick ime quasigr egor i ani sche AGol dgr-undfispr
spirituelle Erlebnis sucht, nicht das affekhildhafte. Damit steht Strawinsky in der russisecthodoxen Tradition, die sich auch bei

Malern wie Malewitsch zeigt: Das Erhabene ist jenseitZéechen, kann nur tranzendental erahnt und nur abstrakt dargestellt
weden. Frappierend ist die N2he zur 2l testen erhaltenen | itu
und die HerrlichkeitA CD CHR 77200)

Die Vater-unser-Vertonungen der 60er und 70erJahre fallen aus dem bisherigen Kontext véllig heraus. Sie sind, unverbindlich
frohliche Lieder, die lediglich eine allgemeine (vage) Gestimmtheit, ein kdrperliches Mitschwingen und damit ein
Gemeinschaftsebnis vermittelnVon der Musik selbst geht kein geis8giritueller Impuls aus. Das sagt natirlich nichts tber die
tatsachlichen Gefiihle der einzelnen Singenden aus. (Vgl. das zu Gloria XV oben Gesagte.)

E. T. A. Hoffmann:

"Das Gebet, die Andacht, regt gewiss das Gemmgbh seiner eigenthimlich in ihm herrschenden, oder auch augenblicklichen
Stimmung, wie sie von physischem und psychischem Wohlseyn, oder von eben solchem Leiden erzeugt wird, auf. Bald ist daher die
Andacht, innere Zerknirschung bis zur SelbstverachtumtgSchmach, Hinsinken in den Staub vor dem vernichtenden Blitzstrahl

des, dem Sunder ziirnenden Herrn der Welten, bald kraftige Erhebung zu dem Unendlichen, kindliches Vertrauen auf die gottliche
Gnade, Vorgefuhl der verheissenen Seeligkeit. Die WortéldeBamtes geben in einem Cyclus nur den Anlass, hdchstens den
Leitfaden der Erbauung, und in jeder Stimmung werden sie den richtigen Anklang in der Seele erw&adtem.hieraus folgt,

dass der Componist, der wie es stets seyn sollte, von wahrerhArdgudffen, zur Composition eines Hochamts schreitet, die
individuelle religidse Stimmung seines Gemiiths, der sich jedes Wort willig schmiegt, vorherrschen, und sidasdMiisbrere,

Gloria, Qui tollis u.s.w. nicht zum bunten Gemisch des herzzersdendien Jammers der zerknirschten Seele mit jubilierendem
Geklingel verleiten lassen wird. Alle Arbeiten dieser letzten Art, wie sie in neuerer Zeit auf héchst frivolegéreesehsind, seit

es zur Mode wurde, Messen zu componieren, verwirft Rec. algéligsten, von einem unreinen Gemiith erzeugt: aber ehe er den
herrichen Werken Michael und Joseph Haydns, Naumanns u. a. Lob und Bewunderung zollt, kann er nicht umhin, der alten Werke
der frommen ltaliener (Feo, Durante, Benevoli, Perti etc.) zu gedemleran hohe, wirdige Einfachheit, deren wunderbare Kunst,
ohne bunte Ausweichungen eingreifend ins Innerste zu moduliren, in neuerer und neuester Zeit ganz verloren zu geBasscheint.
ohne an dem urspriinglichen, reinen Kirchenstyl schon deshalblfestlau wollen, weil das Heilige den bunten Schmuck irdischer
Spitzfindigkeiten verschmaht, auch schon jene einfache Musik in der Kirche musikalisch mehr wirkt, ist nicht zu bezweifeln, da die
Tone, je schneller sie auf einander folgen, desto mehr imh@bw/6lbe verhallen und das Ganze undeutlich machen. Daher zum
Theil die grosse Wirkung guter Chorale in der Kirche. Ein genialer Dichter (Tieck, im zweyten Theile des Phantasusglleerwirft
neuere Kirchenmusik ganz und lasst ausschlie3lich nur dieltdtener gelten. Rec., so sehr er auch den erhabenen
Kirchengesangen der alteren Zeit schon ihres wahrhaft heiligen, immer festgehaltenen Styls wegen, den Vorzug eingumt, ist ab
doch der Meynung, dass man mit dem Reichthum. den die Musik, was fthlipktséie Anwendung der Instrumente betrifft, in

neuerer Zeit erworben, in der Kirche zwar nicht prunkenden Staat treiben diirfe, ihn aber doch auf edle, wiirdige Weise anwende
kénne." Rezension Uber Beaitens Messe ©ur op. 86, AmZ 1813. Zit. nach: $a&m Kunze: Ludwig van Beethoven. Die Werke im Spiegel

seiner Zeit, Laaber 1987, Laabéerlag, S. 252f.)
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Hans Waldenfels (Hrsg.):Lexikon der Religionen (Stimvort Meditation/Mystik), Freiburg 3/1996, S. 397f.

M. (christl.) ist die Fahigkeit des an G@taubenden, mit ihrim Beziehung zu treten durch Uberdenken der Heilstaten Gottes, durch
Sprechen, Singen, Anbetung, stille Versenkung. Diese Formen des Meditierens kénnen allein (im stillen personlichenrGebet) ode
Gemeinschaft vollzogen werden (Eudktie, Andacht). Religionsphdnomenologisch treten in der Entwicklung des Christentums
ahnliche Formen des Meditierens auf wie in anderen Religionen. Eine bereits im frihen Ménchtum entstehende Form des
Meditierens ist der Hesychasmus, die Verinnerlichdeg Jesusgebetes durch dauernde Wiederholung und Atemkontrolle (vgl. auch
das ind. Mantra). Der Gebrauch des Rosenkranzes erinnert an Gebetsketten im Islam und in Asien. Die Konzentration auf eine
Glauberswahrheit wird durch wiederholendes Beten dergleidiemte ("Ave, Maria" oder "Vater unser") bewirkt. Auch das Beten

der Psbmen und Schrifttexte in den Kldstern in lat. Sprache soll durch Wiederholung, durch begleitende kérperliche Gesten der Ehr
furcht und Sammlung den Glaubenden auf die Wahrheit hin sém(wgl. im Islam Rezitation von Suren usw.). Nicht auf das
Verstandnis einzelner Worte kommt es an, sondern auf eine Haltung der Hingabe, der Bereitschaft, des Vertrauens. Der Zug zur
wort- und bildlosen Versenkung zeigt sich in der Spiritualitat der Il a@es Nichtwissens", der Schrift eines unbekannten Autors

aus dem 14. Jh. Hier wird die "Bilderwand" der Vergegenwartigung der Glaubensgeheimnisse losgelassen zugunsten einer stillen,
tiefen Bereitschaft, leer und offen vor Gott dazusein (vgl. dazusifieé & ersenkungsuingen).

Die Devotio moderna und vor allem die span. Mystik spiegeln ein neues Menschenbild, das sich in dem Bediirfnis des Menschen
zeigt, sich selbst zu verstehen: psychologisch, anthropologisch, theologisch. Der Mensch ringt nidhGotehr als Knecht,

sondern als Partner. Er gewinnt eine neue Sicht seiner Abbildhaftigkeit (Seele des Menschen als lichtdurchlassiger Ksstall: Ter
Avila), nimmt die HI. Schrift ernst und erkennt den sakramentalen Charakter des Wortes in deveS@kraDurch die Ruckbe

sinnung und Wiederentdeckung des konkreten Menschen Jesus (I) von Nazaret, die sich im aktiven Apostolat auf3ert, wérd eine ne
Weise des Meditierens sichtbar; Jesus meditieren heif3t, ihm in seiner Armut, seiner Geschwistedidtfioditen, Gott finden im
menschlichen Du. i

Die Grenzen von Mzu Mystiksind flieRend. LauTeresa v. Avilkann beim Beten eines Vaterunsers tiefste mystische Vereinigung
erfahren werden. Unter Mystik im eigentlichen Sinn versteht die christl. Traditfahrung der Einheit mit Gott durch Christus:

"Nicht mehr ich lebe, Christus lebt in mir (Gal 2,20), oder "Ich und der Vater sind eins" (Job 10, 30). Diese Erfahrteigtiibers

nicht den Horizont des Glaubens, wird aber im Glauben als alles durchdengéndichkeit wahrgenommeridith Steindriickt es

so aus: "Du bist der Raum, der rund mein Sein umschlie3t und in sich birgt. Aus dir entlassen sank' es in den Abgrats] des Nic
aus dem du es zum Sein erhobst. Du naher mir als ich mir selbst undchereals mein Innerstes und doch ungreifbar und

unfaldbar" (Stein 24). In der Form der Sakramentenmystik sagt sie: "Dein Leib durchdringt geheimnisvoll den meinen, und deine
Seele eint sich mit der meinen: Ich bin nicht mehr, was einst ich war. Du komangelist, doch bleibt zuriick die Saat, die du gesét
kiinftge Herrlichkeit, verborgen in dem Leib von Staub” (Stein 9). Hier zeigt sich das unterscheidend Christliche: personale
Vereinigung von Gott und Mensch, von Schopfer und Geschopf, aber ohne Aufgaiigeden Person, ohne Identitatsverlust.
Erfahrungen des Esseins mit Gott werden abgeltst durch Phasen, in denen der Liebende nur sich selbst erfahrt, Gott ihm als abwe
send erscheint. Daraus bildet sich in der christl. Mystik, unter Einflul des Neugptatis, eine NacHWletaphorik heraus (Dionysius
Areopagita, Bonaventura, der Autor der "Wolke des Nichtwissens", Johannes vom Kreuz). Vom Neuplatonismus bringt bereits
Augustinus, der durch sein existentielles Gesprach mit Gott wegweisend fur das absctdéRdten wurde, die Sehnsucht nach

dem "Gottschauen" mit, abei er aber eine Wesenseinheit der Seele mit Gott ablehnt. Der myst. Weg wird bei ihm in drei Stufen
umschrieben: LauterungslEuchtung, Einigung.

P. Joseph Gelineau SJ:

"Was ist das besondean der Taiz&iturgie? Sie besitzt einen ebenso starren Ablauf wie andere Liturgleer sie ist flexibel
gegenlber der Zeit. Jeder weil3, was als nachstes kommt, aber nicht wann. Die "Kontrolle" in der traditionellen Muséilaat VVort
aber es ging dturch etwas verloren. In der Musik aus Taizé sind Beginn und Ende der Musik unbekannt; dies gibt dem HI. Geist
eine Moglichkeit zu wirken.Der Grundgedanke der T4diitérgie liegt darin, Zeit vor Gott zu verbringen, ohne auf die Uhr zu
sehen.” (Quelle: l@rnet)

Gunter Kunert:

‘Kitsch |. Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden Kunst: Kitsch definiert sich zuallererst als die
Abwesenheit von Widerspruch. Wie Kunst nur durch Widerspruch entsteht, er sich in ihr auspragt und &aiit@ilsiegel aller

Kunste begriffen wird, so entstammt Kitsch nicht dieser Herkunft, erscheint wie dem Haupte einestsfguagam, der aber ein
Gartenzwerg ist.

Die Ubertriebene 'Schénheit' des Kitsches, seine suchtaghersle Sentimentalitat undefStlosigkeit ergeben sich daraus, daf in

ihm, unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine Aktivitdt von Gegensétzen, unwirkliche Harmonie gestaltet ist.
Nicht Harmonie im Sinne gelungener Balance widersprichlicher Elemente und Kréafte nsdad®onie weit vor aller Einsicht in

das Zusammenwirken von Gegetze#fi. Darum ist diese Harmonie ohne Rest, eine Rechnung, die vollkommen und allzu glatt
aufgegegangen ist. In solcher Harmonie, deren Schaffung das Ausblenden jeglicher Realitat le&dimdgt Isich das Fehlen von
Intellekt, ja von Intelligenz Gberhaupt, selbst von Instinkt, der zumindest daktidicie Wesen aller Dinge ahnt. Borniertheit
gegeniiber aller Welt ist Voraussetzung fir Kitsch; nur die hemrusggdJneinsichtigkeit kann eiBild falscher, weil vor
aussetzungsloser Harmonie herstellen.

Und doch, wir merken es an unserer eigenen Reaktion, am Geruhrtsein beim Aufnehmen, ist darin Abglanznties, Beseh
Utopie, endlich erlést zu sein vom Leid des Wissens, dal3 wir aus desrsyfidichen immer wieder nur zu weiteren Varianten
schmerzlicher Erfahrung gelangen kdnnen. Insofern bezeichnet Kitsch das Glick, die Seligkeit momentanen und notwendigen
Vergessens, und aus dieser Notwendigkeit bezieht er die Berechtigung und die Pere@snyorhadenseins.'Aus: G. Kunert:
Verspatete Monologe, Miinchen 1984, S. 65f.

Der 36stimmige Kanon "Deo gratias" (Dank sei Gott) @mkeghem(15. Jh.) vereinigt die kontrapunktische "Kunst" der
"Niederlander”, volkstimliche Singpraktiken (vgl. d@ammerkanon aus dem 13. Jh. und das Beispiel des ebenfalls von
kanonischen Tdmiken bestimmte®ygmaengesangs Er nutzt die akustischen Gegebenheiten der gotischen Kathedrale (wie die
Pygméen den 'Klangdom' des Urwaldes) als akustische Glocke. Diendeisehwingenden Stimmen wirken wie ein
Glockengelaut, das bei aller klanglichen Vielheit die Einheit des Klangstroms gewéhrleistet und damit zum Symbol deuBdigkeit
der Einheit wird. Der Vrstellung des schwebenden, den Horer 'einbindenden’ Klangssinthauch die Beispiele von
Morales/Garbarek, Enigma undLigeti auf jeweils individuelle Weise verpflichtet.

In der modernen Wusik wird die Verhallung als technische Fésbd-Variante eines solchen "Eingemeindungsmittels” benutzt. In
demTaizéLiedAlesus rember R®Méefvenaodf fi Swd dauticiida? digeuiid der durchsichtig
mechanischen strukturellen Machart eine eigentliche "Transzendierung” nicht stattfindet: das Ganze bigdfiiltgeein

Surrogat.

Du‘u‘h Tﬂﬂ--‘\_ﬂ_m’u __-H-‘l__l e e A |
O e e e L

L Y0

Vor diesem Hintergmd entfalteSchubertsLied "Marie" auch fur Schiiler seine differenziartlividuelle, wundervoH
charakteristische Ausdruckssprache.
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Heinrich von Kleist:

"Mein lieber Sohn, Du schreibst mir, daf3 du eine Madonna malst, und daf3 dein Gefiihl dirMalletidung dieses Werks, so
unrein und korperlich diinkt, daf du jedesmal, bevor du zum Pinsel greifst, das Abendmahl nehmen mdéchtest, um es kaheiligen.
dir von deinem alten Vater sagen, daR dies eine falsche, dir von der Schule, aus der du heestileibende Begeisterung ist, und
daf es, nach Anleitung unserer wirdigen alten Meister, mit einer gemeinen, aber ubrigens rechtschaffenen Lust an diera Spiel, d
Einbildung auf die Leinwand zu bringen, vollig abgemacht ist. Die Welt ist eine wun@eBinhichtung; und die gottlichsten
Wirkungen, mein lieber Sohn, gehen aus den niedrigsten und unscheinbarsten Ursachen hervor. Der Mensch, um dir ain Beispiel z
geben, das in die Augen springt, gewil3, er ist ein erhabenes Geschdpf; und gleichwohkhirgedehiick, da man ihn macht, ist es
nicht notig, da man dies, mit vieler Heiligkeit, bedenke. Ja, derjenige. der das Abendmahl darauf nahme, und mit dem bloRen
Vorsatz ans Werk ginge, seinen Begriff davon in der Sinnenwelt zu konstruieren, wirdelrrgehbrmliches und gebrechliches
Wesen hervorbringen; dagegen derjenige, der, in einer heitern Sommernacht, ein Madchen, ohne weiteren Gedanken, kift,
zweifellos einen Jungen zur Welt bringt, der nachher, auf riistige Weise, zwischen Erde und Himmidéttertiund den

Philosophen zu schaffen gibt. Und hiermit Gott befohlen.
Berliner Abendblatter, 22. Okt. 1810. Zit. nach Claus Sommerhage: Deutsche Romantik. KoIn 1988, Benedikt Taschen 2&rlag, S. 1

1806 schlossen sich Overbeck, Pforr u.a. junge Mal®Yien zur SanktukasBruderschaft zusammen, die spatelazarener.Sie

wollten Kunst und Religion im Sinne vorreformatorischer Glaubenseinfalt wiederverméhlen. 1810 zogen sie nach Rom und lebten
dort "rein” und "fromm" unter Beachtung der monchisciiegenden von Armut, Keuschheit und Gehorsam. Der Sinnenprunk der
Renaissance war fur sie ebenso Teufelswerk wie der reformatorische Abfall vom Katholizismus. lhr Ideal waren Raffael und die
Préaraffaeliten.

Auf Overbecks Bild "ltalia und Germania" signadidi der Hintergrund mit der italienischen Landschaft links und der altdeutschen
.Stadtansicht rechts die Verbindung von alter italienischer und alter deutscher Kunst (Direr). Die beiden Frauengeggiten zei
deutliche Anleihen bei der christlichen Marikonographie. Auch das Kloster links im Hintergrund verrat die iberragende

Bedeutung des Katholizismus.

Gleichzeitig grubCaspar Ettam Seminar Gregorianum in Miinchen in den aNertenbestéanden die Musik alter Meister aus und

fuhrte sie trotz mancher Widstéinde auf. Ein Signal fur die Pflege der alten Musik wurde die Auffihrung von Allegris Misere am
Karfreitag des Jahres 1816 in der Michaeliskirche in Mlnchen unter Leitung von Etts Lehrer Johann Baptist Schmid. (WMorJahr zu
war das Werk in Wiendurchgef | en. ) 1825 erschien A. Fr. J. Thibauts Buch:
Juraprofessor) in Heidelberg einen studentischen Singverein, mit dem er Werke alter Meister der Kirchenmusik auffidlete Alle
Entwicklungen kulminiet en i m C2ci |l i anismus, der die Restauration der ae
gregorianischen Chorals verfolgte. Asthetisch war das aber auch eine Sackgasse, wie die vielen Kompositionen versaten, die al
blutleere Stilimtitation vergagener Musik wirkten undin Parallele zu der an die Nazarener anschlieBenden industriellen religiésen
Kitschproduktiori einen routiniert frommen Schein eritan.

Gegen eine solche Abkoppelung von der kiinstlerischen
Musikentwicklung gab es aber austarken Widerstand:

Franz Liszt:

"Heutigentags, wo der Altar erbebt und wankt, heutigentags, wo
Kanzel und religidse Ceremonien dem Spotter und Zweifler zum
Stoff dienen, mul3 die Kunst das Innere des Tempels verlassen
und sich ausbreitend in der Auf3entnd#n Schauplatz fur ihre
groRRatigen Kundgebungen suchen.

Wie sonst, ja mehr als sonst muf3 die MuAikk und Gott als

ihre Lebensquelle erkennen, muf3 sie von einem zum andern
eilen, den Menschen veredeln, trosten, lautern und die Gottheit
segnen und pigen.

Um dieses zu erreichen ist das Hervorrufen einer neuen Musik
unumganglich. Diese Musik, die wir in Ermangelung einer
anderen Bezeichnung die humanistische (humanitaire) taufen
modten, seiweihevoll, stark und wirksam, sie vereinige in
kolossalen VidéltnissenTheater undKirche, sie sei zugleich
dramatisch und heilig, prachtentfaltend und einfach, feierlich und
ernst, feurig und ungezuigelt, stiirmisch und ruhevoll, klar und
innig.

Die Marseillaise, die uns mehr als alle sagenhaften Erzéhlungen
der Hndus, Chinesen und Griechen die Macht der Musik
bewiesendie Marseillaise und die schonen Freiheitsgesange sind
die furchtbar prachtigen Vorlaufer dieser Musik."

Uber zukinftige Kirchenmusik. 1834. In: Fr. Liszt: Gesammelte Schriften
II, Leipzig 1881, Mchdruck Hildesheim 1978, S. 56

Wilhelm von Schadow: Heilige Familie, 1818, Ausschnitt
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Missa brevis m|

fiir viersimmigen gemischten Chor

Giovanni Pierluigi da Palestrina
herausgegeben von Rudolf Ewerhare
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Franz Liszt.
(Kompomert 1963}

L. Kyrie.
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Lux aeterna luceat eis, Domine, Ewiges Licht leuchte ihnen, Herr,
cum sanctis tuis in aeternum, mit deinen Heiligen in wigkeit,
quia pius es. denn du bist gut.

Requiem aeternam dona eis, Domine, Ewige Ruhe gib ihnen, Herr,

et lux perpetua luceat eis. und ewiges Licht leuchte ihnen.
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