Hubert WiBkirchen WS @03

Im WS 2003/2004 biete ich folgende Veranstaltung an:

Thema: Auge und Ohri Das Visuelle als Hilfe beim Musikhéren undverstehen

Inhaltliche und methodische Schwerpunkte des Seminars:

- Malen zur Musik (u.a. Auswertung von Schilerzeichnungen)

- Modglichkeiten der Visualisierung musikalischer Parameter und Gestaltmerkmale in Horskizzen, Stru
tur- und Formdarstellungen sowie modifizierten Notationen

- Filmische Umsetzung musikalissthe Gest i k ( DvoS§8k/ BozzetdMaBasSl avi s
r ®e ; Strawinsky/ Dhiaghil ev: "Bei Petruschkan)

- Analyse von Filmmusik (Winnetou III)

- Analyse von Werbespots (AEntdec swmUWnsoyadi s efi, Spo

- Analyse verschiedenenls zeni erungen der Pedrilloarite AFri sct
fé¢hrunghni

- Analyse des Videoclips AVater unserda (E Nomine,
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Kandinsky: Das groRe Tor von Kiew

Zur Glockenszene vgl. das Klangbeispiel ADie Glocken

Malen nach Musik

"Wir horen uns ein Stiick MusiiMussorgskys "Das groRe Tor von Kiew"}zundchst einmal an. Dabei tberlegen wir, was fur ein
Bild wir dazu malen kénnten (mit der Entscheidung warten wir allerdings, bis wir das Stiick ganz gehort haben!).

Wahrend das Stiick mehrfach abgespielt wird, malen di Schiiler ihre Bilder.

Ergebnisse:

Kirche 2x

"Thronsaal™ "Kerker mit Folterkammer* "Burg" (Bild) (3 Ebenen von unten)

Kriegsszenen 2x (vertikale Bilderfolge: Panzer, Flugzeuge u. A.)

Schlachtfeldvon oben gesehen

Turnierpferd ("Turnier gewonnen")

"Hannibal im Triumphmarsch. Er hat den Krieg gewonnen". Riickseite: Bild: Elefant mit vielen Képfen drumherum (Hannibals Zug
Uiber die Alpen, Geschichtsunterricht!)

"Der Krieg": 1."Triumphmarsch" ("Hurra'2. "Gedenkminute" (Gréber, Lebt wohl (Schluchz).

"Der Sieg, aber Tote"

"Wir haben gewonnen. Leider sind viele Freunde von uns gestorben, auch viele Elefanten und Pferde konnten nicht inteteben wei
fuhren. Aber unser alter Elefant Suru (?) wird noclr tatge leben. Nicht wahr, Suru?" (Sprechblase Mann/Jungd)- "T6
r66o60!" (Sprechblase Elefant)

"Der Tod": schwarzer Berg mit Grabstein und Tod.

Friedhob Grabeb Glockenturnd Geist Beerdigung: Tag, Sonne // dto.: Nacht, Geisterstunde

"Der Winter geht, deFriihling kommt": 1. Berglandschaft, es schneit, Skifahrer, Schneemann; 2. Sonne, Taube, Madchen mit Bl
men u.a.

Blaues Meer, aufgehende rote Sonne, Séhiichiff im Sturmd Schiff fahrt durch eine ruhige Meerenge auf eine blihende Insel zu
0...0...6...0 (unfertig)

Kdnig, Geiger, tanzendes Paar, Kasper u. a.

Hochzeitspaar vor Priester + Fanfarenblaser

Zar

"Krénung von Zarin Katharina II" (Fernsehfilm einige Wochen vorher)

Gott auf Thron (wie rdmischer Kaiser): in der Hand Zettel: "Tatgut - bésé (also jingstes Gericht), auf unterster Stufe gefllgelter
Verstorbener (?) mit Aureole

Kdnig/Sohn: Bildergeschichte a la "Geschichte vom verlorenen Sohn" (Religionsunterricht? Version einer tiirkischen Schilerin:
Ko6nig will Sohn zwingen, ein bestimmtes Néhen zu heiraten)

aufgehende Sonne

Konzert: Podium mit Cellist + Dirigent, Vordergrund: 1. Reihe des Publikums (von hinten gesehen)

Methode: Malerisches Perzept. Vorteile:

- Der Lehrer erfahrt eine Menge Uber die Musikrezeption seiner Schiler

- Die Schiér lernen die Musik durch haufiges Horen relativ genau kennen

- Die Besprechung der Bilder gibt Anlass, nach bestimmten Merkmalen zu forschen, die bestimmte Assoziationen hervorgerufen
haben. (Semantik der Musik)
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Perzepte (Grundkurs 12/1, 1994

Goldenberg Schmuyle
1) gequaélt, verwirrt, unruhig, aus einem fremden, vielieic | 1) in Gedanken; vertraumt; geht spazieren am See; im He
asiatischen Land zen einsam, trauert (etwas gequalt)
2)  éangstlich 2) einsam/Trauer
3) Orientale, um vierzig Jahre, angespannt, vielleicht \éerlj 3)  Fraulein, higsociety, mit SchBhund, die sich beim Ka
cher feeklatsch Uber irgendetwas beklagt; aus St. Petersbur
weil reich und ziemlich européaisch, wenngleich mit irusg
schem Flair
4)  chinesischer weiser Mann wahrend einer Meditation 4) feine Dame der Barockzeit mit schlechtem Charakter
5)  nachdenklich; machtig erhabenuhig (fast wehmitig) 5) ein einsamer Wanderer, der ein stilles Tal ndicBlein
6)  wirkt bedrohlich auf andere, ist ab@insam/vereinsamt; und singenden Végeln durchstreift
murrig (wirkt auf andere Leute); gefuhlvoll (aber sehrv§ 6)  heiter, schwebend, vielleicht tanzend, optimistisch, von
steckt) etwas Schénem traumend, beschwingt
7) gefluhlskalt (Fassade), aber nachdenklich; abgehoben,| 7)  einsam, melancholisch vertraumt; nicht so impulsiv wie
seine Welt zurtickgezogen (vertraumt) (Goldenberg); genauso nachdenklich, zeigt jedoeh G

fuhlslage nach auf3en
8)  Triller; wirkt hektisch; melancholisch/traurig/Einsamkeit| 8)  Triller, wirkt trist; heller (Hohen); Wehmut; auch mefa

melanchdéisch, gedankenversunken; tief; bedriickend; Ig cholisch
anhaltende Téne, schwer 9) ebenfalls traurig/melancholisch, vielleicht ist die Persor
9) melancholisch, gedankenversunken alleine, trotzdem verspielt

Perzepie LK 12/I (20. 10. 1997)beide Themen 3x vorgespielt, Vorgaben keiheilnehmer 13)

exotisch, orientalisch (6x), flamencohaft (2x), persisch,| Trauer (GX? Melancholie, (3x), Seufzen
arabisch, hebraisch (abendland|sch) allein, (melancholische) Ermnerung) einsam
bedrohlich (2x), bedrohlich (einschichternd, gewaltsan kalt, Schnee

aggressiv, Wut, hart, sehr stark, Triumph, Wut, dramat| Regentropfen (Xylophon), Regen

stolz (Komg Dlener) pompos Kiken, Vogelsang

auch etwas epressw (4x) Vertraumt ?Iangames Erwachen, wolkig
temperamentvoll Russland

Sonnenaufgang (2x), drohende Hitze Madchen- Dorf,

Verwirrung Wechselspiel: Vorfreude/HoffnungAngst/Enttauschung
Stadt unruhig

Texte:

1

Pierre d'Alheim: (Uber "Samuel Goldenberg und Schmuyle"):

"Als Vorwurf dienen zwei judische Melodien, von denen die eine erhalmposiant und bedéachtig, die andre lebhaft, schnglk, hii

fend und demiitig ist; sie geben ein untriigliches Bild der zwei Manner: der Reiche schreitet breitspurig und dick wi¢heimdZuch
des Weges, der Arme driickt sich, mager, klein und Grimassen schneigegid Koter um ihn herum. Listig sucht er den Blick des
andern. Man sieht sie in der Tat leibhaftig vor sich stehen, und das Gebell des Fetten, welcher sich in zwei Triolehistigetiem

zu befreien sucht, beweist, dal? Mussorgskij sowohl mit der t8imge als im Orchester komische Wirkungen zu erzielen vemmoc

te." ("Mercure de France" 1896Jit. nach Lini Hibsch, S. 52

2

Brockhaus Enzyklopé&die (1968):

A Dr e-pffane,glie tiefgreifenden innenpolitischen Verwicklungen in Frankreich, die aus dégrgatichtlichen Verfahren gegen

den franzdsischen Hauptmann A. DREYFUS im letzten Jahrzehnt des 19. und zu Beginn des 20. Jahrh. entstanden.

Dreyfus, judischer Abkunft, wurde im Dez. 1894 von einem Militérgericht in einem vollig regelwidrigen \érfdés Landesve

rats zugunsten des Deutschen Reiches fiir schuldig befunden und zu lebenslénglicher Deportation auf die Teufelsinsel (Cayenne,
Franz6s.Guayana) verurteilt. Das wichtigste Beweismittel der Anklage war ein angeblich von Dreyfus, tatsérhtemvMajor
MARIE-CHARLESFERDINAND WALSIN-ESTERHAZY stammender Brief mit einer Liste (>bordereau<), der im Papierkorb des
dt. Militarattachés in Paris, M. VON SCHWARTZKOPPEN, gefunden worden war und der die Ubergabe geheimer Papiere ankii
digte. Die Hintegriinde des Prozesses sind in starken antisemitischen Strémungen zu sehen.”

3

Vorwort der Breitkopf&Hartel -Ausgabe der "Bilder einer Ausstellung"”, Wiesbaden 1983:

"Samuel Goldenberg und Schmuyle.

Dieses Stiick heil3t auf Mussorgskijs Autograph >Zwei poleidetden, der eine reich, der andere arm< und geht auf einender Sa
domir-Zeichnungen Hartmanns zuriick, die sich einst im Besitz Mussorgskijs befanden, aber nicht mehr existieren. Erlealten gebli
ben aber sind zwei Zeichnungen Hartmanns aus dem Sarklidiwiu; die eine zeigt einen gutsituierten oder wohlhabenden Juden
mit edlem Gesicht, die andere einen heruntergekommenen oder verkommenen Juden. Mussorgskijs Charakterisierung gleicht einer
Karikatur: ein pomposes, aufgeblasenes Gehabe des einen, ein winsrigettder mit kriecheriscechmeichlerischer Geschtwa

zigkeit (musikalisch: Triolen!) des anderen."

4

Mussorgsky (am 30. Juli 1868 an Ljudmila Schestakowa Uber seine Arbeit an der Oper >Die Heirat<):

"Ich strebe folgendes an: Dal? meine handelnden Persoreauf der Szene sprechen wie lebende Menschen reden, dabei aber so,
daf der Charakter und die Kraft der Intonation der handelnden Personen, gestiitzt durch das Orchester, das das musidadische Ge
ihres Sprechens bildet, ihr Ziel direkt erreichen; déBthmeine Musik soll die kiinstlerische Neuerzeugung der menschlichen Rede
in all ihren feinsten Brechungen sein, das heil3t, die Téne der menschlichen Rede, als aulRerliche Bekundungen von Denken und
Fuhlen, sollen, ohne Outrierung und Verstarkung, eirtehadtige, genaue, aber kiinstlerische, hochkinstlerische Musik ergeben.
Dieses Ideal erstrebe ich (>Schéne Sawischna<, >Die Waise<, >Das Wiegenlied Jerjomuschkas<, >Mit der ArgigrékiNeef,

S. 155
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Malerische Perzepte zu "Goldenberg und Schmuyleaus Klasse 5
Vorgabe: Ihr konnt malen, was euch zu der Musik einféllt, Personen, eine Geschichte, ein Bild mit Linien und Farben

usw. Bevor ihr mit dem Malen beginnt, hort euch zuerst einmal die Musik ganz an.
Waéhrend der halbstiindigen Malphase wurde dissilimmer wieder abgespielt.

Ich mache alles kaputt!! Ich liebe Pflanzen!!
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Ich mache alles kaputt O.K Und ich mache doch alles kaputt

Hor bitte auf alles kaputt zu machen Prima
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Analytische Vorbereitung des Lehreksm 6 gliche Unterrichtsergebnisse
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1.- 8: Goldenberg
unisono

Zigeunertonleiter : fz-des(es)ef-ges(as)ab mit Leittonspa
tung/2 Doppelstufen (orientalisierend)

Ambitus a- bl

rhythmisch, melodisch (steigend, fallgndahd in der Artikulation
abwechslungsreich und motivisch konsequent aus 3 Elemen
(abrupter Quintsprung aufw., schnelle Wellenbewegung, stei
de Skalenausschnitte) sich entwickelnder gro3er Bogen, der
seinen Hohepunkt in der Mitte hat, wo die langsieaBe zwe
mal fast wortlich wiederholt wird: eindrucksvoll pointierte-p
thetische Rhetorik (vgl. auch die effektvoll gesetzten Pausen

Steigerung Rickentwicklung

zwischen Prosa und Periodik schwankend

f = selbstbewusst auftrumpfend, sf = mit Nachak, energisch
(vgl. auch kurze Auftakte, Punktierungen u. a.), creggcresc. 3
nuanciert, gefihlvoll

tiefe Lage = Ruhe, Sicherheit, Uberlegenheit

9- 16: Schmuyle
mehrstimmig (Bordun + Terzenparallelen: folkloristisch)

phrygisch: deesesfesgesas-hesesceseqdes), modal

Hexachordrahmen (Terzenparallelen): folkloristisch

in allen Parametern gleichformig: Wiederholung bzw. Seqee
rung einer Zweitaktphrase

Reihung, leierndes Kettenprinzip (folkloristisch)

immer gleiche Artikulation: Akzerauf 1. Note der Z&hlzeiten
(nach dem kurzen Vorschlag)

kurzatmig fallende Melodiewellen (folkl. Deszendensmelodik
mit Quartkadenzierung am Phrasenende (russisches Merkm

Periodik

mf - dim., mf- dim, p- dim., p- dim.: kraftlos, immer wieder
anstzend, aber immer wieder nachgebend (auch im Geskimt
tus, vgl. den fallenden Melodieduktus)

hohe Lage, die Terzen bewegen sich allerdings im Bereith G
denbergs. Die eine Oktav hoher gesetzte Triolenfigur bedeut
vielleicht eine charakterisierende D@iking der 'zittrigen’
Stimme oder die Nachahmung einer Balalaikabegleitung. Da
Ganze 'hangt' aber an dem Bordunton "des", dem Schlussto
Goldenbergs. Dessen Uberlegenheit wird also deutlich sichth
und horbar.

Viktor Hartmann: Samuel Goldenberg und Schmuyle
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C. Saint—-Saens: Der Lowe (aus: Karneval der Tiere, 1886)

Fanfarengeschmetter: Der Konig kommt!

Stolzieren des Lowen
Briillen des Lowen
Horskizze
2 Klaviere
Streicher

Methodischer Weg:

Vorspiel des Stiickes:
Horauftrag: Welches Tier kénnte dargestellt sein? An welchen Merkmalen der Musik erkennt ihr das Tier?
Ergebnis (Tafel):

Bar, schwer

Elefant, Stampfen, Brillen

anschleichel(Tiger, Katze, Lowe)

chinesisches Tier

japanisch

Warum hat keiner auf Ameise getippt? Was haben die genannten Tiere gemeinsam? Sie sind grof} .....

L°sung (Lehrer): Die !berschrift des St¢ckes |l autet ADer L°
Dazu passen:
Aschwer fi, AStnawlpcfhd mie,s i ssBrh¢il luend Aj apani schii passeni-insofe
kanisches) Tier handelt.

Wir pre¢fen zuerst das "Br gl l enf:

Vorspielen- aufzeigen, wenn das Briillen zu héren-istehrmals hérenbeschreibeii grafisch dargtllen (auffab) . [@ada Nac hm
chend ging in dieser Klasse in dieser 6. Stunde nicht!]
Variante: Horen des ganzen Stiickes. Jeder zahlt mal an den Fingern mit, wie oft unser Léwe brillt: Nennungen: 8 (8x), 7 (1x),

(12x), 5 (3x)
Kdnnte es sein, dass 8 und 6dwerichtig sind, dass man bei zweien streiten kénnte?
Hoéren: Eine Schilerin zeigt beim Auftreten des Motivs die grafische Darstellung mit.
Beim dritt- und vorletzten Mal Unsicherheit. Klaren:

nur aufwarts: (Gahnen), Knurren, vorher Brillen

Semantik des Aiangs: Vorspiel durch den Lehrer: Horauftrag: Stellt euch vor, das ware die Begleitmusik zu einer Filmszene. Was
kénnte in dieser Szene zu sehen sein?

(Burg, Ritter, Fanfaren....)

Deutung: Lowe als Konig der Tiere

Dann differenziertere Erarbeitungadiste Stunde(n)durch die Anfertigung der grafischen Darstellung.

SchlieRlich: Vergleich der eigenen Ergebnisse mit filmischen Darstellungen des Stiickes (s. S. 2). Problematisierung:di¢arum is
filmische Darstellung nicht immer deckungsgleich mit Bersik?
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Karneval der Tiere (1886)
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SaintSaéns: Poules et coques

Aufnahmen vom Bauernhof: Hihner und Hahne
- Hihner: Durcheinander, aber wiederholte Motive (wie spater in der Musik)
grafische Darstellung und Darstellung in Noten (naherungsweise):
- (Hilfsfrage: Wie verhales sich mit Langen und Kiirzen, wie mit hohen und tiefen Ténen?)

ceee JIIIT

ga—gagaga gack

o 000 \ .
ki —ke—ri—ki—ki m J \

- Hahne: antworten sich gegenseitig (lalgise = nah fern)

Einfuhrung in die Partitur
Instrumente: Klav., 1. V., 2. V., Va., Klarinette
Wer braucht eine Partitur? (Die einzelnene8y haben nur ihre Stimmehren "Part"- in Noten vor sich liegen.)

Aufsuchen des Gackermotivs (T6):
genaue Beschreibung: 6 Achtel/Viertel (mit kurzem Vorschlag), 4 Achtel/Viertel, 2 Achtel/Viertel usw.
farbige Markierung im Notentext

Realisieung durch Klopfen und mit Instrumenten )
Die genaue Beschreibung und die praktischen Ubungeth. in Zeitlupe- dienen der Hinflihrung zum Mitlesen der Partitur.

Aufsuchen der KikerikiMotivs
mehrfaches Hoéren und Mitlesen des Stiickes
Welche anderen btive finden wir in dem Stiick?

chromatisches Motiv (T. 14ff.):
Es erscheint nacheinander in drei Stimmen (evtl. Begriff Imitation). Es ist eine parodistische Anspielung auf das Tvistanmoti
und beschreibt wahrscheinlich, wie der Hahn ein Huhn umkkeisty o r er Aaufstei gt .
Kindgemafle Deutungsméglichkeit: "anschleichen”, "drohende Gefahr", "der Fuchs (oder der Bauer) kommt".
Belege?: legato, en trainant: gezogen, p. cresc. Das Gegacker gerat véllig aus den Fugen. Der Hahn kraht jetzt bemmahders klag
(Klarinette).
Besonders auffallend: Bis zum Schluss hdrt man nur ein einziges Huhn aufgere@ithster Lage und ohne Pausgackern.
(Hat es sich von den anderen auf der Flucht isoliert?)
Der siebenstimmige f6chlussakkord, der aus der Tonaetdusfallt und auch sonst eine im Stiick isolierte Figur darstellt, wird
von den Kindern fast immer als das Zuschnappen des Verfolgers gedeutet. Wenn das auch objektiv wahrscheinlich falsch ist,
verdeutlicht es doch die Gestik der Musik zutreffend. (Infilerischen Darstellungen werden andere Deutungsmdglichkeiten
angeboten.)

Vergleich der eigenen Interpretation mit filmischen Darstellungen des Stuckes
Bestatigungen und Abweichungen? Warum?
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Johannes Brahms: Feldeinsamkeit, op. 86, Nr. 2
Text: Hermann Allmers (1821-1902)
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Verschiedene Farben kdnnen die Begegnung von Himmel und Erde noch anschaulicher machen. Farben eignen sich vor allem auch
zur Darstellung von harmonischen Besonderheiten, hl@u:= Entrickung (Mediante Dé&ur)
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J. S. Bach: Inventio 14
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. inventio:
ATV A E *. AN e a: 32tel, digonisch mit anschl. Sprung aufw.
V] . * M e /\J . b: 16tel, akkordisch
A c: 8tel, akkordisch
') > ') alle 3 Motive hangen zusammen (e
langsbrechung):
4 S a: Dreiklang mit Durchgangsnoten
™M Y| V] Gegensatz von a u. b also nur partiell
™ a, b: Hauptmotive
B ’ - N .
~ N A . c: Begleitmotiv (Flllmaterial)
/\] .
O elaboratio:
i ? 8 Sequenzierungen (a,b,c)
O D) ' Umkehrungen (a,b,c)
) Motivvarianten:
A N . . . . tonale Anpassung der Intervalle (a,b,c)
ML to A M A AR Verlangerung (a)
. * Homophonie: A, Al, 2.Teil von C
2 10 1 Stimmtausch:AA'
e M. D . Imitation:
A"/\I' '-'Q /\I'.'v]-_'- B (Alternieren der Sti
’ A6606 (kanonammiti ge Engf
> > AR M, -, > > leichten Retuschen)
: alle Details sind aus dem Grundmaterial
2 13 abgeleitet
. PN o > g
N A dispositio:
c SN RIRE A (1-3)1 B (4-5)-A' (6-8)-A b 6-12)i T
A A (12-16)-A 6 6 620) 1 6
N : spezifische Gruppierung von a u. b (je 6 x
li/| N 15 16 abwechselnd) zumhema (A)
A Diese Konstelition tritt in den ATeilen
™ M ™ A M A M mehrmals modifiziert auf:
(B ~ A Thema (r.)+ Begleitung (l.)
M ™ A M A M| A A" dto. mit Stimmtausch
™ A 6 0 weitergehende Modifizierung: tak
L. 18 1 20 weiser Stimmtausch, Verdichtung
NI ’."\/] O M O N v . (durchgehende 8te1)
. et Al * A 6 6 dlachverdichtete Variante, kanona
A N VI. A .‘.. . - R O tige Endiihrung
oA M- Funktion der Teile:

A-Teile: modifizierte Refrains, B und C: Coupletsler: Expositioni Zwischenspiel Reexpositiorr Durchfiihrung (stark modudi
rend)i Zwischenspiel verdnderte Reprise

B: - Briicke zwischen A u. A'; erste, noch lockered@ntung der spateren Imitationen und des spater durchgehenden dichteren
Auftretens von a

C: Vorbereitung der h°chsten Verdichtung in A6606 durch
- Imitationen

- (B1) das dichtere Auftreten des 324glbtivs a (4x je Takt)

- das Zurlickdrangen des Begleitmotyscdas i n A666 fast vellig fehlt

Die homophone Phase (Parallelfiihrung) im 2.Teil von C (=B1)ist sozusagen eine satztechnische Erholungsphase vbr der Engfu
rung.
Die Formist also gekennzeichnet durch zunehmende Verdichtung hinsichtlich der Impulsditidier satztechnischen Dichte.
Der Anfang ist noch locker gefiigt (homophon, Fullmaterial der Begleitung). Dann folgt eine kontinuierliche (mit gelegentliche
"Ruckfdlen" durchsetzte) Komplizierung, die zur Eliminierung des Fullmaterials flhrt.
Die barockeTheorie deidnventio, der Lehre von der Erfindung, der Komposition, umfasst aber nicht nur strukturelle und formale
Gesichtspunkte, sondern auch Kategorien des Vortrags, denn Musik wurde als rhetorische Kunst aufgefasst. Es sind dies:
- die decoratio, die Léhre vom Schmuck (Auflockerung und persénliche Nuancierung durch improvisierte Vierzieru
gen) und
- die Elocutio (Pronuntiatio), die Lehre vom Vortrag (dem Redner vergleichbare Nuancierungen in Agogi; Dyn
mik, Artikulation und Phrasierung).
Der Vergleich \erschiedener Interpretationgibt Anlass, Uber unterschiedliche Auffassungen des Stiicks zu diskutieren.
Das ist wichtig, denn Bachs Invention ist mit Sicherheit mehr, als eine
Ubliche 08/15Analyse: (Beispiel: Computevusikprogramm Whc
capella 2000, Inention 8) vermuten lasst.
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5

Béla Bartok: Fiir Kinder XL (Heft 2), 1908/09
Molto vivace

marcato
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Formubersichten

Schematische Formdarstellungen sind ganz weit weg von der Musik, wenn die abstrakten Symbole nicht mit musikalisehen konkr
ten Vorstellungen verknipft sind. Deshalb muss eine Fenanbeitung immer mit detetaillierten Erarbeitung formbestimmender
Details verbunden sein.. Wenn die Elemente, aus denen eine Form sich konstituiert, erarbeitet sind, lassen sie sighsdt#-einer
teren Ebene mit einem Symbol zusammenfassen, das die wichtigen Gesten nidihpedéinmwiedergibt, aber aufgrund der vorher

gen Erfahrung reprasentiert. Wenn bei Bartoks "Molto vivace" (For children XL) durch Siegnmit selbst gemachten Texten

(z. B.: Kommt mal alle her, ich werd' euch jetzt was Tolles zaubern: Lirum, laabnakadarum / lirum, larum, warum / abra&ad

rum) und Spielen mit einer ziindenden Schlagwerkbegleitunje Melodie praktisch erarbeitet ist und wenn Melodie und Begle

tung hinsicltlich ihrer motivischen Elemente erschlossen und grafisch dargestaediéemeind, dann Iasst sich dieser Abschnitt mit
wenigen Synbolen zusammenfassen.

Bela B_ar[c’:uk: 0 Molto vivace marcato

For children 2/XL & E— = - -9 . i —

(I i E ! {
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Mit diesen abstrakteren Symbolen kann dann der Gesamtverlauf in einer Héranalyse 'mitgeschrieben’ werden:

[ 11 11 ] / \ /\\\\ ——— 1 0O O o g
AWM /
AALLLALAL A TR /1T AL L L A
0000 0000 0000
! < 7~
‘| 1 — ~_ 7
o - e~ /
PP ~. 7
A A A" As (A)
;Oﬂo Hauptteil Hauptteil Hauptteil ;Sr?rung -:eprise Hauptteil ;?lrslﬁﬁgsgllld) A-u-f-I-6-s-u-n-g :ahmen
Text zum Singen:
[ N A Ak | A [ Ay
5 S ‘ = T —

Kommt mal al - le her, ich werd'euch jetzt was Tol - les zau-bern: Li-rum la-rum  a- bra-ka - da-rum li-rum la-rum warum  a-bra-ka-da-rum.
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