Hubert WiRkirchen WS 2004

Hubert WilRkirchen

Tel. 02238/2192
e-mail: hwisskirchen@online.de
Cacilienstr. 2, 50259 Pulhei#®tommeln

Im WS 2004/05 biete ich fur den Studiengang Lehramt Musik folgende Veranstaltungen an:

Rituelle Musik

Aufbaukurs Musikpéadagogik Il (nach alteriRingsordnung C3 und C4)
Ort: Raum 103
Zeit: Montag, 11.0G 12.30 Uhr
Beginn: Montag, 11. Oktober
Leistung fir Scheinerwerb: Klausur

Musik ist ihrem Wesen nach transzendierend. Sie erzeugt ihr eigenes-"RaliZetgefliige”. Deshalb sind Musik und
Religion, Musik und Rus in allen Zeiten eine fast untrennbare Symbiose eingegangen sind. Das Thema fiihrt zu den
Grundfunktionen der Musik tberhaupt und zu deren verschiedenen geschichtlichen und kulturellen Auspragungen.
Ausgehend von aktllen, den Jugedlichen vertrauten Beispielen (Film "Sister Act", Techno u.d.) werden zunachst
durch den Vergleich mit gregorianischen und klassischéspigden von Kirchenmusik die ekstatischen (afro
amerikanische Kulte, Gospelformen) und die geistigituellen judish-abendlandischen Haltungen deutlich
voneinander abgegrenzt, um von dort aus zu einem genaueren und stéekemaierenden Verstandnis

unterschiedlicher Formen ritueller Musik zu gelangen. Die didaktische Analyse verbindet die sachbezogene
Interpretatbn mit unterrichtsrelevanten (wahrnehmugsl schilerbezogenen) Aspekten und mindet in ein konkretes
Durchspielen und Reflektieren unterrichtlicher Lernsituationen.
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Internet (8/98)

Eine lebendige Kirche?

Das gibt’s doch nur im Kino! (z.B. beslister Act")

Irrtum! Lebendige Kirche, lebendiges Christentum ist ndher als Sie denken!

Kirche kann Spaf3 machen Gottesdienst kann etidhies Fest sein, weil Jesus gesagt hat:
"Ich bin gekommen, damit ihr Leben im Uberflu® habt!"

Haben Sie das gewft?

Schade, daf? viele Menschen mit Kirche und Gottesdienst eher eine langweilige Angeleg
verbinden. Das muf3 nicht so sein!

Eine lebendige Gemeinde?

Kirche wird da interessant, wo der Glaube an Gott einen realen Bezug zu meinem Leber Keinsex = -
bekommt. Vergebng von Schuld, inneres Heilwerden, Befreiung von Furcht und innerer
Leere missen nicht trockene, theologische Theoribdrie

Als freie evangelische Gemeinde bemuhen wir uns, den christlichen Glauben so zu lebel
er verstanden wird. Dazu gehort eioderner Musikstil im Gottesdienst, ansprechende,
lebensnahe Predigten, Beteiligung der ganzen Gemeinde am Gottesdienst und ganz bes
- herzliches, verstandnisvolles Zusamenleben.

Freie Christengemeinde BayreutWittelsbacherring 6, 95444 Bayreutfiel.: 0921/52200
FAX: 0921/7617000

Acta et decreta Concilii Provinciae Coloniensis MDCCCLX, Kéin 1862, S. \‘“‘S‘w\\‘
121ff. CAPUT XX. So/
Uber den Kirchengesang
Weil alles, was geeignet sein kann, den Sinn fiir Frommigkeit zu wecken, mit Recht von der Kirche angedaedaubt sie das

Studium der Musik, die eine grof3e Kraft besitzt, die Herzen zu bewegen, nicht nur, sondern ist dafiir, daR es sehr iggfordert w
Aber weil dabei Heiliges und Profanes sich irgendwie beriihren und leicht vermischen, haben die \iestklrehen geglaubt,

vorsichtig handeln zu missen, und wiederholt erklart, daf alles, was profan erscheine, ferngehalten werde. Das Koanil von Tri
schreibt den Bischéfen vor, von den Kirchen all die Musik fernzuhalteri, daerch Orgel oder Gesarigetwas Ziigelloses und
Unreines anhaftet. Deshalb erklart Papst Benedikt XIV.: AL
synodden Dekreten die Kirchenmusik, soweit es ihm in seiner Di6ézese notwendig erscheint, in feste Bahnewl Ismidinrichtet,

daf sie die Herzen der Glaubigen zur Frdommigkeit anstachelt und nicht, wie es in den Theatern geschieht, nur dide®hesn mit
Vergn¢ggen umschmeichelt . A .. .. Und si cher |l iuedhst ichtemehrdesi c h
Heiligkeit des géttlichen Opfers entgegengesetzt als der konfuse Larm der Instrumente und der Tumult der mehr zusammen
Schreenden als Zusammenstimmenden, wie man das immer wieder in den Kirchen hort. Ein Skandal aber ist beateemudik

(Opern) oder Symphonien mit all ihrem Larm und ihrer Uppigkeit und Weichheit ins Haus des lebendigen Gottes (ibertragen werden
Deshalb sind diese Musikformen, die eher Ablenkung und weltliche Gefiihle als Erbauung und Andacht bewirkenagérdgich

Kirchen aszuschlieRen.

Hail Holy Queen (Sister Act)
Hymn like

H12

4
“

A\ Hail [ho-ly queen enf-throned a-bove,|oh Ma tri-a. Hail |mother of mercy|and of love,|ch Ma tri-a.
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Szene aus dem Film Sister Act: . VIDEO
Aufféhrung beim AHochamtf, Priester spricht im pndesnitoralen T
1. Teil: voll Andacht und Gefuihl, angenehme Uberraschung loeidel® r er n, Aver kl @rterfi Blick der

2. Teil: Klatschen, Kdrperausdruck, shouts, call & response, rhythmische patterns, Klavierbegleitung inwBogg&til
Schnitt nach drauf3en, Alltagswelt, Jugendliche kommen neugierig in die Kirche, Pfarresieifn&tindlich herein.
Messdiener geben ihre steife Haltung auf, gehen (fuRwippend und-léckeind) mit.

Schluss: Beifallsklatschen

Diskussion:

Oberin: Tanzeinlagen, Boogieoogie auf dem Klavier. Was haben Sie sich dabei gedacht?

Clarence: Ich habeeglacht, wie die die Bude in Las Vegas voll kriegen.

Oberin: Keine Knickse vor den Kirchgangern, kein Theater, kein Kasino in der Kirche!

Clarence: Aber die Leute gehen gern ins Theater. Kirche langweilig. Wir kénnten die Bude voll kriegen.
Oberin: Durch Bhsphemie?? Sie haben den Chor verdorben und die Kirche entweiht!

ClarenceWir kbnnenL e b e n in die Kirche bringen.

Pfarrer: Welch erbauliches Programm, welch himmlische Musik....! ....

Clarence: Sie (die Oberin) will, dass wir hinausgehen und uns um dum‘ﬂ‘iwh kimmern.



Hubert WiRkirchen WS 2004

Sch¢eler2uCerungen (Klasse 10, 1996) zu AHail Holy Queenh
CHORAL GOSPEL

ruhig, schiichtern, steif schwungvoll

langatmig spritzig

besinnlich, ehrwirdig Rhythmus im Vordergrund, Klatschen, Kérpewegung
engelgleich, heilig weltlich

mehrstimmig einstimmig

sauber gesungen shouts

Oppositionsbegriffe

Rei nheit, aHei ligkeité Sinnlichkeit

Seele, Andacht Korper

Geflhl, Innerlichkeit Extrovertiertheit, Tanz

aedl e 6-)Halingr ¢ c k ekstatischer Ausdruck

Disziplin, Beherrschung, MaR} SpontaneitatAusgelassenheit

weltabgewandt weltoffen

Nonnentracht Kérperverhillung sich kdrperlich ausdriicken, Ekstase

Musikalische Mittel

Mel odi k + areiner 6 ( ahar mo |rhythmsch bestimmter musikalischer Ablauf

ausgesetzte (komponierte und dann eingeibte) spontane, improvisierte Af

Mehrstimmgkeit

Chromatik: Gefihlsausdruck einfache Einoder Zweistimmigkeit

gleichmafig und ruhig flieRender Zeitablauf Rhythmisch (= kdrperlich betonter Ablauf (dfeatAkzente)

betont unbetont {234) daufpeitschended Gegenakze
auf 2 und 4

Fermaten (Gefuhislaltepunkte) und dynamische Nuancen | durchgehender drive, durchlaufende rhythmig

Gefiuhlsgesten) Begleitpaterns (Muster)

Choral Gospel

Biogene Elemente der Musik

Musik als ZeitKunst steht in engem Zusammenhang mit der biologischen, zyklischen Zeiterfahrung. Deshalb liebt sie periodische
Wiederholungen:

- Taktzeiten: 1234/1234/1234...

- rhythmische Muster (z.B. Hita-ta-Begleitungdes Wézers, Sambarhythmus ...)

- Wiederholungen von ZweiVier-, Achttaktgruppen bis hin zur Wiederholung von gro3eretefie

Sie steht damit in Analogie zum Puls bzw. Herzschlagr Herzschlag der Mutter ist die erste akustische Erfahrung des Ménschen

-, zum LinksRechts beim Gehen und Laufen, zum /is beim Atmen. Die kulturelle Wurzel liegt in der urspriinglichen
Verbindung von Musik und Tanz. Das Rhythmusd Periodensystem der Musik entspricht genau den sich wiederholenden

BewegungsigvurenbeimTanz. AMusi k geht in die Beine.fi Die kreisenden W
-di e Aewi ge Wi ederkdalsr HeesusGtreetchreniaus der verrinnenden
(Bewegungsrausch). Musik wird so zmea m Medi um des ATranszendierensi. Zum Kul t

als wesentlicher Bestandteil gehort.

Kuminakult in Jamaika (urspriinglich kongolesischer Kult)

0 A

Y

ﬁ # T/
J

Kenneth Bilby:

Eine andere neoafrikanische Musiktradition Jamaikas ist der Kulfiittaden man vor allem im 6stlichen TeiédInsel findet. Im
Pfarrbezirk St. Thomas vibriert vor allem in der Nacht die Luft von den unwiderstehlichen Rhythmen des Kumina. Hieebleibt di
KuminaMusik Teil des taglichen Lebens, sie ist fur diesen Landstrich so charakteristisch wie die Reidaokdemohrpflanzen

oder der Duft von verbrannten Palmblattern und weiRem Rum. Die Marktplatze der grof3eren Stadte werden oft von den Klangen der
sie besuchenden Kumiiands belebt, und néchtliche Feste und Wettkdmpfe der Spieler werden manchmal varsisétarna
Trommeln und Téanzen des Kumina als einer besonderen Attraktion begleitet. Aber am beeindruckendsten ist Kumina al$ Bestandtei
von religidsen Zeremonien, in denen mit den Geistern der Vorfahren kommuniziert werden soll. In diesen Zeremanigemizt d
Atmosphare am dramatischsten, erreichen die Darbietungen der Tanzer und Trommler ihren kiinstlerischen Hohepunkt.

Waéhrend der spateren Stunden eines KurRitaals wachsen die verschiedenen Elemente der Zeremonie zu einem sorgfaltig
orchestrierte Gemeinschaftserlebnis zusammen. Der warme Schein des Feuers und das Spiel der Schatten schaffen die Atmosphér
einer anderen Welt. Im Mittelpunkt des Geschehens sitzen die Trommler Uber ihre Instrumente gebeugt, in tiefer Konzentration,
einander anstamel, die Hande hektisch bewegend. Eine Frau mit wirdevoller Haltung, die kukimgin«, gleitet mit einem
graziésen Tanz durch den inneren Raum und treibt die anderen an. Ihr feuriger Gesang wird von einem anschwellenden Chor
bearnwortet. Ein sanft wogeater Kreis von Téanzern, deren Gesichter von den Kerzen, die sie in den Handen halten, erleuchtet
werden, dreht sich voller Ubereinstimmung mit dem Rhythmus langsam um die Trommler. Eine Ziege wird gebracht, auf die
Schultern eines Mannes gesetzt und im Tamzdie Menge herumgetragen. Wenn man spurt, daf3 der Hohepunkt gekommen ist,
wird die Ziege geopfert, und mit der Achtung, die den vorigen Generationen gebuhrt, wird ein Opfer von ihrem Blut daryitbracht
erneuter Kraft feiern die Trommler, Tanzer unéin§er, bis sich schliellich das erste Licht des Tages ankiindigt. Den Ahnen ist
einmal mehr gezeigt worden, daf} sie nicht vergessen sind.

In: Geoffrey Haydon / Dennis Marks (Hrsg.): Schwarze Rhythmen. Das Buch z8eii®, S. 207 212
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Gospel: The Reverend Kelsey: I'm A Royal Child (14. 10. 1951, Temple Church of God and Christ, Washington)

Hear the Lord 6nd say Amen.
attention to the second chapter of first Peter and the ninth ver
T Amen’ in the words of holy Peter:

But ye are a chosen generation, a royal priesthood, a holy
nation, a peculiar people; that ye should shew forth the
praises of him who called you from darkness into his
marvellous light.

Amen. (Amen.)

And what we hear at night

to glorify him

We’"ve been adoetl into the royal family,
called from sining in sin,

sanctified, baptized in & ...

with the holy Ghost in father,

we have a right to glorify God.

Amen. (Amen.)

Il tds just wonderful what t
Amen. Hallelujah.
And since he saved us

We’ve been adopted into the royal family.

Il dm a royal Chil d! I dm a ro

(1) would not be a liar,

(I'll) tell you the reason why.
That my Lord has called me,
Wouldn’t be ready to die.

C Rdydl @hild! RRyaChild!

o6m a Ch

royal

(1) would not be a sinner,
(Il tell you the reason why,
That my Lord has called me,
Wouldn’t be ready to die.

Royal Child! Royal Child! Royal Child! Royal Child! Royal
Child! Royal Child!

(1) would not be a liar,

(I tell you the reason why,
That my Lord has called me,
Wouldn’t be ready to die.

Royal Child! Royal Child! Royal ChildRoyal Child!

Hort den Herrn und sagt Amen. (Amen.) Ich mdchte eure
Aufmerksamekeit lenken auf das 2. Kapitel des 1. Petrusbriefg
Vers 9in den Worten des heiligen Petrus:

Ihr aber seid ein auserwahltes Geschlecht, eine konigliche
Priesterschaft, ein heiliger Stamm, ein Volk, das sein
besmderes HEgentum wurde, damit ihr die gro3en Taten
dessen verkiindet, der euch aus der Finsternis sein
wunderbares Licht gerufen hat.

Amen. (Amen.)

Und was wir heute abend horen,

gepriesen sei Gott,

Wir sind in seine Konigsfamilie aufgenommen worden,
wir wurden aus der Siinde gerufen ,

geheiligt, getaufin Furcht

mit dem Heiligen Geist im Vater.

Wir haben Grund, Gott zu preisen.

Amen. (Amen.)

Es ist wunderbar, was der Herr fuir uns getan hat.
Amen. Halleluja.

Und seit er uns gerettet hat,

sind wir in seine Kdnigsfamilie aufgenommen worden.

Ich bin ein Kdnigskind! ... Ein Bnigskind! ...

Ich binkein Lugner,

ich sage auch warum.

Der Herr hat mich gerufen,

ich bin nicht zum Stden bestimmt.

Ich bin ein Kdnigskind! ... Ein Bnigskind! ...

Ich bin kein Siinder,

ich sage auch warum.

Der Herr hat mich gerufen,

ich bin nicht zum Sterben bestimmt.

Ein Konigskind! .....

Ich bin kein Lugner,

ich sage auch warum.

Der Herr hat mich gerufen,
ich bin nicht zusterben beeit.

Ein Konigskind! ...

o)
W- T R R; . J P i - Jj = J ¥ } Vgl. die Parodie eines solchen
) \ v w Gospelgottesdienstes aus dem FiBiues
I'm a roval child! I'm a royal child! Royal child! Brothers": Die aus dem Gefangnis éadsenen

Bruder Jake und Elwood Blues erfahren, dass

das Waisenhaus, in dem sie aufwuchsen,

Royal child! Would not be a li-ar,

Tell you the rea-son why,

geschlossen werden soll. Sie wissen zunachst
nicht, wie sie die erforderlichen 5000 Dollar zu
seiner Rettung auftreiben sollen, bis ihnen in

einem Gottesdienst di€rleuchtung" kommt:

Sie mussen die alte Bandeder

That my Lord has called me,

Wouldn't be rea-dy to die.

Bot schafthf.
Ge

Gospelhei Ct Afrohe
als Aschwarzehf

I'm a royal child!

zusammenfihren.

Gospels sind

Zungen wiederbelebt. Das kommt den afrikanischen Traditideechwarzen sehr tgegen.

Kennzeichen des Gpels sind:

Kdrperpraktiken (Klatschen, Stampfen, Tanzen)

ein hoher Anteil perkussiver Elemente (urspriinglich Trommeln, spéater Schlagzeug)

urspr¢ngl irddrts Evang
g e n b e we g unnahpmuggedgr Spirituels durchzdie WeiRem eSre died stdrk vor der
Pfinggbewegung gepragt, dieentsprechend dem Pfingstbericht der Bibal ekstatischen Gottesdiensten das Reden bzw. Singen in

die off beatPhrasierung (off beat = weg vom beat, vom Taktschlagi@®schlag. Wahrend bestimmte Elemente des Stiickes
(z.B. die Perkussionsinstrumente) den beat markieren, et®&8-4 / 1-2-3-4 usw., Uberspielen andere diese Grundschlége,
indem sie minimal gegenuber diesen verschoben sind. Auf diese Weise entstkbitpeirieh flihlbare Spannung, die man auch

Aswingfi nennt .)
- dirty tones = aschmutziged T°ne, s-Notensygsiem tbstgeléegteeToneg der ti ef
- shouts (Rufe, Schreie, ekstatische GefiihlsdulRerungen im ZusammenhangbeiwEgungen)
- hot intonation (ahei GCer6 Stimmklang, gepressteanemishd ger @ us
- Call & Response (Ruf Gegenruf, Wechselgesang zwischen Vorsanger und refrainartig amshertéhor)
- spontanes Musizieren, her Anteil von Improvisationvor allem beim 8l i st en, aber auch bei d

Improvisation ist allerdings keine freie, sondern eine an Muster gebundenest@imites Schema immer wieder abwandel

4
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Reverend Kelsey gehort der 1897 von ClsarleH . Mason gegr¢ndeten AChurch Of God I n
schwazen Pfingtkirche in Amerika.

Die Thematik des 1. Petrushriefes ist angesichts der Sklaventradition und der Rassendiskriminierung fiir schwarze Aowerikaner v
besonderer Bedawtn g . Der wieder hol t ezieR sidh avhGal 4afDahen bist du gichi mehr SBkiave dséinddin

Sohn; bist du aber Sohn, dann auches Erbe durch Gatt

Die afiikanische Tradition der getanzten Kulte mit Call & Response hat sich ndtlichen Inhalten gefillEkstatisierend wirkt

vor allem der rhythmische Baagungsrausciber Reverend (Geistliche) fungiert hier wie der ewdader in einem afrikaschen

Ritual.

Arrigo Palillo:

In seiner ... Studie é bemerlwt sRhwncRredDperengd Bamdkehbige
dass die Versammlung eine Gemeinschatt, eine heilige Familie ist, deren Haupt und Fihrer der Pastor ist. Diese Stetleng &hnel

des Altesten in der aus vielen Familien bestehendeammising eines westafrikanischen Dorfes. Man glaubt, dass der Alteste eine
starkere Verbindung zu dem Unbekannten habe ... Die Rufe >Amen<, >Hallelujah<, >Sag' es ihm, Pastor!<cuhdedhné s i nd d
Bestatigung dafiir, dass er sich im Einklang mit demtG@eisGemeinschaft befilet«."In: Jazz, Munchen 1981, S. 32.

Es findet keine rationad x e geti sche Auseinandersetzung mit dem Text statt.
gemacht .rl eDsaesn @& Vibes Bi bel t alxwiresgewohnt sind. Die Gemeixdp vedarsdabeianicht r(Fiig.
Afrikaner ware es schlicht unhéflich, ohne Reaktion still zuzuhorgia) hort kurze spontane Einwiirfe, vor allem immer wieder
AAmeni. (Bei uns i agzsstinmender @uf dea Gemdiden-enar geregelt und gemeinsam.) Zunehmend treten
der Text und die ihn kurz kommentierenden AuRerungen 6 svondafug what the Lord has done for uszuriick und das Ganze
verdichtet sich zu dem die Botschaft zusammenfassendetdRof a r o. PasISprechen delut ins Singen tUber: Man hebt ab in
die Beschw®rung einer &lgsmeingadi esi schendé Situation des E
Das Notenbeispleeigt den hohen Shodt o n . Ansbréten wird der Text (wie in der Psalmodie) auf dem Ton f rezitdierdings

in mitreiBenden Rhythmen. (In diesem schnellen rhythmischen &eaitauf einem Ton kann man eine Vorform des Rap sehen.)
Das Ganze ist ein Refrain, der immeedérkehrt.

Die Ekstase wird durch die Rhythmen der Instrumentalbegleitung undldesshen gesteigert. Geklatscht wird nicht auf den
betaten Taktzeiten (beat)12 347 sondern auf den unbetonten (after béat)2 347 . Dadurch wird ein Ausgleich von Spannung

/ Entspannung (betontunbetont) verhindert und eine dauernde Hochspagmrreicht.

VIDEO Gospel szene aus ABlues Brothersi
VIDEO The Campbell Brothers: Praise Music (Pfingstkirche, totale Trance)

Janheinz Jahn:

"Der Vollzug des Glaubens beruht in der afrikanischen Religiond in der der Spirituals auf Gottesbeschworgn(evocatio), in

der christlichen hingegen auf Gottesverehrung (adoratio) ... Die christliche Religion betont die Allmacht der Gotthiitibitge G

verhélt sich der Gottheit gegenliber passiv, er muf3 auf die Gnade warten, daR Gott ihn anruft, undtdimeniileben Gottes,

das nur dem 'Begnadeten’ aus der Sehnsucht nach inniger Vereinigung mit dem Goéttlichen zuteil wird, erreicht er als. \dgstiker
hochste sprachliche Ausdruck des mystischen Erlebens ist die Wortlosigkeit, das 'SprechenSulmsvéégan'. In der afrikanischen
Religiositat hingegen die auf den Menschen zentriert ist, verhalt sich der Glaubige der Gottheit gegenuber aktiv: durch
Analogiezaiber der Beschworung, einen Akt der Magie, zwingt er die Gottheit, sich in der Ekstasenrzil ¥ereinigen ... Zur
Austibung eines afrikanischen Kults sind Trommeln und andere Perkussionsinstrumente unerlafilich ... In Nordamerika éer nahm d
Entwicklung afrikanischer Religiositéat einen anderen Verlauf, weil die protestantischen, oft garigur@anSklavenhalter im
Gegensatz zu ihren katholischen lateinamerikanischen Kollegen den Gebrauch der Trommeln untersagten. Mit dem Verbot der
Trommeln verloren die afrikanischen Gottheiten ihre Wirksamkeit, sie waren nicht mehr beschworbar ... Dailweigtatie
Erweckungsgottesdienste der Baptisten und Methodisten eine Mdoglichkeit, das Vakuum wieder zu fillen. Sie erlebten die
Méglichkeit, eine Gottheit in der neuen Sprache durch Namensanrufung ohne Trommeln (batd! 'Jesus!"Jesus!’) zu
beschwiren. Sie lernten Geschichten der Bibel kennen, setzten deren Bilder und Gestalten in die eigene religiose Ausdruckswelt ein
und afrikanisierten die kultischen Formen dieser Gottesdienste. In dieser Begegnung entstanden die Spirituals. Sieaarststanden
einer Kultur, in der Dichtung magisches Wort ist, kein geschriebenes Wort, sondern Wort, das zugleich gesungen und dietanzt wir
Die Sklavenhalter Nordamerikas hatten dena®h das Tanzen verboten. Bei den Vorlaufern der Spirituals, den noch véllig
afrikanischen RingShouts- Rundténzen mit Gesang, doch ohne Trommelar das Tanzen unerlaRlich, um eine Kirchengemeinde

in den Zustand ekstatischer Besessenheit zutzerseDie alteren Spirituals wurden grundsétzlich getanzt (Dauer), doch wurde das
Tanzenmit der Zeit zurlickgedréngt. Was blieb, war neben Handeklatschen und Fuf3estampfen zur Bezeichnung des Grundrhythmus
eine ekstatische Bewegung des Korpers, ein kteistisches Schwingen (Swinging) als Zeichen der ekstatischen Erregung."

Janheinz Jahn,@gro Spirituals, Frankfurt 1962, Fischer Blicherei 472, S. 8ff.)
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Il lustration der Lutherbibel zum A
Moses 31, 1120):

Als Moses nach langer Abwesenheit vom Berge Sinai, wo er von Gott
die Gesetzestafeln erhielt, zuriickkehmgdft er sein Volk beim Tanz

um das goldene Kalb vor. Voller Wut zertrimmert er die
Gesetzestafeln und lasst das Kalb im Feuer verbrennen. Das Problem,
um das es geht, ist die unterschiedliche Gotisseitung: Moses
vertritt den rein geistigen, unsinnlieh Gott, von dem man sich kein
Bildnis machen kann und darf (2. Gebot). Die Israeliten sind in die alte
Praxis zurlickgeféen, nach der man sich Uber die sinnliche
Anschauung und den Bewegungsrausch Gott nahert.

Volker Schitz:

Tradierte animistische Rgionspraktiken (in Afrika) wurden (von den
christlichen Misgbnaren) durch strengstes Verbot unterdrickt,
traditionelle Musik und Tanz wurden als etwas Sindhaftes und
Obszénes verdammt. Die Zwiesprache mit den Ahnen und &hnliche
kultische Praktiken wurdemerboten. Dabei waren derartige Praktiken im Alten Testament noch gang und gabe gewesen. Die
tradiete Musik wurde ersetzt durch christliche Lieder und Instrumentalmusik aus Europa.r@igtMeg christlicher Lieder durch

die Missionare geschah in derdee unter Ruckgriff auf einfachste melodische, rhythmische untidrasche Formen, so dafl? das
bei Afrikanern vorhandene, enorme Potential an musdderer Praxis und Kreativitat brach liegen blieb und allmé&hlich verkam. So
sind heute in vielen christlichgepragten Regionen Schwarzafrikas die tanzerischen und musikalischen F&higier
Heranwabsenden véllig untereniakelt.
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Ganz anders noch bei animistisch gepragten Afrikanern. Sie treffen keine wichtige Entscheidung, ohne nicht die Geistemum Rat
Zustimmung gefragt zu haben, ohne sich des Wohlwollens, der Unterstiitzung der Geister versichert zu haben.

Und dies geschieht in der Regel in Ritualen, bei denen die Musik eine ganz herausragende Rolle spielt. Denn Musiklist eine na
strengen Regeln undorschriften gestaltete Sprache, die, im Gegensatz zur gesprochenen Sprache, von den Geistern verstanden
wird. Musik in Schwarzafrika, Oldershausen 1992, S. 20f.

Joseph Kardinal Ratzinger:

Fur diese Unbeliebigkeit des Kultes gibt es im Alten TestamastReihe sehr eindringlicher Zeugnisse. Nirgends erscheint der
Sachverhalt so dramatisch wie in der Geschichte vom goldenen Kalb (oder besser: Jungstier). Dieser vom Hohenpriester Aaron
geleitete Kult sollte keineswegs einem heidnischen Gétzen dieneApD#asie ist subtiler. Sie geht nicht offen von Gott zum
Gotzen uber, sondern bleibt scheinbar durchaus bei demselben Gott: Man will den Gott verherrlichen, der Israel ausfAlgsipten ge
hat, und glaubt, in der Gestalt des Jungstiers seine geheimnisraftieichtig abzubilden. Scheinbar ist alles in Ordnung,
vermutlich auch das Ritual durchaus den Vorschriften gemaf. Und doch ist es ein Abfall von Gott zum Gétzendienst. Zweierlei
bewirkt diesen auf3erlich zunachst kaum wahrnehmbaren Sturz. Zum eingrstefl gegen das Bilderverbot: Man hélt es bei dem
unsichtbaren, dem fernen und geheimnisvollen Gott nicht aus. Man holt ihn zu sich herab, ins Eigene, ins Anschauliche und
Verstandliche. So ist Kult nicht mehr ein Hinaufsteigen zu ihm, sondern eintielesiehen Gottes ins Eigene: Er muR3 da sein, wenn
er gebraucht wird, und muf3 so sein, wie er gebraucht wird. Der Mensch gebraucht Gott und stellt sich so, auch wenithas aulierl
nicht erkennbar ist, in Wirklichkeit tber ihn. Damit ist das Zweite schordmget: Es ist Kult aus eigener Vollmacht. Wenn Mose
zu lange wegbleibt und damit Gott selbst unzugénglich wird, dann holt man ihn eben herbei. Dieser Kult wird so zundkest, das
Gemeinde sich selber gibt; sie bestatigt darin sich selbst. Aus AnbBtiteg wird ein Kreisen um sich selber: Essen, Trinken,
Vergnuligen. Der Tanz um das goldene Kalb ist das Bild dieses sich selbst suchenden Kultes, der zu einer Art von bdmler Selbst
friedigung wird. Die Geschichte vom goldenen Kalb ist eine Warnunginemeeigenméchtigen und selbststichtigen Kult, in dem es
letztlich nicht mehr um Gott, sondern darum geht, sich aus Eigenem eine kleine alternative Welt zu geben. Dann wird Liturgie
allerdings wirklich zu leerer Spielerei. Oder schlimmer: zu einem Abfafi dbendigen Gott, der sich unter einer sakralen Decke
tarnt. Aber dann bleibt am Ende auch die Frustration, das Gefiihl der Leere. Jene Erfahrung der Befreiung stellt sibheiitht me
die uberall da Ereignis wird, wo wahre Begegnung mit dem leben@igtrgeschieht.

Der Geist der Liturgie, Freiburg 2000, S. 18f.

Completorium. _ ) _ _ .
Per Annum, Responsorium breve. Gregoriani kszene i m Fi VMIDEQADer N ¢
Vi. g ) n [l 'R a3
l_}_l—}—I nm, W@ o ®¥ Der Videoausschnitt zeigt das zur Grundhaltung der Gregorianik
n ma-nus tu- as D6-mi-ne, ¥ Comméndo passende Amtente:

- einen weltabgewandten Raum, romanische Kirchedagpftes

: e | . : _
.Fﬂ—l L P P -—-’—l—l—i Licht/ Dunkel heit, Kerzenschein (am

] * - demutiggebeugte, ehrfurchtsveliurdevolle Haltung
spi-ri~tum me-um. In manus. V. Red-e-mi-sti nos - einstimmiges SingenC auni f or mi ert ed, den K©°

= i 4 Kleidung, Einordnung in eine Gemmschaft (unanimitas). Das sind
st aa i #—. & ' allerdings keine Zehen der Entindividualisierung, sondern der
Demut und Konzentration auf das Wesentliche. Die Gemeinschatft ist

Dé-mi-ne, De-us ve-ri-ti-tis. * Commén-do. kein vereinnahmendes Kollektiv, sondern eine Hilfe auf dem Weg des
. f j Aufbaus einer personlichen Beziehung zu Gott.

[
L] ...QE.'
A n R n n_g

V. Glé-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i

Gregorianik und Gospelsong verp@rn zwei extreme Pole der
Kirchenmusik und zwei verschiedene Wege der Gottesannaherung: Der
& . - eine ist der kontemplative Weg der geistigen Konzentration auf die

LI | a8 —n { ¥ theologische Aussage des liturgischen Textes, der Versenkung in dessen
mystischen Gehalt, der Mdetung. Die Musik hat dabei u.a. eine
ahnliche Funktion wie der Goldgrund auf mittelafighien Bildern, der
alle ablenkenden irdischen Beziige von vornherein ausblendet und das Dargestellte in eine Uberweltliche Sphére enteiickt. Die f
stromende Melodibefordert eine solche geistige (unkdrperliche) Haltung.
Der andere ist der ekstatische Weg der gesungenen und getanzten Gottesbeschworung, der Uber automatisierte Laute und
Bewegungen erreichten Trance.
Beide Musikformen erschlieRen sich nur voll beimrivbichen. Bei beiden ist die Musik in erster Linie Medium fir etwas anderes,
kein Kunstobjekt, das um seiner selbst willen wie im Konzertsaal lauschend aufgenommen und reflektiert werden will.

Sancto. B. In ma-nus.

Missa Luba LP "Missa Luba, Philips 6527 (Les Troubadors du Roi Baudouin)
Zit. nach: Missa Luba, arr. von Guido Haazen, London 1964

Sologesang ?‘:j%bhﬁ - = = - r i{' o r i:‘/i;EﬁQ J\_/ 'i 1 r EF
Gemeindeq\a%ghg - - - — ) = ’]E’jng _' -** ﬁig -,
oo DD LD LI I DL LIS IO 2T IpIaL
o I N A SN A TS P
o | g 3ol alaiadol niaing

VIDEO Missa Luba
VIDEO Ausschnittaus dem Missiogfilm Tokerde
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RBAKS Antiphona ad introitum VIII 7 Az ) )
e9 i~ J e ,/ Ps 24, 1- 4 Eingangdied zum 1. Adventssonntag:
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De- us mé- us in te conf’- dO. Mein Gott, auf dich vertraue ich,

Zu dir erhebe ich meine Seele:

A [
”» n v Se /T e mS & T 5 om - _ . _
non e-rut bé-scam : neque P owmirric de- aat me ich werde nicht erréten: nicht verlachen
’ .
%,,,fc 2 . I 4 r,-.{c//-lr PV A sollen mich
a N ﬁ ld h:|
a 0 . m° & ) !
7
el ry -~ J 1 - v N I . . . . .
in-imi- ci me- i: ét-e- nim uni-vér- si qui te exspé- meine Feinde: denn alle, die auf dich
; = e e
hd A [] E [ t 1
et ¢ oonfon Wi A AR werden nicht im Stich gelasseBeine

ctant, non confun- dén-tur. Ps, Vi- as tu- as, Démi-ne, de-
g = . = (3

H ——1 .ﬁ
C o s — zeige mir: und deine Pfade lehre mich.

CAREA
ménstra mi-hi: et séml-tas ta-ad [é-]do- o6 me. &7

Wege, Herr,

Psalm 47
.
A ! - I H
w ®—= 1o e —— H
1. Ihr Vol-ker alle, klatscht in die Hén - de; und jauchzt Gott mit froh-1i - chem Schall!
2. Denn furchtgebietend ist der Herr, der Hoch -ste, ein grofler Konig tiber die gan-ze  Er - de.
3. Er wihlt unser Erbland fiir uns aus, den Stolz Ja - kobs, den er liebt.-
4. Gott fahrt auf unter Ju - Dbel, der Herr beim Hall der Po - sau - nen.
5. Singt unsrem Gott, ja singt ithm!  Spielt unsrem Koé - nig, spielt ihm!
6. Denn Gott ist Kénig tber die Er - de. Lobsingt ithm mit Psal - men!
7. Gott ist Kénig iber die Vol - ker, Gott sitzt auf seinem hei - i - gen Thron.
8. Die Firsten der Volker sind ver - sam - melt als Volk des Got-tes A - brahams.
9. Denn Gott gehoren die Machte der  Er - de, er ist hoch er - ha - ben.-
10. Ehre sei dem Vater und dem Sohn und dem Hei-1Li - gen Geist,
11. wie im Anfang, so auch jetzt und al - le Zeit und in E - - - wig-keit. A - men.

Gregorianisches Kyrie
. XVI

a - 2
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K Y-ri- e * e-1é- i-son. bis Christe e-1é- i-son. bis K§-ri- €  e-1é- i-son. Kg-ri- e e-1é- i-son.
bis (lat.) = zweimal

Als Klammer zwischen BufRakt und Gloria bewahrt das Kyrie in der Messe seine alte Ambivalenz zwiselverd Bittidigungruf.

In Messkompositionen kann das Kyrie als machtieditliche Eréfnung oder als demitiger Bittgesang konzipiert sein. Haufig
werden auch beide Aspekte verbunden.

Kyrios ist das altgriechische Wort fiir Herrscher, H&eisonh e i Ct  Aer b ar me Jdhrharldden n. Chn diehte das e r s t
Kyrie eleisonals Huldigungsruf an die Goétter oder die Kaiser, die sich als gottlich verehren lieBen. Es war also nicht in erster Linie
ein Bittruf, wie die deutsche Ubersetzung suggeriert. Als das ChristemturEnde dest. Jahrhunderts t&atsreligion wurde,
Uibertrug man Emente des Kaiserkultes in die Liturgie: die Priester kleideten sich wie Hofbeamte und Gott huldigte man mit dem
Anruf Kyrie elédson Schon im 4. Jahrhundert war es Ublich, vom Vorbeter bzw. Vorsdngegetiegene Firbitten oder
Anrufungen mitKyrie eleisonzu beantworten. In dieser Form dibis heute verwendet Zum festen Bestandteil der Messe
zwischen BuRakt und Gloriawurde eine zweite Form des Kyrie, die aus 3 Kyleison, 3 Christeeleioon- und wieder 3 Kyrie
eleisorRufen bestand. Beim Vat. Il wurde die Dreizahl auf eine Zweifachfolgeixz.
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Bismillaahir ral_]maamr rahim

Im Namen Gottes, des Iirbarmers, des Bmmherﬂgem
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Alhamdu lillaahi rabbll ‘aalamin

Lob sei Gott, dem Weltenherm,

@ #2355

Arrahmaanir rahim

dem Erbarmer, dem Barmherzigen,

@uﬁ.}“/){ S5

Maaliki yawmid din

dem Konig am Tag des Gerichts!

odmiol JEis 145 i

Iyyaaka na’ budu wa-iyyaaka nasta ‘in

Dir dienen wir und zu dir rufen wir um Hilfe.

0 i Al L T b st

Th-dinas siraatal mustaqim
Leite uns den rechten Pfad,

QQ\.ELGMY_)){@;IE c’_a):'c;;:r\'

Siraatal ladhina an ‘amta ‘alayhim ghayril

den Pfad derer, denen du gnadig bist, nicht derer,
2 {r = 277

jw(‘-l;t—w 4 ‘bﬂ

maghdoobi ‘alayhim walad daallin

denen du ziirnst, und nicht der Irrenden.

Y >y
%) 71'00 ® o o

B1s1m].laah1r rahmaanir rahim

m
Alhamdu lillaahi rabbil ‘aalamin

T e ©

Arrahmaamr rahim

e —
Maaliki yawmid din

Iyyaaka na’ budu wa-iyyaaka nasta ‘in

L * 5 o
Th-dinas suaatal mustaqim

e . ) b d
Siraatal ladhina an ‘amta ‘alayhim ghayril

- o o - ©® o O
maghdoobi ‘alayhim walad daallin
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Seit den Anfangen ist die Haltung
des Islam zur Musik ambivalent.
Der Prophet selber hat nie ein
direktes Verbot ausgesprochen,
aber in der Sunna (der Gesamtheit
der von Mohammed Uberlieferten
Ausspriiche), heil3t es, der Teufel
habe als erster gejammert und als
erster gesungen. Er habe die
Menschen zum Singen angestiftet.
Seitdem wird unter islamischen
Theologen Uber die Verwendung
der Musik gestritten. Nicht wenige
meinen, sie vertrage sich nicht mit
den Prinzipien der Bescheidenheit
und Sittsamkeit, sie verfiihre zum
leichten Zeitvertreib, zum Trinken
und Tanzen was als unmoralisch
galt - und halte so & Glaubigen
von ihren Pflichten ab. Umstritten
ist allerdings nicht die
Koranrezitation an sich, wohl aber
ein verzierungsreicher, mit vielen
Melismen durchseter,
kiinstlerisch aufwendiger Vortrag,
weil er die Zuhtrenden so sehr
(sinnlich) fesseln kann, ads sie
Uber den Inhalt der Worte nicht
mehr nabdenken.

Die islamischen Kontroversen um
die Musik halten bis heute an: Ein
besonders extremes Beispiel aus
jungster Vergangenheit waren die
Taliban in Afghanistan, die
wahrend ihrer Herrschaft von

19962001jegliche Art von Musik und Unterhaltung verboten haben. Im Iran durften unter Ayatollahéd{i flinfzehn Jahre lang
nur Kriegshymnen, traditionelle Lieder und sehr ruhige Instrumentalmusik gespielt werden. Musik galt nur als akzeptabiel, wenn

keine beauschende Wirkung entfaltet.

Schon ab dem 8. Jahrhundert bildeten die Sufis eine starke (mystische) Gegenbewegung gegen die sunnitische Orthodoxie. Sit
nutzten gerade die Musik und den Tanz als Mittel zur ekstatischen Annéherung an Gott. Sehr bekardieserd Zusamnmbang
die schnellen Whbeltédnze der Derwische. Die Sufis wurden benannt nach dem BiRergewand aus Wolle, das sie in ihrer frihen Zeit

trugen (arab. suf = Wolle).

Der Gebetsruf (Adhan, Azan, Ezan) des Muezzin

Allah-u Akbar, Allahu Akbar,
Allah-u Akbar, Allahu Akbar,

Aschhedu anlaa ilaahe illaallah,
Aschhedu anlaa ilaahe illaallah,

Aschhedu
Aschhedu

Hayy a-Salaah 6 s
Hayy a-Salakh 6 s

Hay y a-Fatahha 6 |
Hay y a-Fatahha 6 |

Allah-u Akbar, Allahu Akbar,
Laa il

2 nne
2 nne

o O

ahaha il1ladl|l

Mu ha mma.d
Mu hammad .

Allah
Allah

Grofdte, Allah
Groidte, Allah

ist der
ist der

ist der
ist der

Ich bezeuge, Muhammed ist der Gesandte All
Ich bezeuge, Muhammed ist der Gesandte Allaj

Sufigesang aus Agypten: O du Bote Allahs!

(Ubersetzung):

AO du Bote All ahs!

Du bist das Ziel, zu dem jede Reise Freude bedeutet.

O du Prophet Gottes!

Dem Herrn des

Chrysostomos (ca. 345407 n. Chr):AL a Ct

Lebens

Grofdte
Grofdte

Ich bezeuge, es gibt keine Gottheit aulZer Alla
Ich bezeuge, es gibt keine Gottheit aufler Allams

Auf zum Gebet! $355
Auf zum Gebet! ¢
Auf zum Heil! (Wohlergehen) §
Auf zum Heil! (Wohlergehen)
Allah ist der GroRRte, Allah ist der Grofte
Es gibt keine Gottheit auRetlah
schicken wir einen GrucC.

usanseinen rBliclke auf die Unterhaltung nach eingenommener Mahlzeit

werfen. Dort hoért man Pfeifen, Zithern, und Querfléten; hier dagegen keine widerlich larmende Musik, sondern was? Hymnen
und Psalmgeséange. Dort erténen Lieder zum Preise der Damonen, hiepkzersottes. [...] Gott hat dich mit seinen Gaben
genahrt, und anstatt ihm zu danken, lasst du die Damonen auftreten? Denn jene mit Saiteninstrumenten begleiteten Lieder sind
die reinsten Teufelgesange ExXposito in Ps. 41). Zit. nach: Johannes Quastltusik und Gesang in derKulturen der
heidnischen Antike und christlichen Friihzéitiinster 1929, S 176 f.
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Gershwin: Porgy and Bess, Doctor Jesus
Oh doctor Jesus

oy ~ o~

Smma:Oh doc-tor Je - - sus, who dome

Porgy: A - men.

Thomas Dombrowski: (http://www.ammersfeld.com/de/subx/c_info4.php

Wie sah der Status [zu Beginn des I8s. im Synagogengottesdienst] aus? Die liturgische Darbietung bestand vorwiegend aus dem
halb improvisierten solistischen Vortrag des Kantors, basierend auf melodischen und modalen Mustern, deren Herkunfedum Grof3t
auf friihaschkenasische, siddeutsQellen zurlickzufiihren ist. Dazu kam noch die wesentlich altere Schicht der Psalmodie und der
Bibelrezitation. Zur Unterstiitzung des Kantors fungierten zwei Meschorerim, ein Knabensopran und ein Bassist, die Stitzakkord
und eine Art Imitation intonierterNicht zu vergessen die heftig engagierte Responsionstatigkeit der aktiv mitbetenden Gemeinde,
die das populare Bild von der larmenden Judenschul préagte.

Schon der erste Versuch, etwas Neues zu bringen, lieR kaum mehr einen Stein auf dem anderen. Evislztialte
Privatsynagoge des westfélischen Konsistorialprasidenten Israel Jacobsohn in Seesen im Harz, die 1810 in Betrieb ging. Orgel,
deutsche Choradle und Hymnen und deutsche Predigt sorgten flr die so sehnlich erwlinschte "Wiirde und Weihetissestte
Weitere Experimente auf privater Basis folgten in Berlin, wo Ubrigens der junge Giacomo Meyerbeer die Musik fir die Synagoge
seines Vaters besorgte. Einer breiten judischen Offentlichkeit wurde die Reformsynagoge erst 1818 im Hamburger Tempel
zugénglich, wo der eigentliche Nukleus fur die starke Verbreitung der Reform in Norddeutschland, aber auch in Amerika gelegt
wurde.é

Die ausgeprégte Individualitat und die lautstarke Beteiligung am Gebet, die im antijudischen Klischee als "Larm déuludénsc
"clamor ludaeorum", schon seit dem Mittelalter karikiert waren, sollten durch eine neue "Wirde" und "Andacht" ersetzt werden.
Dabei ging natiirlich Essentielles der Tradition verloren, denn jeder auch nur von Ferne mystifizierende Ansatz ywagdge S

seit jeher fremd gewesen. Per Definitionem ist die Synagoge nun einmal kein "Gotteshaus" wie die Kirche, sondern ein Haus der
Versammlung, ein Haus der Gemeinde.

Wenn er Klavier spielte, erwartete er von seinen Zuhoérern absolute Ruhe. Eines,Allerst in einem adligen Haus ein Konzert
gab, bemerkte er unter den Zuhdérern einen jungen Grafen, der sich mit einer Dame laut unterhielt.

ARuhe, bitte",-oderczeimalBeet hoven zwei

Als der junge Graf dennoch fortfuhr, sich mit seiner Dame zerhalten, stand Beethoven vom Klavier auf und rief, indem er das
Haus verliel3:

AF¢r solche Schweine spiele ich nicht

n
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Choral (Hymne, Kirchenlied)
p—T 2. O Mutt d B h igk .t; -
573 %ﬁ:tj:i—l—r—‘l—d’—-‘—%——i——‘-t du unsres Leerber: Si.'lzfiérir;ko:ilt’,zIE “

V 1. Ge - gru RBet seist du, Ko - ni-gin, 3. Du unsre Hoffnung, sei gegriifit, —
v er - hab- ne Frau und Herr-sche-rin, die du der Siinder Zuflucht bist, —
- — - d " sn—1— 4 Wir Kinder Evas schrein zu dir, —

O aus Tod und Elend rufen wir, —
-I | o # H = { ! 1 | }

5. O michtige Fiirsprecherin, —

Ao Ma ,| 1.-6. Freut euclj/ ihr Che-ru-bim, bei Gott sei unsre Helferin, —
o T . Ve —_ — r t— 6. Dein mildes Auge zu uns wend, —
[ LI 1 T T 1 1 .
H_.'__,'__Hf—i—d-—l—d—g—d—":l und zeig uns Jesus nach dem End, —
! ! !
lob-singt, ihr  Se - ra- phlm grii- Bet eu - re T: Koln 1852 nach dem Salve-Regina-Lied von Johann Georg Seidenbusch

1687
P~ M: Mainz 1712

Tt e 1T | ®Pwg T 11
.‘_'_--.‘- L 1 22 " g ]

K6 - ni-gin: Sal- ve, sal-ve, sal-ve, Re - gi- na!

Der gegorianische Chordst de seit Gber tausend Jahren schriftlich dokumentierte, aus frihchris#iehetammende einstimmige

Musik der Kirche in lateinischer Sprache, die auf katholischer Seite bis zum 2. Vaticanur6$)36®%1 dartiber hinaus immer als

die Il deal form einer Amusica sacrafi anges e mn&athedvalkircien). erhdltent h e r
wissen, fuhrte aber, um das Volk aktiv am Gottesdienst zu beteiligen und jedem den Zugang zu ermdglichen, die deutsthe Messe
einstimmig gesungenen Liedern (Chorélen im neueren Sinne) ein. Das waren verdeutschte gregoBasistge (Veni creator
spiritus- Komm Gott, Schopfer, heiliger Geist), aber auch weltliche Lieder mit neuen Texten (Kontrafaktur). Im Gotteslob finden
wi r noch zahlreiche solche Lieder (AMei n -GAQt tigtavollsBilut umd r v e
Wund e nii) . .

Der Zweck war ein Il ehrhafter (Agesungenes Evangel i umi)
Frommigkeitslewegung nach Franz von Assisi vor allem durch Initiative des hl. Philipp Nefi entstandenen Lauden
Kompositionen an.)

Vorrede zum Wittenberger Gesangbuch, 1524, S.226:

A. .. daC ich gern m°chte, daC die Jugend, die ohnehin
erzogen werden, etwas hatte, damit sie die Buhllieder und fleischlichen Gesangértte und statt derselben etwas
Heil sames | ernte und so das Gute mit Lust, wie es den Ju

Diese Choréle wurden, wie der Gregorianische Choral, von der Gemeinde einstimmig und ohne Begleitung gesungen. Haufig war
allerdings ein Alernieren mit dem Chor, der die Lieder 4stimmig sang. Erstim 17. Jh. setzte sich die Orgelbegleitung durch. Im 19.
Jh. wurden die Chor?2l e Amyitdeiesgliisehe Hyfnnew. Be istain €horbliad erheelter ihreny mn e n

gravitdtischtriu mp hal en Char akter . Hi er hat wohl auch das AOrgel brau:
H L HaBIer (1601) Zur Lutherzeit wurden sie wahrscheinlich noch
alebendigero6 gesungen, we
,‘( i } } I I ; I - sonst gehabt, ABuhl Il ieder
) o E—— ' E— — — E—— — j - :
v a [ I f [ [ Luther animierte die bedeutendsten
Mein Gmith ist mir  ver- wir - ret, das macht ein Jung - frau zart, Komponsten der Zeit, fir die Studenten und
GL 179 (6) Gebildeten kurtsolle mehrstimmige Fassungen
A L | der Lieder anzufeigen. Diese wurden in
1 — I I I I Stimmbtichern gedruckt und wie die damals

4 F f—®—® 7 — modernen Madrigalei auch auf¥halb der

[ ' I i ] Kirche gesungen.

O Hauptvoll Blut und Wun - den, voll Schmerz und vol - ler Hohn,

| 1RNE

<

QL

Das Lied AGeHfPplCgtnBe(&t 8B@3) von 1712 zeigt dern alten T
geraden Schreittanzes (4/4) und eines ungeraden Sgriagw . Dreht anzes ( 3Diéd obige AFreut
Di chot omii &rp(eArSie)e | ter i f f t -¥&dr alem im Cécillmnismgsadeszl9. 2abrhunderts wurflen

solche Bez¢gge verdr&angt und dheurnkdnntidhgemathangsame Aljgezogene

Joseph Kardinal Ratzinger:

In der Bibel Israels haben wir bisher zwei Hauptmotivationen fir das Singen vor Ggésfelit: die Not und die Freude, die
Drangsal und die Rettung. Die Gottesbeziehung war wohl zu stark von der Ehrfurcht vor der ewigen Macht des Schopfers bestimmt
als da? man gewagt hétte, die Lieder fir den Herrn als Liebeslieder fur ihn zu sehen,imllgohVertrauen, das alle Texte von

innen her pragt, letztlich Liebe verborgen 4ishber sie bleibt scheu, eben verborgen. Die Zusammengehdorigkeit von Liebe und
Singen ist auf eine zuerst vielleicht merkwirdige Weise ins Alte Testament hineingekoném#ich durch die Aufnahme des

Hohen Liedes, das als solches eine Sammlung von durchaus menschlichen Liebesliedern war. Aber bei der Aufnahme in den Kanor
ist ziemlich sicher schon eine weiterreichende Deutung im Spiel gewesen. Man konnte diese sclelrestgadichte Israels als
inspirierte Worte der heiligen Schriften verstehen, weil man tberzeugt war, daf3 in der darin sich aussingenden menigtidichen L

das Liebesgeheimnis Gottes mit Israel durchscheint. In der Sprache der Propheten wurde derfriéoitiderGotter als Hurerei
bezeichnet (was insofern einen ganz konkreten Sinn hatte, als zu den Fruchtbarkeitskulten durchwbgrkirtsehien,
Tempelprostitution gehdrte). Umgekehrt erscheint nun die Erwahlung Israels als Liebesgeschichte Gettesmitatk. Der Bund

wird im Gleichnis von Verlobung und Ehe als Bindung der Liebe Gottes an den Menschen und des Menschen an Gott ausgelegt. So
konnte menschliche Liebe zum Releichnis fiir Gottes Handeln in Israel werden. Jesus hatte diese Uberlisfarienisraels
aufgenommen und sich in einem friihen Gleichnis selbst als Brautigam zu erkennen gegeben... so verstanden die Chesten, daf3 di
Eucharistie Anwesenheit des Brautigams ist und daher Vorgriff auf das Hochzeitsfest Gottes. In ihr gesehieli<ganjnunion,

die der Vereinigung von Mann und Frau in der Ehe entspricht: Wie sie »ein Fleisch« werden, so werden wir alle in der Kommunio
»ein Pneumag, ein Einziger mit ihm.... »Cantare amantis est«, sagt Augustinus: Singen ist Sache der Liebe.

Der Gest der Liturgie, Freiburg 2000, S. 121 f.
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Mein Gmiith ist mir verwirret

W+S: Hans Leo Hqfiler, 1564-1612
aus , Lustgarten neuer teutscher Gesing...,

Hubert WiBkirchen WS 2004

Hermann Kurzke:

- Es traumte der Juliane von Littich, es
« 1601

. Ach, daB} sie mich thit fragen, was doch die Ursach sei,

wann ich fithr solche Klagen, ich wollt ihrs sagen frei,
daB sie allein die ist, die mich so sehr verwundt.
Kénnt ich ihr Herz erweichen, wiird ich bald wieder gsund.

4% fehle noch ein Fest im Perlenkranz
1. : i . .
Db P . | ' des Kirchenjahrs. Da sie Einflu
?} 7 - ? ’i‘ ? IS f T ‘ *H  hatte, wurde ihr Traum Wirklichkeit:
. . f . . . Im Jahre 1264 wurde das Fest
1 Mein Gmiith |ist mir ver-|wir- ret, |das macht [ein Jung-frau |zart; Fronleich h fubr Es feiert
‘1 bin ganz undgar ver-|ir - ret, mein Herz |daskrenktsich ronieichnam eingefunr s fteiert
g | ! ! - - 1 den Leib des Herrn. Es setzt bereits
iw#b =T T =s=——— T ] j o Y die Entwicklung der
¢ 2‘”_‘ FG#" it g ¥ 3‘ 7 dé aLht 3 c . Kommunionfrommigkeit weg vom
1. {1\/}1)(?111 miith |ist mir ver - wir - ret, as  mac| ein Jung-fran |zar gemeinsamen Essen und Trinken hin
in ganz undgar ver -|ir - ret, mein Herz |daskrenkt sich . > .
exd oy ld 1 Ly Y 4 o zur Schaufrommigkeit, weg vom
e < 57 —f ;ﬂ rituellen Mahl hin zur Verehrung des
T 1 T v T F 1 1 . .
N ' f T ' ! f T T r Allerheiligsten in der Monstranz, weg
o— von einer sozialeReligiositat hin zur
L | [ S| | | [ R ; : giosit
= T — & s s — 1 —— mystischprivaten Vereinigung der
o = f ——t— ]? ? —t— q% Seelle mit Qhri;tus voraus. Erst (;ias
p , hart. Hab [Tagund Nachtkein [Ruh ~fithr |all- zeit gro - Be [Klag, Zweite Vatikanische Konzil hat die
p St ¥ LT ——— : — soziale Dimension rehabilitiert und
o 5o =T e _® g o —&——J—J - aus der Seelenspeise wieder Brot
hart. Hab |Tag undNachtkem Ruh, fihr |all- zeit gro - Be |Klag, gemacht, mit so grolRem Erfolg, dafl
) j ﬁ 4 J 4. 4 A es inzwischen schon begte
“)x JDIU]" = ¥ = % —F— ! ™ Stimmen gibt, die im heute Ublichen
N ' ' f ' ) massenhaften Kommionempfang
b gl ) ) . eine allzu laxe Praxis sehen, die des
5 : — 7":" = ;,? = gj' ] 1 = Paulus Mahnung vergessen hat, mit
D) l f (e | A I ?:P © der Generationen von
| thu stets seuf-zen und wei-nen, |in Trau - lernschier ver -|zag. Kommunionkindern in Angst und
e — : F - — — - 4] Schrecken versetzt worden sind: Wer
g e e g E F 7 & (¢ 4w o den Leib des Herrn unwirdit, der
thu stets seuf-zen und |wei- nen, |in Trau - |ernschier ver -|zag. iRt sich das Gericht. Norbert Mette
T e e g——| (‘Diakonia’), der dies diskutiert,
s I i” = £ i 1{9 T i ! i? IF | stemmt sich freilich gegen eine

erneute Mystifizierung und  will
lieber den sozialen Auftrag ernster
gesehen wissen. Das Gericht i3t sich
der Reiche, der nicht teilt.

Bose Prais, liebe Theorie, FAZ vom 17.

3. Reichlich ist sie gezieret mit Tugend ohne Zahl, 6.1995, S. 31
hoflich, wie sichs gebiihret, ihrsgleichen ist nicht viel.
Fir andern Jungfraun zart fithrt sie allein den Preis;
wann ichs anschau, vermein ich, ich sei im Paradeis.
(T: bet Hafiler)
Choral Bach: Matthauspassion
Chori LII ~
) e —— Lowgd e Tk 3
E —gkr_ﬁ;-  —— S
f 1 1 T | I
1 {0 Hauptvoll Blutund | Wun - den, voll |Schmerzund vol - ler Hohn!}
FLOb. (0O Haupt,zu Spottge -| bun - den mit ei - ner Dor - nen { kron!
gf,ﬂ?;gz.{ Du [ed - les An-ge -| sich - te, vor |dem__ sonst schricktund | scheut
das | gro - Be Vﬁelt-ge -] rich - te, wie bist_ du so. be -| speit!
deld224 2 )| 2|4 4 4 4|,
3 o ¢ ——] 1 =  p— » _'_F_'4 = = 0
Z 3t U SR i B e e e g
@ \ l\/l w ¥ T r |8
/n ) | | - d d | | | p—
1 - = A e
D) 1 | e T ' I ! ]
o Haupt, sonst schén ge - | zie - ret mit__ hoch-ster  Ehr_ und
Wie_. bist_. du— so er - | blei_ - chet, wer__ hat_ dein  Au - gen -
P
Gl 4 b G40 14 dd
T + ) — 7 )t » 42 1‘
i N 4 1 - | Sa—— | T 1 1 1 T 1
i’ : 1 1 T 1 1 1 T
-
o)
0, &;J —— i‘
@ #s » »- T 1 T
J Tl o I j - 3 T
Zier, jetzt | a - ber hochschim | pfle - reb: - .
licht, dem | sonst keinLichtnicht | glei - chet, 8¢ -| grii - Bet seist du__
J. J — J. s0_ achénd-lich zu - ge -
- 4 d n #E.‘? - |
= e ma——
e e "
\ D R - f

11



Hubert WiRkirchen WS 2004

"When A Man Loves A Woman" (Calvin Lewis / Andrew Wright),

Soundtrack des gleichnamigen Films, Interpret: Percy Sledge Percy Sledge When A Man Loves A

Woman

When a man loves a woman

Can't keep his mind on nothing else
He'll trade the world

For the good thing hefsund

If she's bad he can't see it

She can do no wrong

Turn his back on his best friend

If he put her down

My
%
e

T T
| L T Il
- I I

el
[

When a man loves a woman

e — — - g - Spend his very last dime

‘ (GRERZ . g 2 : P Tryin' to hold on to what he needs
- 1 ' ' — He'd give up all his comfort

aﬁ ',L'.u‘*'b = ] s P 2 ’ ve.) ;00 Sleep out in the rain

If she sid that's the way it ought to be

dto. Gregorianische PopversionCD Gregorian Masters Of Chafi999)-  Well, this man loves a woman

(vgl. auf der VHSCassette den Ausschnitt d gase yadl everything Ihado A Gr egori an |
Santiago De Compostelad (2001) Tryin' to hold on to your precious love

Baby,please don't treat me bad

= == [

When a man loves a woman
Down deep in his soul

She can bring him such misery
If she plays him for a fool

He's the last one to know
Lovin' eyes can't ever see

When a man loves a woman

He can do no wrong

He can never own soméher girl

Yes when a man loves a woman

I know exactly how he feels

‘Cause baby, baby, baby, you're my worlc

When a man loves a woman ...

) ===
e r— J : :
gﬂe Ses———=
. ) ! I -r I [——
Z%Sr“n et Logogene Elemente der Musik (Musik als
pEEE) # T Gefiihlsspache)

Als Fétus im Fruchtwasser macht der Mensch eine der bipgeodischen egegengesetzte Zeiterfahrung, die Erfahrung des

ASchwi mmensfiA, des unabgemessenen FlieCens. Zeit wird hier w
Gefiihl des Menschen findet seinen akustischen Ausdruck zunachshierliaten LautenSchreien, Summen, Lacheni.Diese

Ursprache feiert vor allem in Comics fréhliche Urstanddann im Sprechen. Die Alltagssprache gehorcht aber nicht dem
periodischen Prinzip, sondern dem freien &enemEringnterdstelitdadPr os a
Versprinzip der Lyrik dar. Sie steht in einem Zwischenbereich zwischen-\Modt Klangsprache. Die urspriingliche Verbindung

zum Tanz und zur Musi k zeigen heute noch Beggiidfi estwalt Vamaslfc
in einem musikalischen Zwischenbereich zwischen Tand Gefiihlsgestik. Vollige
Unkdrperlichkeit zeigt demgegentiber die Gmégnik. Sie folgt dem Prosaprinzip der

Psamendi e darin bewusst |jeden venmkileawogeian Awe
und schwebt in ihren weitgeschwungenen linearen Bdgen durch den grenzenlosen Raum.

In dieser reinen Seelensprache werden alle ablenkenden Faktoren (z. B. Instrumente, die
weltliche Assoziationen wecken kénnten) vermieden. In dem Verszbmeer Stnmen

wird die Aunanimitasfi der Herzen symbolisi
meditativer Erfahrung. Das hat atliiings nicht nicht unbedingt etwas mit subjektivem

Ausdruck zu tun. Die Gregorianik versteht sich als Medium des Eireirinip die

gottliche Sphare. Darstellungen Papst Gregors des Grof3en, der um 600 die Gesange zu

einer einheitlichen Liturgie zusammengestellt haben soll, zeigen an seinem Ohr die Taube
des heiligen Geistes, die ihm diesange diktiert. Diese Musik ist algéttlich inspiriert,

keine Sprache der Mechen.
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Gotisches Kreuz ADer Gott ergebene (

Bis zum 5. Jahrhundert gibt es Uberhaupt keine Kreuzigungsdarstellungen. Die
fruhen Darstellungen des 5. Jahrhunderts zeigen die Heilsbedeutung der
Kreuzigung, aber keine Spur von Leiden. In der Ikonenmalerei der Ostkirche lebt
diese Tradition weiter. Es tiberwiegen die symbolischen Elemente. Golgotha wird
zum Berg der Verklarung, der Gdidhtergrund symbolisiert die Herrlichkeit
Christi am Kreuz.

Das romanische Kreuz des Abendlandes kommt dieser Tradition nahe. Die
Dornenkrone fehlt oder wird sogar durch eine Kaiserkrone ersetzt. Das Leiden
wird zwar nicht verborgen, aber auch nicht reich dargestellt. Der Akzent liegt
vielmehr auf dem Aspekt der Erlésung, des Friedens und des Heils.

Die Gotik betont bis an die Grenze zur Brutalitét den leidenden Christus. Zeichen
dafiir sind die Dornenkrone, die Nacktheit des Gekreuzigten und sesheltju
verzerrte Korperhaltung. Das gotische Kreuz vermittelt nicht mehr eine Aura des
Friedens und der stillen Meditation, sondern fordert mit seiner Dramatik den
Betrachter heraus. Der Gelpigte ist weniger als Gott, sondern als geschundener
Mensch dagestellt.

¢ )Q MOCE N m..,m({.’ e

}v oxenbil g ~

Vison des HIBernhard, 2. H. 15. JANestfalischer Meister, um 1260

Kultur - und geistesgeschichtlicher Kontext:
GroRRen EinfluR auf die g
Entwicklung einer |
mystischen Frommigkeit |~
hatte  Bernhard von|
Clairvaux (10911153),
vor allem mit seiner |
- i Vision von der Unio =~
mystica (mystische Vereinigung), in der der Gekreuzigte sich zum betel S
Bernhard hinabbeugte. Dante Alighieri verfasste sein erstes Warkfa |

entsprach. In von I}a;chen Passagen durchsetzter Prosa beschrieb o
idealisiertem und idealisierendem Pathos die Liebe zu der von
angebeteten Beatrice, die bereits friihzeitig verstorben war. Dieses Ide
hohen Minne bildete auch den Inhalt der Lieder der mittelalen
Minnesanger. Grof3en Einfluss hatte auch @antico delle creaturdzw.
Cantico di fratre Sol§Sonnengesang, 122€gs hl. Franz von Assisi, de
die Liebe zur gesamten Schopfung Gottes preist. Es entstand die umb
Laudendichtung (vorLaudes: Lobgedicht). Im 13. Jahrhundert folgte
weitere franziskanische Dichter, darunter lacopone_da Todi, der Sch

von Kirchenliedern wie AMari a, D d ASt
Das ASt abat wordet eineriider berihmtesten und sehr hé
vertorten Texte. In ihm dokumentiert sich die neue, subjektive Religios
die sich in das Heil sgeschehen kreuzi

sich mit ihm identifiziert. Die Aufhebung der Distanz zeigt sich in dem B
auch in der Einbeziehung der Lactiaft und der (knienden) Stifterfigur i
Vordergrund. Es geht um die Vergegenwartigung des Heilsgeschehens
Mitleiden (compassio), deshalb wird auch die historische Dist;
aufgehoben: die Landschaft ist die des Malers und die Geb&ude sin
zeitgerdssischen. Solche Lieder entstanden zunachst fiir Privatandad -

und drangen erst dann in die L['QIE‘ ein. Konrad Witz, um 1430 (Berlln Gemaldegalerie Dahlem)

Das Kreuzigungsbild von Konrad Witz, um 1430 gemalt, ist eine der ersten Darstellungen, die einem neuen Denken eine
Uiberzeugende Form gibt.
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Passim
Der Kreuzweg (via dolorosa) ist bis heute in Jerusalem lebendig. Im spaten 4. Jahrhundert beschreibt eine Pilgeriwigéneria),
damalsv ol | zogen wurde. AVon de ram Kagfreitagl hoemdielheéssngen fpraimodsanan t en Sunde

Spreehgesanpnicht auf.Bei jeder Lektion und jedem Gebet sind alle Anwesenden in einem derartigen Zustand und stof3en solche
Seufzer aus, dass es ganz aul3erordentlich ist; denn es gibt niemanden, der nicht wahrend dieser drei Stunden in kafenunglaub

Weise dartber wehklagt, dsd er Herr so viel fg¢gr uns gelitten hat. i

Anders ist das PassionsverstandnidenWestkirche. Augustins (354430)deutet das Leiden JesugoDur ch Chr i st i Bl u
unsere Schulden vergeben; deshalb soll die Passion wirdigeride r | i ch gel esen und gefeiert wer
(compassia)sondern die lehrhafieussaggdoctrina)sind zentral-  Zitate nach: Kurt von Fischer: Die Passion. Musik zwischen

Kunst und Kirche, Kassel 1997, S. 13 ff.

Im Mittelalteri im Zusammenhang mit den Kreuzziigen und der Kreuzesmystik (Bernhard von Clairvaux, Frangiskitslie

Idee des MHL_eidens breiten Raum. In den Kreuzigungsdarstellungen spiegelt sich das in der Versetzung des Geschehens in ein
zeitgendssisches Ambientdarg ar i t one dO0Arezzo (13. Jh.) stellt den hl. Fra
Hans Memlings Bild ADi eeigi(bies imiAusschnittigiesKueuz@img alssPassidnsspiel id ginkr)
spatmittelalterlichen Stadt

A

Die ab dem 13. Jahrhundgrhancterortsbis heute)iblichen Passionsspielmmd das Vorbildfit di e musi kal i sche AP
die Leidensgeschichtien Gottesdienst musikalisarorgetragerund mit betrachtenden Zwischentexten und Glautsrgnissen der

Gemeinde agereichertwird. Als Ersatz fur die Pilgerfahrt nach Jerusalem dienten im spéaten Mittelalter Kreuzwegandachten, fur die
mandie Leidensstétten nagitdete. Ab ca. 1700 erhielten die 14 Kreuzwegstationen Eingang in alle Kirchen

Ab dem 15. Jahrhundert drang die Mehrstimmigkeit in die Passion ein, zunéchst al€harl{aur Darstellung der Stellen, wo eine
Gruppe redet) . Ab dem 17. Jahrhundert, wird die gregoriani
ersetzt. Zudem werden nach dem Vorbild des Oratoriums Gemeindelieder, dann auch (als Antwort auf den biblischen Bericht und
Glaubenszeugnis) Arien und selbstéandige Chorstlicke eingefugt. Batiméiuspassiorst ein solches Passionsoratorium. Sie wurde

als Bestandteil der Karfreitagsliturgie in Leipzig 1727 und/oder 1729 aufgefuihrt. Pendereckis Lukaspassion entstand 1968/65. Sie i
trotz des lateinischen Textes kein liturgisches, sondern ein fur den Konzertsaal geschriebenes geistliches Werk.

Bach: Matthauspassion (1727/29): Matthauspassion(gregorianischer Choral)
Nr. 71
EVANGELIST C

Und von der sechsten Stundeward eine Finsternis Uber das | A sexta autem hor@nebrae factae sunt supmiversam terram
ganze Land, bis zu der neunten Stunde. Und um die neunte | usque ad horam nonam. Et circa horam nonam clamavit lesy

Stunde schriee Jesus laut, und sprach : voce magna, dicens

JESUS +

Eli, Eli, lama asabthani? Eli, Eli, lamma, sabacthani?

EVANGELIST C

Das ist: Mein Gdt mein Gott, warum hast du mich verlassenq Hoc est:+ Deus meus, Deus meus, ut quid dereliquisti me?
Etliche aber, die da stunden, da sie das horeteghspr sie: C Quidam autem illic stantes et audientes, dicebant
CHORUS | S

Der rufet dem Elias! Eliam vocat iste.

EVANGELIST C

Und bald lief einer unter ihnen, nahm einen Schwamm, und | Et continuo currens unus ex eg&ceptam spongiam implevit
fullete ihn mit Essig, und steckete ihn auf eirhRaind trankete | aceto,et inposuit arundini, et dabat ei bibere. Ceteri vero

ihn. Die andern aber smhen: dicebant:

CHORUS II S

Halt, lass sehen, ob Elias komme und ihm helfe? Sine, videamuan veniat Elias liberans eum.
EVANGELIST C

Aber Jesus schriee abermals laut, und verschied. lesus autem iterum clamans voce magna emisit spiritum.

+ =Christus // C = Cantor = (Chronist, Erzahler) // S = Succentor (di¢
Ubrigen Personen). Ab dem 9. Jahrhundert sangen die drei Sanger
unterschiedlich: der erzahlende Text wurde mittelnoch und rasch, di
Jesusreden tief undiirdevolllangsam, die Reden allenderen hoch
und relativ schnell gesungen.
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Bach: MatthauspassionNr. 72

- )
-

Chori 1.II
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Aber der Hauptmann, und die bei ihm waren, und bewahreten Jesum, da sie sahen das
Erdbeben und was da geschah, erschraken sie sebprauthen:

CHORUSI

Wahrlich, dieser ist Gottes Sohn geweg@ft!17,4554 nach der Lutheriibersetzyng

Ambrosianische Karfreitagsliturgie, Cappella Vocale aus dem Mailéander Dom:
Tenebrae factae sunt super universam terdam crucifixerunt
Jesum Judaekt circa horam nonam exclamavit Jesus voce
magna: Deus, deus, quid me dereliquidti?h unus ex militibus Stimme: Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen? L
lancea latus eius perforavit et inclinato capite emisit spiritum durchbohrte einer der Soldatseine Seite mit einer Lanze. Ur
Ecce terrae motus factus est magnus, nam velum templi

scissum est et omnis terraapmovit (??). Et inclinato capite

emisit spiritum.

Krysztof Penderecki: "Lukaspassion” (1966)
Erat autem fere hora sexta, et tenelfeatae sunt in
universam terram usque in horam nonam.

Finsternis kam uUber das ganze Land, als die Juden .
kreuzigten. Und um die neunte Stunde rief Jesus mit le

er senkte sein Haupt und hauchte den Geist aus. Und siehe
erhob sich ein gewaltiges Erdbeben, denn der Verhang
Tempel zerriss.

Es war etwa um die sechste Stunde, als eine Finstern
Uber das ganze Land hereinbrach. Sie dauerte bis zut
neunten Stunde.

Et obscuratus est sol, et velum templi scissum est mediul Die Sonne verdunkelte sich. Der Vorhang im Tempel |

Et clamans voce magna lesus ait: Pater in manus tuas
commendo spiritum meum
[Et haec dicens exspiravit(lk 23,44-46)
Consummatum es{Jh 19,30)

mitten entzwei,

und Jesus rief laut: Vater, in deine Hande legemeinen
Geist.

[Nach diesen Worten hauchte er den Geist]aus.

Es ist vollbracht
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LLoyd Webber: Jesus Christ Superstar (1971)
"The Crucifixion"

God forgive them they don't know what they're doing Gott, vergib ihnen sie wissen nicht, was sie tun.

Who is my mother? Where is my mother? Wer ist meine Mutter? Wo ist meine Mutter?

My God My God vhy have you forgotten me? Mein Gott, mein Gott, warum hast du michrlessen?

| am thirsty Ich bin dustig.

It is finished Es ist vollbracht.

Father into your hands | commend my spirit Vater, in deine Hande lege ich meinen Geist
"John Nineteen Forty-One" B
(instrumentale FafNaummgrddnd mG@Gdtyhswamandd say, if there is a
(Joh 19,41: AAn dewmr ©®e; war eei ge®aeuenguana in dem Garten ein neues

Webber 1&Rt uns das Geschehen aus der Perspektive des sterbenden Jesus erleben. Das Einschlagen der Négel, das Gelachter der
Umstehenden wird verzerrt walegommen. Mit dem Nahen des Todes werden die risalien Gerdusche durch rein musikalische
Elemente verdrangt. Die hohen Liegetdne mit ihren dissonanibaigen und die chaotischen Klangfelder lassen uns sozusagen

den Schmerz im Gehirn des Sterbendieekd miterleben. Das Nachspiel (Joh 19,41), in dem die GethselNameneri nach dMoll
transponiert und leicht verandetitiert wird, hebt véllig von der Realitat ab in einen rein romantiscisikalischen Raum, der

Anlaf3 bietet zum Nachsinnen und TraumBie Kreuzigung wird von Hippi€t udent en i n der W¢gste aaufg
alten Kreuzigungsdarstellungen nachgestellt. Die vere&l 2rend
Ni kos Kasandsaki s Foummagmi A DLi9e5 5l)e tuzntde PMeerrs Pcaol o iMlasbhfnsd FLB
wird Jesus als fragender Mensch dargestellt, der sich seiner Rolle als Gottes Sohn nicht sicher ist. Das Geschehendvadsnit J

Augen gesehen. In den letzten Klangenashspiels wird nach dem TrugschlufAdas VerratsThema des Judas aus der

Ouverture von der Fléte aufgenommen. DiédReg zwischen dem-Moll der Fléte und dem weichen-Bur der Streicher sowie

der bitonale @ur/B-Dur-Klang ergeben so etwas wie eiraezéec hen. Nach der aAuff ihrungd best
relativ unbeeindruckt den Bus. Judas wirft einen fragenden Blick zum Kreuz zurlck.

Die an der damals neuen Klangflachenmusik & la Ligeti und Penderecki orientierten Passagen sind wahrdaneinKubricks

Film AOdysseem200&iit(1968diewmesphgerisd SugcbPaABtell ung der ka
wird.

[ = o7 St o,
Frlo te " 0 et v ST LT
—] — — —F —
I on-ly want to say If thereis a way Take this cup a-way fromme for | don't want to
n L ; : T | . | I T A I ]
i s e e S | t e e —— —h—]—]
bt |l Iry - I T 1 T T T AT 1 T 1T | 1
AR Ld I 174 Vi [ 1 1 I I I I - &= I I I I 1 T I ] 1 »- ]
D) A =7 T e s - e - * *
taste its poi-son Feel it burn me, | have changed I'm not as sure As when we star-ted

Extremrealistisch ist das Rapeispiel:Gospel Gangstaz: Death For LifCD Gang Affiliated, 1994). ) Hier wird die WWbersche
Manier (AJesus Christ Superstarfi) aufgegriffen und uclkeeml i st i
modernes Ambiente mit Hub s c hr au bi dis zumaSA ur fernuehnr, dveQ@ 6 sE lueime n tne 6c hb
auch hier das schreckliche Geschehen mit welegisch changierenden Spadéngen (Ambiance&langen) umhiillt.

Gospel Gangstaz Die Story

... Mr. Solo und sein enger Freund Chillé Baby wuchsen in einer derte@irtdegenden von South Central Los Angeles auf. Dort
kamen sie schnell in Beriihrung mit Armut, Kriminalitdt und Drogen. In so einer Gegend kann man ... nur Uberleben, wenn man
einer Gang, einer Bande angehdort. Sobald man aber in so einer Gang ist,fagtraatomatisch gefangen in einem Teufelskreis von
Verzweiflung und Hassund Tod. Mr. Solo schloss sich den Crips an, eine der gefurchtetsten Gangs von LA.

Das war es auch, was Mr. Solo zu Gott brachte. 1990 wurde er in einem Bandenkampf mitteleaarigjgeschossen, und lag

blutend auf der Stral3e. "Als ich den Schuss zum ersten mal spirte, betete ich auf einmal zu Gott, ‘lass mich nichiasterhim ..

zu meiner Mutter kommen, damit sie fir mich beten kann".

Mr. Solo's Mutter hatte, wie vielMitter im Ghetto, zwei Jobs, damit sie die Steuern bezahlen konnte. Sie hatte nicht viel vom
Leben: arbeiten, essen, schlafen, so sah ungeféahr inr Tagesplan aus. Trotzdem betete sie fiir ihre Kinder. "Meine #fitter wollt
uns ein Licht sein, sie betdi@ uns; aber wir entschlossen uns, andere Dinge zu tun."”, erinnert sich Solo.

Mr. Solo kam in jener Nacht, als er angeschossen wurde, tatsachlich nach Hause, zu seiner Mutter. Doch er gab Jesuersgin Lebe
nachdem er noch mehrmals im Gefangnis g@nevar. "Ich erinnere mich, dass ich Gott gesagt habe, dass ich ihm dienen wirde,
wenn er mich am Leben l&sst ... doch ich ging meinen eigenen Weg weiter. Aber eines nachts fing ich an vor Hilflosigkeit zu
schreien. In dieser Zeit erinnerte mich Gott be meine Rebellionen, an alle meine Verbrechen. Ich erzahlte meiner Mutter dann
um vier Uhr nachts, dass ich krank von allem bin, und dass ich am Sonntag in die Kirche gehen werde." Er tat es, die Folgen
veranderten sein Leben...

"Chillé fuhlte sich betrgen, als ich mich &nderte", sagt Solo. "Vor allem in schwierigen Zeiten war das so." Doch die Freundschaft
zwischen den beiden war extrem stark, und so ging Chillé einmal mit zur Kirche. "Da war nur ein Wort Gottes fir ihmgluad er g
diesem Tag sein lben Jesus Christus.”

Und als das nicht schén genug ist, befreunden sich die zwei mit jemanden, den sie vor einiger Zeit noch umgebrachtTaitten: Ti
ein Mitglied ihrer alten Rivalengang, den Bloods...

Dieser Wunsch Gott zu dienen verdeutlichte sicér Sprache der StralRen, in der natirlichsten und versténdlichsten Sprache, die
die drei kannten: dem Rap. "Ich habe mit dem Rappen aufgehdrt, als ich mich bekehrt hatte”, sagt Solo. "Doch dann sagte ein
Glaubensbruder zu mir, 'Gott gab Dir diese Gabte sie fir ihn!™

"Ich entschied fir Jesus im Januar 1990; mit dem Rappen fing ich sechs Monate spéater an," erzahlt er. "Der Herr zaigia uns, w
er uns diese Gabe gegeben hatte....Er sagte 'Anstatt Uber das SchieRen auf Deine Feinde (...)ezméfalppanen von meiner

Gnade (...)."' Das Geschenk des Dichtens war da, und ich fing an zu schreiben." ...

Benjamin Lechnethttp://www.sound7.de/n_gosigangstaz.php89.1. 01)

Videoclip: E Nomine: Denn sie wissen nicht, was sie ty(i999)
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Feria V. in Coena Domini.

Lectio I. . Cap. 1, 1-14.
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Die Klagelieder des Jeremias

Der Staat ist zusammengebrochen, die Hauptstadt erobert, der Tempel
zerstort, das Volk in die Verbannung gefiihrt. In dieser Lageftfitige
Gemeinde neue Formen des Gottesdienstes. In der Klagefeier breitet sie
ihre Not vor Gott aus und bittet ihn, dass er sich seinem Volk wieder
zuwende. Funf Lieder eines unbekannten Séngers, die in solcher Feier
ihren Ursprung haben, sind uns ukefdit. Sie tragen den Namen des
Propheten Jeremias, denn sie reden aus seinem Geist.

Die funf Klagelieder haben in der Liturgie der jidischen Gemeinde einen
festen Platz, sie gehdren zu den fiinf Festrollen, man betet sie alljahrlich
am Tag der Erinnerung amedZerstoérung des Tempels durch Titus (9.
Mai). Die katholische Kirche singt sie in der Matutin (Friihgebet) von
Grindonnerstag.

"Es beginnt die Klage des Propheten Jeremias:
Aleph:

Wie sitzt so einsam die Stadt, verlassen vom Volk!
Gleich einer Witwe wude die Herrin unter den Volkern,
die Firstin Uber die Lander geriet unter Frondienst.
Beth:

Heftig weint sie des Nachts,

ihre Wangen sind tranenbedeckt.

Sie findet keinen Troster

unter all ihren Geliebten.

Alle ihre Freunde wurden ihr untreu,

sind hr zu Feinden geworden.

Ghimel:

In die Verbannung zog Juda, getrieben von Not...

Planctus Mari(a)e et aliorum in die Parasceveri= Karfreitag),Cividale-Manuskript (14Jahrh., greg. Notation)

Maria Magdalena

O fratres! et sorores! Ubi est spes mea?
Ubi consolatio mea? Ubi tota salus?

0 magister mi?

Maria Major

O dolor! Proh dolor!

Ergo quare, fili chare,

pendes ita cum sis vita

manens ante secula?
CD Mysterium Passionis... (René Clemecit992

O Bruder und Schwestern. Wo ist meine Hoffnrung?
Wo mein Tost? Wo mein Heil?
O mein Meister.

O Schmerz, o Schmerz!
Warum nur, lieber Sohn,
hangst du so da, wo du doch das Leben bist,
das wahrt vor aller Zeit..

Marienklage aus: Carmina Burana (Anfang 13. Jahrhundert,

dtv S. 795)

Tunc veniat mater Domini lam&ando cum lohanne evangelist

et ipsa accedens crucem respicit crucifixum:
(Dann soll die Mutter des Herrn weinend mit dem Evangelisten Johg
kommen und unter das Kreuz tretend zum Gekreuzigten aufblicken:

Awe, awe, mich hiuet vnde immer we!
awe, wisihe ich nv an

daz liebiste chint, daz ie gewan

ze dirre werlde ie dehain wip.

awe, mines shoene chindes lip!

Item:

Den sihe ich iemerlichen an.

lat iuch erbarmen, wip vnde man.
lat iwer ovgen sehen dar

vnde nemt der marter rehte war.

Item:

Wart marterie so iemerlich
vnde also rehte angestlich?

nv merchet marter, not unde tot
vnde al den lip von blute rot.

Item:

Lat leben mir daz chindel min
vnde toetet mich, die muter sin,
Mariam, ich vil armez wip.

Das Grof3e Passionssipfeor 1250) aus den Carmina burana is
zusammengestellt aus verschiedenen gregorianischen
Versatzstiicken aus der Liturgie verschiedener Festtage und
Szenen aus anderen zeitgendssischen Spielen. Die Neumen
Notation der Carmina burana ist eigentlich niahtizéferbar,
aber durch den Vergleich mit der (spéteren) Notation der
verwendeten gregorianischen Liturdgitemente rekonstruierbar
Um die Geschehnisse den Horern emotional noch néher zu
bringen, werden auch volkssprachliche Stiicke wie die obige
Marienklage eingestreut.

zwiv sol mir leben vnde lip?
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Reinhard Kopiez / Guido Brinkmann:
Die Anrufung der (FuRbalt)Gétter mit Hilfe von Narkoika, Tanz und Maske
Die einzige "Theorie des Singens", die diesen Namen voll und ganz verdient, hat fiir unsere Fragestellung einen henvorragende
Erklarungswert. Der Volksliedforscher Ernst Klusen, der bis zu seinem Tode immer weiter an seiner Theorie arbeitet@s ordnet d
Singen in ein sogenanntes "magisches Welthild" ein. In diesem Weltbild, das bei Naturvélkern noch heute vorhanden ist und von
dem wir uns auch als Menschen der Industriegesellschaft offensichtlich etwas erhalten haben, fiihlt sich der Menschreingebunde
das Kréftespiel des Lebens, der Natur und ihrer Gewalten.
Will nun der Mensch diesen Kréaften nédherkommen, um sie z.B. fie $rhaben glnstig zu stimmen, so muf3 er seine
Alltaglichkeit verlassen und versuchen, einen ekstatischen Zustand zu erreichen. Wie gelingt dies? Drei Dinge gehéren
notwendigerweise dazu:
- Das nichtalltagliche Getrank (Narkotikum). Diese Rolle Gibernimmtiém Stadien der Alkohol.
- Die nichtalltagliche Bewegung (Tanz). Dem entsprechen die zahlreichen Tanzrituale déd&artsey, wer nicht hupft, der
ist ein Schalkervie auch andere choreographisch eindrucksvolle Rituale (Klatschen tiber dem Kopf, fée’eme nach
vorne, die Welle "La ola").
- Die nichtalltagliche Kleidung (Maske). Dem entspricht die firr einen echten Fan unumgéangliche Kostimierung (Kutte, Schal,
Miuitze) oder Gesichtsbemalung.
Mit Hilfe dieser drei Komponenten, von denen jede flr sickrefachutz bietet, hinter dem ein im Alltag vermutlich nie oder nur
selten singender Mensch als Fan seine Stimme einsetzt, kdnnen nun die {FGBKall um Hilfe angerufen werden. Vor diesem
"magischen" Hintergrund erhélt auch ein rhythmisches Sprecteeliivgen Kohler, FuRballgotine tiefere, sogar quasligitse
Bedeutung. Wir wagen sogar die Behauptung, daf3 die Fu3ballstadien zumindest quantitativ ganz bedertendeht gar die be
deutendsten Kultstétten unserer Zeit sind.
Um die wahre Bedgung der Zeremonie "Ful3ballspiel" zu erfassen, versetzen wir uns einmal in eine andere Perspektive: Eine
UFO-Mannschatft fliegt aus dem All in Richtung Erde und nimmt plétzlich einen im Dunkeln hell erleuchteten &ankt
FuRbalstadion- wahr. Je ndhattas UFO kommt, desto lauter kann es durch seine Richtmikrofone vernehmen, daf? dort unten ein
enormer Larmpegel herrschen muR3, und die Zoomobjektive seiner Kameras zeigen wild gestikulierende Menschen mit
unkontrollierten Bwegungen, in ekstatischen ZusténdWelchen anderen Schluf? Iafit eine solche Beobachtung zu, als daf3 man hier
Zeuge einer ezigartigen Kulthandlung gewordenist
FuBbalFangesange. Eine FAN@mologie, Wirzburg 1998, S. 157f.

Der "lubilus" - Singen ohne Worte als Arbeitsgesang odeZaktand hdchster Verziickung?
Geséange ohne Text, lediglich auf wiederholten Silben, bilden einen géohiestandteil des Fangesangsrepertoires. Wir finden sie
Z.B. beim FC Bayern Minchen in Form des dort haufig gesundgghelala, lala, lala, laOriginal: Refrain voris this the way to
Amarillo?), beim tberall bekannten "Triumphmarsichlala" auf die berihmte gleichnamige Melodie aus Verdis @k, oder
auch beim allseits beliebt&dhe, Ahdlauch bekannt mit dem Tex@ologne, Cologne, die ScheilRetv®om).Gehen den Fans bei
diesen Beispielen die Textideen aud®atiirlich nicht! Der Hintergrund dieses textlosen Singens ist ein anderer, im Kern
volkstiimicher oder gar tiefreligidser. Die volkstimliche Bedeutung ist die eines Arbeitsgesangs, ®iéheute noch in Form des
Liedanfangs vorHejo, spann den Wagen aekannt ist. Ahnlich muR es geklungen haben, wenn rémische Ruderer ihre Schlage mit
den Rufen "Heia naheia heleia naheia naheia heleia" koordinierten. Dies war alles andere als eirQgssacige

Schon in der griechisetdérnischen Antike waren die Worte "iu" und "io" in der Umgangssprache wie in der Literatur als
Ausrufe der Freude, des Staunens oder auch des Schmerzes gebrauchlichjubitiglerar die Gesangsform der bauerlichen
Bevdkerung. Mitunter wird die Silbe auch heute noch zur Verstarkung angehéngt (z.B. "feurio™). Im Gregorianischen Choral finden
wir es in Form des am Ende eines "Alleluja” angeh@ngten melismatischen "a". Der b&uerliche Ursprung wurde dem Begriff des
lubilus sicherlich auch nachgesagt, um das "Schreien" der vermeintlichtiviketen Bauern vom "Singen" der Stadter abzugrenzen.
Die Quelle, die die religiése Erklarung fur die Bedeutung dieser gextiGesange bietet, finden wir in den Schriften des
frihchriglichen Theologen Aurelius Augustinus (3830). Fir Augustinus ist das Singewie er es in seinen beriihmten, um das
Jahr 396 entstanden@wonfessionebeschreibt zunéchst eine zweischneidige Angelegenheit, denn jede Art "stiBer Gesange" ist
zunéchst vetachtig, lediglich Genuf3 zu sein, und ist damit flr Augustinus zugleich Siinde. Gleichzeitig entdeckt er aber an sich
selber, daRR die Worte eines gesungenen Psalms "( ... ) frommer und glihender unseren Geist zur Gottesverehrung [eitflammen],
wenn sie itht gesungen werden." Auch mag sich "ein schwécherer Geist ( ... ) Uber den Genuf3 der Ohren zu einer wahren
Frommigkeit erleben.” Wichtig ist festzuhalten, da das gesungene Wort hier als eine Steigerung des gesprochenen verstanden wird.
Diese Steigerundes Ausdrucks ist bis heute ein Urmotiv fir dagBénis zu singen. Die L6sung des Problems, wie das "Zuviel"
an Gefuhl, welches im Verdacht steht, den Geist von der Textaussage abzulenken, denn nun zu regulieren ist, findetidugustinus
32. Psalm seigr Sammlundenarrationes in Psalmoslie zwischen 392 und 420 entstanden ist. Dort beschreibt er, wie bei Schiffern
oder Weinbauern (z.B. bei guter Ernte) eine Art Arbeitsgesang verwendet wird, der textlos ist. Dieses textlose Singen wird vo
Augustinus & Idealfall fur das Singen in der Kirche aufgegriffen, denn es nimmt in dieser strengen Form die gesamte Person des
Singenden in Bstz - ohne dal dieser zusatzlich zum Singen auch noch auf einen Texdirtitelh muR3. Dies textlose Singen wird
alslubilus bezeichnet, wmit der Abeitsgesang "( ... ) von der christlichen Mystik als musikalische Unsagbarkeitsformel
tibernommen ( ... )" wird.” Im@tand hdchster religiéser Verziickung beginnt fir Augustinus der Mensch spontan und textlos mit
der Seele zu jueln- und damit zu singen:

"Suche nicht die Worte, mit denen Du das ausdriicken koénntest, was Gott gefallt ( ... ). Was bedeutet es, im
iubilus zu singen? Die Erkermig, mit Worten nicht ausdriicken zu kénnen, was das Herz bewegt."

Diese kultische Verwenahg textloser Gesange steht auch in Ubereimsting anderer Berichte, die die Verwendung bei magischen
Handlungen dokumentieren, durch welche die Gétter glinstig gestimmt werden sollen.

Fassen wir die Ergebnisse der vorigen Abschnitte zusammen, so ta@asitextlose Singen auf zwei Bedeutungen
zurlckfthren: Erstens ist es ein Arbeitsgesang aus dem Alltag, der im Stasietfriiher den Ochsen vor dem Pflugunéchst die
Leistung der Mannschaft anspornen soll (etwa mit dem weit verbre@tenAhd. Zweitens- und an die erste Herkunft des Wortes
lubilus ankniipfend hat es magischultisch-religiése Bedeutung, wobei die Gberschdumende Freude oder gar Verziickung zum
Ausdruck kommt (etwa im "Triumphmarstlalala" nach Torerfolgen).

ebda S. 160ff.
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Fauré: Sanctus aus dem Requiem op. 48 (1887)

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Saba( Heilig, heilig, heilig Gott, Herr aller Machte und Gewalte
Pleni sunt coeli et terra gloria tyaes 6,3] Erfillt sind Himmel und Erde von Deiner Herrlichkeit.
Hosanna in excelsis. Hosanna in der Hohe.

Benedictus qui venit in nomine Domini. Hochgelobt sei, der da kommt im Namen des Herrn.
Hosanna in excels[goh 12,13; Mat 21,9] Hosanna in der Hohe.

San-ctus, San - ctus, San - ctus Bruno BOI'.Chert:
e 7 S A . [Der MystikerJearJoseph
GEE= Sesetspterseseteantenn S SES S R S Fe—=— Surin (16001665)spicht
o ¥ I I FTFT FT - F \_,r ? v‘/@ ,an.GOtt so}] N

ein Werk ist Verwusten,
San - ctus,  San - ctus Zerstoren und zugleich

o . ] i Neuschaffen, Aufrichten,
Do-mi - nus, . Do - mi-nus De - us, . DT - U Erwecken. Er ist wunderbar
T
P

5 schrecklich und wunderbar

T
i | zart. Je schrecklicher er ist,

» Z
J = 7 rvrrf rvpr‘li = rrvr * VD‘/S um so liebenswerter und

anziehender ist er... Er ist

San - ctus Do-mi - nus. Do -mi - nus De - us . : h
geizig und freigebig,
Sa-ba - oth, San - ctus Do - mi-nus De - us, grofherzig und eiferstichtig.
0 byttt Avl = by g g g iv Brverangtalies und gibt
f f 1 — a es. f
V4 I 1 1 I I I 1 Y
o = —— — = = = Widersprichliche
Fr f—f Fr rvv 7 Behauptungen, die einander
De - us Sa-ba - ofh, auf den ersten Blick
) _ ausschl Dedden: [ é]
. . . . Ple-ni sunt coe-li et ter - ra die Spannung zwischen
J b - — — — Co E‘Aﬁ o 2 diesen Gegensatzen
5 h ] ] . ‘ ] : : | entsteht eine Art Spalt,
= y Ple 3 e @@ P = = = = durch den man einen
hf r r hr ¢ hf q F Blick erlangt auf etws,
De - us De-us  Sa - 7a- _ _ was nicht mit einem Wort
Ho-san-ma ex - cel - sis, wiederzugeben ist. Was
[ = - - - L de L | | dies ist, wird nicht gesagt,
725 | i ] = — i o | wohl suggeriert. Fir
o - |= ‘ f r — —  — — — — ' Menschen, die gewohnt
r g rr i sind, sich klar
glo - ri-a, glo-ri-a tw - a auszudricken, vor allem
Ho - san - na in ex - cel - sis. n (_alnem CompUter .
| y Zeitalter, in dem nur mit
2 ———— %ﬂ  a— Ja oder Nein gearbeitet
1$65) I ! ] ! werden kann, ist eine
D, = = = = sokche Sprache anstoRig.
[ ] Anders verh?2lt sich die Sache, wenn es sich um etwas ha

von ihm lediglich bildlos, wortlos erfahren wird, mit all seinen Kréaften zugleich. Sobald er es in eingfhd@isgrin einem Bild

oder in Worten wiedergeben will, zersplittert die Erfahrung. Aus den Splittern kann das Ganze hdchstens gefolgert werden.
(Mystik.. Das Phanomen. Die Geschichte. Neue Wege, Konigstein 1994, S. 18 ff.

Hildegards Vision der Engelchore(WdG 67)

SeitDionysios Areopagita (um 500) hat man aus einer Kombination verschiedener Bibelstellen die Vision des Jesaja auf 9 (3 x 3)
Engelchore erweitert. Hildegard von Bingen™ (109B179) hat das in ihrer beriihmten Vision (WdG 67) libernommen. ckiered

Kreis sindi wie auch in indischen MandalaSymbole fir die irdische und die himmlische Welt. Uber neun Ringe von Engeln wird
der Blick ins Zentrum gezogen, einem weil3en Lichtfleck, der den unsichtbaren, alle Vorstellung ubersteigenden Getegymbol

(vgl. auch H. Boschs AAuf sVYonauBen gaohrmnen werdpredie Ehgel animerii, Wd G 13 5)
menschenunahnlicher. Die Serafim im innersten Ring bestehen fast nur noch aus (sechs) Flugeln und Flammen (der Liebe zu Gott)
Hildegard beschiebt si e so: Aé [sie] brennen é wie Feuer und haben v

kirchlichen Stéande zu erkennen sind... Sie deuten an, dass sie selbst in Gottesliebe glihen und gro3es Verlangen nach seiner
Anschauung haben, sgaber auch die weltlichen und geistlichen Wirdentréger, die den Mysterien der Kirche ihr Ansehen
verdanken, in groBer Lauterkeit von diesem Verlangen beseelt sind, weil die Geheimnisse Gottes wunderbar an ihnen offenbar
werden. So sol ean allkdea G(mtdtlglln¢lnn|t o 4 c Y umf an
Y,
X

Dass du aber nicht mehr von ihrer Gestalt erkennen kannst, bedeutet, dass es viele
Geheimnisse in den seligen Geistern gibt, die dem Menschen nicht kundgetan werc
sollen, denn solange er der Sterblichkeiterliegt, wird er die ewigen Dinge nicht

voll kommen erkennen k°nnen.f
(http://lwww.himmelsboten.de/Engel/Kirchl/EVision.hHtm
Jesaja 6:

1 Im Todesjahr des Konigs Usija sah ich den HdfrrsalR auf einem hohen und
erhabenen Thron. Der Saum seines Gewandes fiillte den Tempel aus.

2 Serafim standen Uber ihm. Jeder hatte sechs Fligel: Mit zwei Fliigeln bedeckten
Gesicht, mit zwei bedeckten sie ihre Fiflze und mit zwei flogen sie.

3 Sie tefen einander zu: Heilig, heilig, heilig ist der Herr der Heere. / Von seiner
Herrlichkeit ist die ganze Erde erfilllt.

4 Die Turschwellen bebten bei ihrem lauten Ruf und der Tempel fullte sich mit Raug
5 Da sagte ich: Weh mir, ich bin verloren. Dennbahein Mann mit unreinen Lippen
und lebe mitten in einem Volk mit unreinen Lippen und meine Augen haben den Ko
den Herrn der Heere, gesehen.

6 Da flog einer der Serafim zu mir; er trug in seiner Hand eine glihende Kohle, die
mit einer Zange vom Adr genommen hatte.

7 Er berthrte damit meinen Mund und sagte: Das hier hat deine Lippen beriihrt: De
Schuld ist getilgt, / deine Stinde gestihnt.

Seraph, 1148, D o mo hagios /Gerdplanh %. I nschrift: f
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Das Requiem entstand 1887. Alkorleiteran Sinte-Madeleine in Paris musste Fauré haufig bei Totenamtern auftreten. Weil er das
Standardrepertoire leid war, schufiennter dem Eindruck des Todes seiner Muttegine neuartige Form des Requiems, die sich
durch ihre kammermusikalisdtieine Besetzungnd die intime Tonsprache deutlich von den gro3 angelegten Werken Mozarts,

Berliozbd,

Ver di sFawérnvertonB raufici et geaamtere TieXEs fehlt u.a. das "Diesae”, dasvom

himmlischen Strafgericht und deAndrohung der Héllenquatehandelt und in friheren Requiemvertonungen immer ein

wirkungsvolld r amat i scher

H° hep

unkt

w aHs ist s&Esanftrstig wie ich getbst” Den & adwollerer R

nicht als ein schmerzliches Erlebnis, sondern als Befrealagin Strebemach dem Jenseits ansehe
hat nichts Besonderes zu bedeuten. Im damaligen (tridentinischen) Ritus wurde das Benedictus\adme®émctus getrennt

nach der Wandlung gesungen.

Requ
Dass das ABen

i e
edi

n

In der Berufungsvision des Jesaja erschéiott als der gewaltige und unnahbare, vor dem selbst die ihm am néchsten stehenden
sechsfliigeligen Serafim (hebr. saraph = Schlange) ihr Gesicht bedeckkedelJProphet, der ihn gesehen hat, muss erst durch die

Beruhrungeinesder Serdim von seiner Surelgeheilt werdenin Jesus kommt dieser Gott den Menschen ganz nahe, zeigt Ihnen sein

Gesicht (Kol 1,15). Heiligkeit und Nahe Gottes gehdren untrennbar zusammen.
Faurés Musik stimmt durch ihre vielen Wiederholungen und eine (zunachst) einheitliche Ggstalinlich einem Taiz&ied -
intensiv ein. Doch ist hier alles viel konkreter und differenzierter: Der Wiederholungsgestus wird gesteigert durchdanonarti
Imitationen zwischen den Stimmen. Ein ausdrucksvolles, das ganze Stuck durchziehendes Geigieggeoigrt einen auratisch
erleuchteten Raum und verstarkt seinerseits die aufwarts gerichteten (und demiditig sich neigenden) SehnsuchtsgesteDiger Sanger
wellenartige Harfengrundierurigein Bassfundament fehltvermittelt den Eindruck des Schwebe(i3ie Assoziation von

Engelchoren die ja das Sanctus singéh i e g t

nahe. Dazu

passen di

e kanona$tdle gen

entsprechen. Der Ablauf ist nicht mehr nur kreisemde im TaizéLied -, sondern auch von Entwickig bestimmt, die auf einen
Hohepunkt, ein Ziel hin ausgerichtet ist, also ein Gegenliber voraussetzt. Und dieses Gegeniiber (Gott) lasst sichtiicht subjek
vereinnahmen, denn in die innigen Zuwendungsfiguren hinein bricht pl6tzlich ein fast martialideh gasanna ein, das die
unermessliche GrofRe Gottes erfahrbar macht. Im innig verschwebenden Schluss wird die Distanz wieder zugunsten von Néhe
verringert, doch bleibt zugleich der Eindruck des Geheimnisvollen erhalten. Die Musik erfillt also die Begtiesitieiligen, wie
Rudolf Otto sie umschrieben hat. Gott ist immer zugleich der Verborgene und dé@fféisharende, vgl. Ex. 3;14 (Gott im
Dornbusch) und Lk. 24,135 (Im Augenblick des Erkanntwerdens entzieht sich Jesus den Erdiivagern). Die HosaraStelle hat

also eine @2hnliche
Gottesliebe, von der Hildegard spricht.

E. Dirscherl:
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gr ¢ nd e turde IsraclGengde vory Gott persddlch geféhst zu seirmme r
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In: Hans Waldenfels (Hrsg.): Lexikon der Religionen, Freibd@peé, S. 187 f.
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Schubert: Heilig aus der Deutschen Messe
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Literat ur:

Agnes Steinmetz und Hubert Wikirchen (unter Mitarbeit von Werner Trutwin und llsetraud Ix): Impulse Musik. Zeit der Freude,

Dusseldorf 11/2003, Patmos Verlag

Agnes Steinmetz und Hubert WiRkirchen (unter Mitarbeit von Werner Trutwin und lIsetralmpxi)se Musik. Wege des

Glaubens, Dusseldorf 2B0Patmos Verlag
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Pal estrina: Kyrie des ARequiemsid (ca. 1554) :
Kl angbei spiel: Cappella Palestrina, Ltg. Maarten Michielsen
Ad Missam pro defunctis :
i SEE ot FR O R ol 5 ol Y
AN, 3 S (NP RRCRN | il s T (NP PP PP i [ NP I
K . ' H il ' : i R lalel i | Nl 0
Y-ri-e *e- 1é-ison. Chri-ste e- 1é- i-son. Ky-ri-e e  1é i-son. Ky-ri- e e-  lé- i-son.

Das Kyrie des gregorianischen Requiemsniglismatischer als Kyrie XVI. Das Christe ist hier nicht emphatisch hervorgehoben,
dafur schwingt sich das Melisma im letzten Kyrie zu ungeahnter Hohe und Intensitéat auf. In den mehrstimmigen Messkompositione
des 14. bis 16. Jahrhunderts bilden haufigls®lgregorianischen Themen deantus firmug sozusagen die Referenz, die nun
kunstvoll mehrstimmig ausgestaltet wird. Besonders deutlich zu héren ist das in der Einspielung von Palestrinas Retfpfdhn (ca.
der Cappella Palestrina (Dir.: Maarten Mickih?, bei der das gregorianische Kyrie (bzw. Christe) und die mehrstimmige (hier
streng kanonische) Verarbeitung alternierend vorgetragen werden. Gegenuber der Einstimmigkeit 6ffnet die Mehrstimngégkeit weit
Raume. (Sie entwickelte sich wohl nicht zufillin Parallele zum vertikalen Aufbrechen Architektonik in der Gotik.) Die
nacheinander einsetzenden Stimmen ergeben ein breitgefachertes Netz sich Uberlagernder, aber in schéner Harmonie vereinigte
Stimmen: ein irdisches Abbild der himmlischen Engelch@faich hier wieder eine Parallele zur Kathedrale als Abbild des
himmlischen Jerusalem.) Diese Musik hebt noch starker ab als die Gregorianik, weil durch die Gleichzeitigkeit der verschieden
Stimmen-di e nicht gl eichf?rmi g (@usch dieliZeidfeBan, sandem reRigvisélbstindigl EirG(fast)e d 6 )
pausenloses (die gegliederte Zeit hinter sich lassendes) Stromen entsteht Das ist musikalische Meditation, mystisches Sich
Versenken, ATransformati on d&sh WbetDbemehrsﬁmmlgaFlassungSmtlsoazus&genajlet i f
Uberhéhung der melismatischen Ausdruckselemente der Gregorianik.
Gegen die Mehrstimmigkeit, die sich seit etwa 1000 n. Chr. aus volkstiimlichen Musizierpraktiken entwickelte, hat diécKirche s
lange gewehrt . Das seinen Grund darin, dass die einstimmige |
unhérbaren Musik am néchsten kam und von daher als EngelsmusiiDgaitoch drangen sie immer weiter vor, weil sie sich an
den altengregorianischen Gesangen, dem Stil der monaskigetkalen Musik, festmachte und zunéchst nicht die zentralen
Ordinariumstexte, sondern nur Graduale und Alleluja betraf. Erst in der 2. Halfte des 14. Jahrhunderte beginnt vorsichtig die
Geschichte der Gaing Messe als kunstvolle Vertonung der Ordinariumteile. In der Folgezeit wurde bis zum Ende des 16.
Jahrhunderts diese Gattung zum Hauptentwicklungsfeld der abendl&andischen Musik. Gesellschatftlicher Trager dieser Entwicklung
war zunehmend auch der Addkr die grof3en Kunstlerpersdnlichkeiten auch zu seinem eigenen Ruhme férderte. Je kunstvoller und
autonomer sich die Messe entv\nckelte umso mehr wuchs allerdings auch der Widerstand der Liturgiker. Hauptangriffspunkte ware
: - die hochkomplizierte mehrstimige Faktur, die ihre dem Text und der
liturgischen Funktion dienende Rolle vernachIaSS|gte
- das Eindringen weltlicher Elemente (in den sogenannten Parodiemesen
wurden weltliche Melodien wie z.B. das grobe Landsknechtsli@dh o mme
armeé an Stelle gregoriaacher Vorlagen zur Grundlage der Komposition
- die mangelnde Sorgfalt des Umgangs mit dem Text, der nicht selten kaum
mehr verstandlich war.

So kam es schon zu Beginn des 16. Jahrhunderts zu Reformbestrebungen, die dann
durch den Druck der Reformation vénkt wurden und im Konzil von Trient (1545

63) ihre allgemeinverbindliche Formulierung fanden.

Ein eindrucksvolles Zeugnis solcher religiosen Erneuerun@Ristf f ael s Bi | d
heil i ge . E# ertstanda im Zusammenhang mit den rdmischen
Reformbestrelngen des 5. Laterankonzils (1514).

Cécilia, die Patronin der Kirchenmusik, lauscht verziickt dem himmliscoapedla

Gesang der Engel. Die "irdischen" Instrumente (Gamben, Fl6éten, Triangel, Tambourin

u. a.) liegen (teilweise zerstort) am Boden. SogatHgiedorgel, das gangige Attribut

der Hei l i gen (und ah°hero gestellt al
selbstvergessen nach unten hangen, sodass die Pfeifen schon anfangen herauszufallen.
Das Bild spiegelt die alte, aus frihchristlicher Zeit stammeXtdehnung weltlicher
Instrumentalmusik, deren Hintergrund die Vorstellung einer musica sacra ist, einer
Musik, die selbst heilig ist, nicht nur Beiwerk einer Liturgie, sondern selbst Liturgie.
Wie bei eine lkone in der orthodoxen Kirche, die auch nichtMénschenwerk,
sondern als Nachahmung eines von Engeln gemaltefBNbes gilt, erscheint in der

musica sacra das Gottliche gleichsam unmittelbar. Die Vorstellung einer reinen A
cappellaMusik, die von allen Beziigen zur weltlichen Musik gereinigt isar w
allerdings nur in der Sixtinischen Kapelle konsequent verwirklicht. Ansonsten wirkten

bei der Kirchenmusik fast immer auch Instrumente mit.

Mit Palestrinas Missa Papae Marcelli (1562) gilt als Musterexemplar einer den
Anforderungen des Tridentinisch&wonzils gentigenden Komposition, verbindet sich

doch mit ihr die Legende, sie habe die Konzilsvater so beeindruckt, dass sie von einem drohenden Verbot mehrstimmiger Musik
absahen. In Wirklichkeit war dieses Ergebnis nicht allein Palestrinas Verdienstiaiseinem Namen verband sich fiir folgenden
Jahrhunderte die Il dealvorstellung einer Awahren Kirchenmu
musi kt heoretischen Ausbil dung der Muskh Rakestrina alch seths bewuktkgeveeses i z i
zu sein , denn wie wére er sonst auf den Gedanken gekommen, ohne Ausnahme alle in Frage kommenden liturgischen Texte zt
vertonen.

! cantus firmus (festar vorgegebener Gesang) bezeichnet die Melodie, die die Grundlage einer mehrstimmigen Ausarbeitung bildet.

2cD APal est rii,naVV/H RedRui e m

% peter Ackermann: Palestrina und die Idee der absoluten Musik. In: Metzger-KimiszRiehn, Rainer (Hg.): Palestrina. Zwischen Démontage und
Rettung, Miinchen 1994, S. 42

“In der mittelalterlichen Musiktheorie unterschied man 3 Ebenencausindana, die Musik der Sphéren, die musica humana, die Musik des

Menschen, und die musica instrumentalis. Die beiden ersteren sind unhdrbar und beziehen sich auf die schéne Ordnung) uies desmo

menschlichen Koérpers, auf die harmonischen Propa@tioNur die musica instrumentalis, diesgngene und gespielte Musikt horbar. Die friihe

Mehrstimmigkeit stammt aus der weltlichen Musikpraxis und wardgdeshalb zunéchst als ungeeignet fiir die Liturgie, die Musik der Engel

betrachtet.
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Aber Palestrinas Musik ist komplexer als es diese Einordnung suggeriert. Saftee Lgistung besteht darin, nicht einseitigen
Positionen zu folgen, sondern Tradition und Erneuerung, kinstlerische Komplexitat und liturgische Einfachheit, Weltatgijiehobenh
und Klangsinnlichkeit in seiner Musik zu vereinen.

Palestrina: Missa Papae Madli;el562

Kl angbeispiel: The Tallis Schol ars, Dir. Peter Philips, CD
Kyrie I, T 1 ff.
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Der Anfang des Kyrie zeigt zun&chst in der Not ation 69di e al

durchzieht imitatorisch alle Stimmen (vgl. die Schraffierungen). Dabei waltet varietas: Konstant ist nur der Themenkopf, die
Fortfuhrungen sind immer wieder anders. Auch die wechselnden Einsatzabstéande der Themenauftritte verhindern ein kgerschaubare
GleichmalR, ein Taktgefiihl, wie es in Formen weltlicher Musik damals unaufhaltsam auf dem Vormarsch war. Uberhaupt folgt die
Melodiebildung den Bahnen der Gregorianik. Vorherrschend sind flieRende Linien mit kleinen Tonabsténden, gelegentlich
auftretende Sp, nge werden anschlieCend sofort wi edeleisonatéttiaﬂ\egjiagsdimet 0.
neue sprachdeklamatorische Plastik (Kyrie-gl@eide verbinden sich organisch zu einer Einheit, die den Sprachinhalt symbolisiert:
Anruf und demiitiges SicNeigen.

S 5
5= = = | .- Ganz nahe an die Funktion weltlicher Tanzbasse 42oder 8taktiger
Do ]‘<y B el lei - U-.l..j| _______ I Figuren, die unablassig wiederholt werden und das Fundament

improvisatorischer  Oberstimmen bilden) kommen die beiden
Bl . Bassstimmen. Hier erscheint dazg8etto in einer

D T e r © - - = rhythmisch markanten, nicht in ein Melisma
B Ky - - rie [e - | mundenden Form, die anschlielend sogar

wortlich wiederholt wird. Die Nutzung der
weltlichen Bas€OstinateTechnik ist
unverkennbar, aber auch deren Verfremdung: die
Wiederholung setzt einen halbérakt zu frih ein, sodass wieder ein (fir Tanzmusik unabdingbares) periodisches Gleichmaf}

A . . | . vermieden wird. Eine Verfremdung besteht auch darin, das die Wiederholung
é' "’) ! — - — —JT+—] dieser Gesamtstruktur ab T. 9 auf einer anderen Tonstufe erfolgt und der Einsatz
4o 1 ] Ir “Z—t6~—— der wiede hol enden Sti mme noch ei nmal noc.l

L'hom-me, I'hom-me,l'hommear - mé, Pikanterwei

s
Landsknecht s
Noch deutlicher wird die Nutzung eines Tanzbasses im Christe:
Romanesca (Tanzbass)
©

e i st das Soggetto das f
|l ieds L6homme ar m®.

O

=
1
I

Christe

T I T T
I I | 7 |
I I I 1 I
I I T I
T

Die Verfremdung des Musters ist allerdings Wleder o] stark dass man belm Horen der komplexen Gesamtstruktur groBe Muhe hat,
es iberhaupt wahrzunehmen. Ahnliches findet sich auch im 2. Kyrie.

Es wird deutlich: das ist nicht mehr nur Engelsmusik, somdachi dem Renaissancegeist verpflichteMusik des Menschen.

Auf dieser wundevollen Balance beruht die Gro3e Palestrinas. Die endlosen, dauernd variierenden Linien vereinigenesich zu ein
wohlténenden, klangsinnlieechdnen Folge harmonischer Harmemiohne groRRere Dissonanzen. Das Stiick lasst sich zur Not
auch als harmonisierte Melodie h?°r eiwiendaA sie bei Kompanistgnwie KRuffo,e und
Vicentino und Goudimel findet, die die rein homophone Séatze ohne jede &dztivolung in syllabischer Deklamation schrieben

sind eine Symbiose eingegangen. In den textarmen Teilen (wie dem Kyrie) Uberwiegen eher die polyphonen und melismatischen
Element, in den textreichen Teilen der Messe gibt es dagegen starke Anteile voghboen, den Text syllabisch deklamierenden
Partien, wobei Palestrina aber auch hier fir eine vielgestaltige Auflockerung des Satzes sorgte.

Liturgischer Gebrauchswert ist fir ihn undenkbar ohne einen kinstlerischen Anspruch, wie efoawgrschiedenen
Konzilien angesprochen wird (bonitas formae, verae artis specirhémgichtlich der Affektgestaltungibt Palestrina
allerdings eine starkere Askese, als das in den Madrigalen der Zeit Standard war.
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Joseph Haydn: Missa brevis in FDur, 1749:
Klangbeisgel: Choir Of Westminster Abbey, Ltg.: Simon Preston, Archiv Produktion 415251986
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Nach Palestrinas Tod (1594) verlagerten sich die entscheidenden Entwicklungslinien der Musik in den weltlichen Bereich (Oper,
Instrumentalmusik). Der Palestrinastiiy als Ideal zwar immer im BewuR3tsein, dennoch drangen auch in die Kirche die neuen

Tone ein. Wie schon in spatmittelalterlichen Bildern das Heilsgeschehen aus dem Goldgrund herausgeholt und in die eigene Welt
hineinprojiziert wird, so wird nunim17.dn 1 8 .

Jahrhundert

au

. . . 5 .
spiegelte sich in der >Musi k, sondern
Missa brevis in F roboken xxir: 1 Joseph Haydn
1732—-1809
Allegro
et : L ; . o .
Soprano S-S SR A e R = TP |
Ky-ri-e e- lei - son, e lei - # - son, e - lei - - -
- A - N — — —
Alto G R e e e e T ===
° LA Y Y — T i =
3 Ky- ri-e e -lei - son, e - lei - - som, e -lej - - -
S WY A N ;
Ten D— R ro— T >—p } ¥ f —]
ore ﬁ-- PE s ? g w1 —— £ } ]
N . | e ——
Ky-ri-e e- lei - son, e lei - - son,
e s = S -y T u]
Basso e A e e e e . } T £ b ]
g/ —t I ! t !
Ky- ri-e e -lei - son, e - lei son,
N Jori |
Violino I, 11 i — - —
Basso continuo
(Violoncello f ~ ’
Contrabbasso 1 N
o }
Organo) e ! =
T
4
A o I\ ; >, P "f ¥ #r

eine konzertierende Kirchenmusik im neuen, neépalin i s ¢ h e n

Er bschul

d

S i

nd

out .
Der Orchesterpart verleint dem Ganzen faghiglanz und rhythmische Plastizitat. Er umspielt den Chorsatz mit ornamentalen
Figuren und ist der eigentliche Trager des musikalischen Geschehens. Das alles heif3t nun nicht, dass diese Musik Egrismm ist.
die sinnenfrohe Glaubigkeit wie man sie laure spatbarocken Kirchen wie Vierzehnheiligen oder auf BilderrNigelas Poussins

(I'n

ADi

e

Haydns

heild

(17

Stil
Oratori

ge Caci l

verdeutlicht den radikalen Wandel.
Bei aller fast tAnzerischen Frohlichkeit zeugt degleich innige Ausdrucksgestus
des Kyrie von kindlichem Vertrauen, das sich beim gitigen Gott geborgen weif3.
Dennoch: Auch zur Zeit der Aufklarung verstummten nicht die Stimmen, die vor
einer Profanisierung der Kirchenmusik warnten. Im Entstehungsjalktayein

Me s s e
der Gebrauch von Instrumenten gebilligt wird, dabei aber gebiihrende
Zuriickhaltung und Distanz zum opernhaften Stil gefordert fvird.
Gegen Vorhaltungen dieser Arerteidigte sich Haydn so:

"Ich bat die Gottheit nicht wie ein verworfener Stinder in Verzweiflung, sondern
ruhig, langsam. Dabei erwog ich, daf? ein unendlicher Gott sich gewil3 seines
endlichen Geschopfes erbarmen, dem Staube, dal3 er Staub ist, vergeben werde.
Diese Gedanken heiterten mich auf. Ich empfand eine gewil3e Freude, die so
zuversichtlich ward, daf3 ich, wie ich die Worte der Bittssptechen wollte, meine
Freude nicht unterdriicken konnte, sondern meinem frohlichen Gemute Luft machte
und miserere etc. imAllegro' iiberschrieb.*
Deutlicher kann man den Unterschied zur alten Vorstellung, wie sie hinter
Palestrinas Musik steht, nicht formulieren. In Palestrinas Musik wird man wie die
Cécilia auf Raffaels Bild in den Himmel entriickt, in Haydns Kyrie sgtegich

mehr der subjektive Reflex auf die Frohe Botschaft. Die Musik ist Selbstaudruck.

49) ersc

ch d
der

i échtkniehr did Weltmu s i

Menschi.

1749 schrieb Joseph Haydn als
17jahriger seine erste Messe, die Missa
brevis in FDur. Sie zeigt die deutlich

die grofR3en Veinderungen, die sich in
der Zeit der Aufklarunguch in der
Kirchenmusik vollzogen.

Der Text wird (T. 1) plastisch

deklamiert, nicht nur rhythmisch,

k

sondern auch sprachmelodisch: der

Hocht on

(doo)

(e)léi(son). Auch die folgereh
Wiederholungen des Worts eleison
entsprechen einem urrhetorischen
Gestus, der Emphasis. Die erste
Wiederholung (T.2) des eleison

bekréaftigt noch einmal nachdriicklich

den

Hocht on

doo.

wiederholt sichin T.46. Ab T. 3
andert sich der naikalische Stil und
die Singhaltung: Nach den liedhaft
einfachen Anfangstakten kommen nun
kunstvolle Arienelemente in den
Vordergrund mit selbstéandiger (leicht

polyphoner) Fuhrung der beiden

mar ki

Et

Solostimmen (T.3) und girlandenhaftem
Figurenwerk (T. 86). Die keiden

Stil

moment e

aLi

edod

fur Innigkeit der Empfindung und
Jubilus (textvergessenes Singen). 2 Sthabenstimmen tummeln sich lieblich wie die kleinen Engel in einer Rokokokirche. Es ist

Weltfroh,
um ADi

i af

hien

e

(2.

z. B. di

Drittel

e

Enzyk

5 Clytus Gottwald, in: Metzger, HeinKlaus/Riehn, Rainer (Hg.): Palestrina. Zwischen Démontage und Rettung,-Kusilepte

86, Miinchen 1994, S. 57
6vgl. dazu:Fellerer, Karl Gustav: Die Kirchenmusik W. A. Mozarts, Laaber 1883235
7 Zit. nach: Hans Jaskulskiie lateinischen Messen Franz Schuberts, Mainz 1986, B. Schott's S6hne, S. 276.
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Joseph Haydn: Kyrie aus der Cécilienmesse Hob. XXII: 5 (1766)

Haydns Bezeichnung der Messe | aut et :isMaMii.&shadelCgch imeemiidess i n ho
Kl oster Mariazel!/l geschriebenes Wer k. Die Bezeichnung AMiss
Kopisten.

Von der fr¢hen AMissa brevisi (Kur zmes Séclienmuesse asMssatsgemdiet si ¢
(festliche Messe) nicht nur durch ihren gréReren &uf3eren Aufwand, sondern auch hinsichtlich des Verhaltnisses zupétergie. S
Rezensenten spiegeln diese veranderte Einstellung:

Avon jener Messe Haydns (Kyrie, kurzégagio GDur, Christe, aMoll. Kyrie, C-Dur, Fuge) kénnen wir abaicht unterlassen
wenigstens so viel zu sagen, als néisigsie adern kenntlich zu machen umdrziiglich anzuempfehlen. Sie unterscheidet sich
von den bishapekannt gemachtaturch geichere und festere Haltung nicht nur des religiésen, sonderdarfasagen, des
achtkirchlichen Geistes, und durelme ausgezeichnete Tiefe kontrapunktischer Gadefikeit in mehrereims Grosse
ausgef¢hrtlen Satzenéh

Kennzeichen de dilsiétenadantalEen BewkiBtseietalee kkartapunktische Satzkunst, die seit Palestrinas Zeiten

i mmer neben dem modernen Stil weiterver weGrallestad Pamasalim v olnm J ah
Johann Josepf Fuerschienen, das demlRstrinastil weitervermittelte. Aus dieser Quelle hat mit Sicherheit auch Joseph Haydn
geschopft.

So schickt er dem 1. Kyrie als Motto einen einfacherefpellaSatz vorau$ die Instrumente spielen lediglich colla parte die
Singstimmen mit. Durchdaalngs ame Tempo wird die Agr avi taadichtigaHaltingdlesalern das
Stils evoziert. Der punktierte Kyrieruf, der Quartaufschwung und die folgenden absinkende Melodiefigur wirkt fast wie ein

bewusstes Anspielen auf Palestribdissa Papae Marcelli. Nur in der leichten chromatischen Brechung in T. 5/6 lugt die
Gefiihlssprache des neuen Stils heraus.

In T. 8 setzt dann das aeigentlichedé 1. Kyrie ein: Der punk
Noterwer t e gesch?&rft und dann in einem ausgedehnten, machtvoll
Largo Fassung des vorangestellten
/p Tui P ~ P ~ alt-ehrwirdigen Mottos
Soprano iy = = S darstellt. Haydn folgt in
seiner Vertonung sehr
wahrscheinlich der seit

Alto Amalar (9.Jahrh.)
verbreiteten trinitarischen
Deutung des Kyrie und

Tenore wendet sich hier an Gott
Vater als den gewaltigen
Herrscher ber das All. Gott

Basso wird - barock

anthropomorph wie beim
hefischen Zeremoni
Pauken und Trompet
gefeiert, wobei nebenbei

natirich von dem Glanz der
aufwendigen und teuren

Auffihrung auch etwas auf

den abfiel, der das Ganze in

Auftrag gegeben hatte und

bezahlte. Kirchenmusik und

Liturgie haben zu dieser Zeit

immer auch

Schauspielcharakter, wie

man unschwer z. B. an der

At heahem al i s
KulissendrchitektL
barocker Altaraufbauten

erkennen kann. Der etwas
altvaterlichbarocke,

zeremonielle Gestus der

Musik zeigt sich am

deutlichsten in der

> : ? : agehendenb
oL j‘j%f Instrumentalbbasslinie, die
= so z. B. noch in der

GeharnischterSzene aus Mozarfs Z a u b e rals PrézessighBewegung aufgefasst werden konnte.

8allgemeine Musikalische Zeitung, 11. IV. Leipzig 1804, No. 28, Sp-46%
® Peter Paul Kaspar: Ein groRer Gesang. Musik und Religion im Gottesdienst, Wien 2002, S. 89
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Tenore solo . . Auf den erhabenen,
T - Fr—J H I 3 4 homophor .
— } : 1 f " 1 akkordischen Stil des
Chri - ste, Chri - ste e - lei - som, e - lei - son. 1. Kyrie folgt der
m’* EE== % o e ?S'Sfﬂiiiime stil des
) S & LA T———‘i’, AChriste eleiso
P str. F 7| christus kommt Gott
- o A ——— o _—~—— e -  —c— den Menschen sehr
= = e = nahe. Das strahlende
C-Dur wird abgeltst
" durch aMoll. Da der
f — = — : — = *ﬁrﬂ'_—ﬁ_m Molldreiklang sich
T T 1 Fe——F—F—+ —+—{  vom DurDreiklang
Chri- ste, Chri - ste ¢ - durch die

aErniedrigungé
Terz unterscheidet,
wird das Moll auch

Cl|1ri- slte

Tutti . _
f:"‘: ., auf die aErnied
e tre H i 1 t— 1 Gottes in Christus
Chri - ste e - lei - son, e- lei -son, e - lei - son. beziehbar. Der

J Tuui Wechsel von Solo und

Chor gibt dem Satz
eine gewisse
Leichtigkeit und
Intimitat. An die Stelle
der méchtigen Kyrie
..... Rufe aus dem 1. Kyrie
treten nun innig
bittende Figuren,

- o o o o o meist in der Form des
ASeufzersia (ein
absinkenden
Zweitongruppe), deren Intensitat noch gesteigert wird, wenn sie mehrfach in ansteigdgeaviederholt wird (vgl. T. 994).

ME
1

1 T
I 1 Tr

Chri - ste

Das folgende 2. Kyrie benutzt als Themakopf das aus dem 1. Kyrie bekannte punktierte Rufmotiv.

1

|
Ll

L

Der sehr |l ebhafte Satz ist als Fuge gestaltet. nPFoeflihlungge war
des kontrapunktischen Stils Palestrinas aufgefasst wiucade un
1740 diese barocke Musikform obsolet geworden war, Uberwinterte sie nur in der Kirchenmusik, wurde dardeaBer

Jahrhunderthafte zunehmend auch wieder in der weltlichen Musik aufgegriffen. Das Prinzip degifddeema wandert durch alle
Stimmen- kann hier als Kennzeichnung des Wesens des Heiligen Geistes aufgefasst werden, der alles durchwasiett dilages

Geist durch lebhaftollende Sechzehntdéletten versinnbildlicht wird, ist alte Tradition. Die zugrundeliegenden Analogien sind: der

Gei st ist alebendigd und er awehtoé wie der Wind oder Stur m.
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Ludwig van Beethoven: Messe ur fir 4 Solostimmen, Chor und Orchester, op 86 (1807)
Stérker noch als bei Haydn wird in Beethoven®@ Messe op. 86 aus dem Jahre 1807 subjektiver religidser Ausdruck und zugleich in der
deutlicheren Abgrenzung zum weltlichen symphonischen Stil ein erhabenes Zeusfigstusi Gottesvorstellung. (Man sprach damals gerne von der

aGotthei td.) Der Begriff der
machte das Metaphysische wieder starker zemge@stand der Kunst.

Helga de la Motte:

AEr habenheit

i spielte riseinedreleRdllesunch et i s «

Als Gegensatz zum Schdnen wurde vielfach nicht das Halliche, sondern das Erhabene begriffen. Es war im Hertlahdermasthetischen
Diskussion aufgegriffen worden. Grundlegend wurde Buaisandlung von 176. Unzdrieden mit der niedlichen und zierlichen Rokokokunst

stellte Burke dem Schonen das Erhabene gegenuber. Der siarfidttbare Schrecken und die Uberwaltigung durch das Préachtige, die er in
einer Systematik beschrieben hat, tbten tiefen Einfuglaaf Kant. Das Erhabene, das Kant mit dem Anblick des Ozeans veranschaulichte und
das ihn zu hymmsichen Beschreibungen Uber den Sternenhimmel veranlaflte, ist ein Geistgefuihl. Es vergegenwartigt das dem Verstand nicht

FaBBbare. Das Erhabene ist auch bairKt als der e

igentli
Schonen nach Kant ein «lbersinnliches Substrat» beigelegt werden, das das Schéne vom Verdacht befreit, nur das Gefalkgerzd

che 2

sthetische Gegensatz des

snd

Wirde, um Schiérs bekannte Formulierung fiir den Gegensatz von Schonem und Erhabenem zu bemiihen, kénnen diese Synthe&meingehen.
Schéne & das Haliliche. In: Neue Zeitschrift fur Musik 6,1994, S. 15.

Dass mi t di eser Ent wi ckl
Hoffmanns Rezension der Beethovenmesse.

E. T. A. Hoffmann:

ung

a uligeh) Kidcheamudki aasddem #6n Jatuteirmdé&rtuemigerginge beleg B.Tt.Ae n

(

"Das Gebet, die Andacht, regt gewiss das Gemiith, nach seiner eigenthiimlich in ihm herrschenden, oder auch augenbfioklighggnwi sie

von physischem und psychischem Wohlseyn, oder von eben solchem Leiden erzeugt wird, auf. Bald ist daher die Andadknimeheidg bis

zur Selbstverachtung und Schmach, Hinsinken in den Staub vor dem vernichtenden Blitzstrainh &ismadtr zirnenden Herrn der Welten, bald
kraftige Erhebung zu dem Unendlichen, kindliches Vertrauen auf die géttliche Gnade, Vorgefuhl der verheissenen Seeligieite Ries
Hochamtes geben in einem Cyclus nur den Anlass, hochstens den Leitfadepadieng, und in jeder Stimmung werden sie den richtigen Anklang

in der Seele erwecken-.Schon hieraus folgt, dass der Componist, der wie es stets seyn sollte, von wahrer Andacht ergriffen, zur Composition eines
Hochamts schreitet, die indduelle religése Stimmung seines Gemuths, der sich jedes Wort willig schmiegt, vorherrschen, und sictiadurch
Miserere, Gbria, Qui tollis u.s.w. nicht zum bunten Gemisch des herzzerschneidenden Jammers der zerknirschten Seele mit jubilierengieim Gekli
verleiten Assen wird. Alle Arbeiten dieser letzten Art, wie sie in neuerer Zeit auf héchst frivole §éersehsind, seit es zur Mode wurde, Messen

zu componieren, verwirft Rec. als Missgeburten, von einem unreinen Gemuth erzeugt: aber ehe ericten h&letkenMichael und Joseph
Haydns, Naumanns u. a. Lob und Bewunderung zollt, kann er nicht umhin, der alten Werke der frommen Italiener (Feo, éhaneaiiePBrti etc.)

zu gedenken, deren hohe, wirdige Einfachheit, deren wunderbare Kunst, ohne bunte Angeeigingreifend ins Innerste zu moduliren, in
neuerer und neuester Zeit ganz verloren zu gehen scheint. Dass, ohne an dem urspriunglichen, reinen Kirchenstyl sdesthdkshalb wollen,

weil das Heilige den bunten Schmuck irdischer Bipiligkeiten verschméaht, auch schon jene einfache Musik in der Kirche musikalisch mehr wirkt,
ist nicht zu bezweifeln, da die Tone, je schneller sie auf einander folgen, desto mehr im hohen Gewdlbe verhallen urel utadeG#ich machen.

Daher zum Theil die gross#irkung guter Choréle in der Kirche. Ein genialer Dichter (Tieck, im zweyten Theile des Phantasus,) verwirft alle neuere
Kirchenmusik ganz und lasst ausschlief3lich nur die alten Italiener gelten. Rec., so sehr er auch den erhabenen Kirchéagaik#iegeZeit schon

ihres wahrhatft heiligen, immer festgehaltenen Styls wegen, den Vorzug einrdumt, ist aber doch der Meynung, dass maeiafittdem &en die

Musik, was hauptséachlich die Anwendung der Instrumente betrifft, in neuerer Zeit erworberKiirtlderzwar nicht prunkenden Staat treiben drfe,

ihn aber doch auf edle, wiirdige Weise anwenden konne."

Rezension UbevBesiesse Our op. 86, AmZ 1813.
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fiir vier Solostimmen, Chor und Orchester % Pt z: T
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AErhebun scheint ei t i

Orchestersatz sind s |
Hohepunkt auf deri in dem einfachen

n Haup

nhal

t

d e rderM Tanenkestimunensdasiganze Stick.fViardallem Bns t r e

il
t?sie als Achtelbewegung sehr prasent, z. B. T. 9 ff. Gleich am Anfang tragen sie den liedhaft s ] . L
armonischen Amiei geradezu wunderhaéntlegenen Bur-Akkord in T. 7. Auf die grof3e, inbrunsti

gedirenuGlem intensiven

flehende Steigerungswelle folgt das vertauendvitténde Sickruriickfallen-lassen in die Grundtonart. Beide Gesten werden ab T. 3 enq_
ineinander verwoben. Ab T. 37ind in den Vokalstimmen dauernd die fallende Geste wiederholt, zunéchst auf der gleichen Tonstufe, dann 8ab T. 46
auf immer hoheren Tonstufen, so dass wieder auf eine neue Art deSrBatien und das vertrauensvolle Bitten miteinander verbunden werden.

Das Gefuhl der Andacht, der liturgischen Atmosphére, manifestiert sich besonders im Soloteil ab T. 15, der das MotendensAeigtel immer

héher setzt und schlief3lich in einer polyphonen, fugenartigen Durchfiihrung verdriegitetReferenz an denteth Kirchenstil. Fast spektakular ist
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die A-CapellaStelle T.3740. InEDuride m gl e

chen

Akkord, der
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s ¢ Wi im Piamo) dine schlicheeEnt r ¢ c kun g

vierstimmige Kadenz gesungen. Das ist wie ein VerwaiWeltden, wie ein Eintatnen in die mystische Welt alter Kirchenmusik. Die Stelle wird

vom Chor im f wiederholt und durch die wiedereinsetzende Orchesterbegleitung in den kompositorischen Kontext zuriick

tfdllbvon

hier aus im nachhinein auf, ddsend das istEqanungew()'hnlich fur eine Missa solemnis mit Solisten, Chor und groRem Orchied#ear'Stiick
I

schon in dem rein vokalen, einstimmigen

nsatz der Bassstimmen mit einer solchen historische Reminiszens (an di& @ regginzati

Insgesamt hat diese Musik Mvereniger auf3erlicizeremoniellen Charakter als die Cécilienmesse von Haydn.

Franz Liszt: Missa choralis (1865)

: Franz Liszt
Kyrie 1811-1886 =
s Unpoco piit moderato
o dolce 51 —_— CJ 3 —
Soprana %3 e e e e e e e } ==
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Franz Liszt:

suchen. )
Wie sonst, ja mehr als

Hindus, Chinesen und
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in excél-sis.

Lebensquelle erkennen,
Menschen veredeln, trésten, lautern und die Gottheit segnen und preisen.
Um dieses zu erreichen
unumganglich. Diese Musik, die wir in Ermahgeg einer anderen
Bezeichnung diehumanistische (humanitaire) taufen mdchtersei
weihevoll, stark und wirksam, sie vereinige in kolossalen Verhdltnissen
Theater und Kirche, sie sei
prachtentfaltend und einfach, feierlicimai ernst, feurig und ungezugelt,
stirmisch und ruhevoll, klar und innig.

Die Marseillaise, die uns mehr als alle sagenhaften Erzéhlungen der

"Heutigentags, wo der Altar erbebt und wankt, heutigentags, wo Kanzel
und relgiése Ceremonien dem Spotter und Zweifler zum Stoff dienen,
mul die Kunst das Innere des Tempels verlassen und sich ausbreitend in
der AuRBenwelt den Schauplatz fur ihre groRartigen Kundgebungen

sonst mul3 die Mugidk und Gott als ihre
muf} sie von einem zum andern eilen, den

ist das Hervorrufen eineuen Musik

zugleich dramatisch und heilig,

Griechen die Macht der Musik bewiesen, die

Marseillaise und die schonen Freiheitsgesange slied furchtbar
préachtigen Vorlaufer dieser Musik."
Uber zukinftige Kirchenmusik. 1834.
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Russisch.orthodoxe LiturgieHeiliger Gott
ist das Liedder EngelAm Anfang des 5. Jahrhunderts wurde wahrend eines Erdbebens in Konstantinopel ein Gottesdienst mit
Kreuzprozession gefeiert. Und es erschienen einem Jungling in einer Vision Engel, die dieses Lied sangen. Die Christawohdutehflgten
diesem Gesang der Engel das eigene AHerr, erbarme Dich unser!
Heiliger Gott, Heiliger Starker, Heiliger Unsterblicher, erbarme Dich unser.
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9 #u £ I I
y i \ f Tt  — 20
I V | I | PN
w:‘jibﬁ:}j E"“ gu- ten. Mach-ten  treu und still um - ge - ben,
) u P S S
1. Von gu- tenMach-ten wun-der-bar ge-bor - gen, iy s e e e B et  E——
2. LaBwarmund still die Ker-zen heu-te flam-men, J@—H““_‘_‘_‘_"‘_J. P E——D I 1
3. Wenn sich die Stil - le nun tief um unsbrei - tet, 2 be - h 4 . der-b
D H e A D A e - hii - tet und ge - tro-stet wun-der - bar,
I_G_'H'B—A—F_M—F—ﬂ'_—r—\—ﬁ P I - e I 1 I S ]
1 I 1 i * +
1. erwarten wir ge - trost, was kom-men mag. o will ich die-se Ta-ge mit euch le - ben
2. diedu inuns-re  Dun-kel-heit ge-bracht. L j— N —— = ,
3. so laB uns hd - ren je - nen vol- len Klang y I O . S » W S i E— —
A b h Cis fis G A D A U" = e A == == I 1
i i und mit euch ge-hen in ein neu-es Jahr
|I\uv. 1 1 T 1 | N .
By ——t — = Refrain
9 ﬁu N I o — o— T —

1. Gott ist mituns am  A-bend und am Mor - gen w T —T——T1Tr N1
2. Fuhr, wenn es sein kann, wie-der uns zu-sam - men. w:'ﬁﬂj—‘—d—.lﬁ—O—i—H-‘—l

3. der Welt, die un- sicht- bar sich um uns wei - tet, o A
h D G E A7 D Von gu-ten Mich-ten wun-der-bar ge - bor- gen er-war -
()4 A [
J— n o i AW I A | | - | I ]
S —N—T—T—T——3 H——F— ﬁ—ﬁ—i—’—é—o—ﬁ—ﬂ‘—ﬂ—d'_‘}_dﬂll . ——
v ) & o & 1 .I :l .1 \U\J I i Iy) i | = | 1
1. und ganz ge-wiB an je - dem neu-en Tag. ten  wir  ge-trost, was kom-men mag.
2. Wir wis-sen es: Dein Licht scheint in der Nacht. ) 4 A Y
3. all dei-ner Kin-der ho - hen Lob-ge- sang. M&;‘ﬁ'—ﬁ_w#g
4. Von guten Méachten treu und still umgeben, behlitet und getrostet (3] c’e
wunderbar. So will ich diese Tage mit euch leben und mit euch gehen Gott ist bei uns am A-bend und am Mor-gen,
in ein neues Jahr. Ay
T : Dietrich Bonhoeffer, aus: Widerstand und Ergebung; Strophentolge 7,5,6,1 P A [ 1 A [ [
M: Kurt Grai, R(T): G Kaiser Verag, Minchen; FM): beim Aulor e e e e e e e E==|
A !) [ 4 [ 4 & - - & _J. & - (74
und ganz ge-wiss an je-dem neu-en Tag.
Melodie Siegfried Fietz
Brief Bonhoeffers aus dem Gefangnis 28. Dez. 44 4. Doch willst Du uns noch einmal Freusighenken
an dieser Welt und ihrer Sonne Glanz,
Liebe Mama! Eben habe ich zu meiner ganz groRen Freude die dann wollen wir des Vergangenen gedenken,

Erlaubnis bekommen, Dir zum Geburtstag arsiben. Ich muss es | und dann gehért Dir unser Leben ganz.
etwas in Eile tun, da der Brief gleich noch fort soll. Eigentlich habe i
nur einen einzigen Wunsch, namlich Dir in diesen fiir euch so trilbef 5. Lass warm und still die Kerzen heute flammen,
Tagen irgendeine Freude machen zu kénnen. Liebe Mama, Du mug die Du in unsre Dunkelheit gebracht,
wissen, dass ich jeden Tagzéhlige Male an Dich und Papa denke ui fuhr, wenn es sein kann, wieder unsammen.
dass ich Gott danke, dass Ihr da seid fur mich und fur die ganze Fa| Wir wissen es, Dein Licht scheint in der Nacht.
Ich weil3, dass Du immer nur fiir uns gelebt hast und dass es fir Dig
eigenes Leben nicht gegeben hat. Daher kommt es, dass ich alles, | 6. Wenn sich die Stille nun tief um uns breitet,
ich erlebe, auch nur mit euch zusammen erleben kann. Dass Maria| S0 I3 uns héren jenen vollenl&ng
[Bonhoeffers Verlobtebei euch ist, ist mir ein ganz groRer Trost. Ich| der Welt, die unsichtbar sich um uns weitet
danke Dir fiir alle Liebe, die im vergangenen Jahr von Dir zu mir in | all deiner Kinder hohen Lobgesang.
meine Zelle gekommen ist und mir jeden Tag hahteicwerden lassen
Ich glaube, dass diese schweren Jahre uns noch enger miteinander 7. Von guten Machten wunderbgeborgen,
verbunden haben als es je war. Ich wiinsche Dir und Papa und Mar| erwarten wir getrost, was kommen mag.
und uns allen, dass das neue Jahr uns doch wenigstens hier und dq Gott ist mit uns am Abend und am Morgen
Lichtblick bringt und dass wir ;ndoch noch einmal zusammen freuei und ganz gewiss an jedem neuen Tag.
kénnen. Gott erhalte euch gesund!
Es gruf3t Dich, liebe, liebe Mama, und denkt an Dich an Deine| Dietrich Bonhoeffer (* 04.02.1906 in Berlin)evang. Theologe,

Geburtstag von ganzem Herzen Pomaion mit 21 Jahren, 1931 Dozent und Studentenpfarrer an der
Euer dankbarer Dietrich. Berliner Universitdtverai cht e vergeblich, di
Ch r i ddie diemJiddendiskriminierung unterstutztemyverhindern,
gr¢ndete mit Martin Niemel |l er
Gedicht zum Jahreswechsel 1944/45 Bonhoeffer fuhrte seit 1935 ein illegales Predigersemieinen
Aufenthalt in Amerika im Sommer 1939 brach er nach einem Monat]
1. Von guten Mé&chte treu und stilngeben und kehrte trotz der bedrohlichen Lage nach Deutschland zuriick:
behitet und getrostet wunderbar, AEs ist doch f¢r einen Deutsch
so will ich diese Tage mit euch leben wird einfach zerrissen. Wéahrend einer Katastropbezu sein, ist
und mit euch gehen in ein neues Jahr einfach undenkbar, wenn es nicht so gefiigt wird. Aber selbst daran
schuld zu sein, sich selbst Vorwirfe machen zu mussen, unnétig
2. Noch will das Ate unsre Herzen quélen, herausgegangen zu sein, ist gewiss vernichtend. Wir kénnen uns v(
noch driickt uns bdser Tage schwere Last, unserem Schicksal doch nicht trennen; bieuRRen erst recht nicht; hig
ach, Herr, gib unsern aufgescheuchten Seelen liegt es einem allein auf den Schultern, und man hat keine Stimme
das Hd, das Dufiir uns bereitet hast. kein Recht i m fr eTagbleuch, 22.8unidl93€) (
3. Und reichst Du uns den schweren Kelch, den bittern 1940 stellte er sich dem Widerstand auch politisch zur Verfigung: g
des Leids, gefillt bis an den héchsten Rand, arbeitete mit deiViderstandskreis in der militarischen Abwehr
so nehmen wir ihn dankbar ohne Zittern zusammen, der das Attentat auf Hitler vom 20. Juli 1944 plante und
aus Deiner guten und geliebten Hand. durchfiihrte. Als dieses scheiterte, wurden alle Widerstandskampfer,

verhaftet und zum Tod verurteilt. Bonhoeffer wurde am 9. April 1944
im KZ Flossenbiirg ermordet.
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Heinzpeter Hempelmann:

Damit ist klar, warum die Religiositat unserer Zeit gar kein Widerspruch zur Rede vom Tod Gottes ist, sondern vielmehr ihr
deutlichster Ausdruck. So ist es ja geradezu der Grundsatz, das Programm der allprapegierten sogenannten “freien
Spiritualitat": Gott ist nicht Uber dir, sondern in dir. Gott ist nicht das, was dir kritisch gegenlbersteht; du sdlbdtaistGott, ja
selber Gott: Du bist Gott, géttlich. Und worin kénnte sich das eher zeigdarais dass nicht mehr Gott der Schépfer des Menschen
ist, sondern der Mensch Schopfer Gottes; jeder Mensch, jedes Individuum schafft sich, bildet sich den Gott, der ihrinpasst, zu
passt. Gott das ist nichts anderes als ein Ausdruck der Individuaéd Menschen, seines Geschmacks, religiéser Mode.

Gerade darin, wie unsere Zeit von "Gott" spricht, zeigt sich: Nicht mehr Gott ist das Absolute, sondern mit Nietzschegesproc
Der Mensch, der einzelne, das Individuum ist das Absolute, das sicmsataseinen Gott zurecht macht. Wir denken an die

Vielzahl der Gottesbilder des New Age, des sogenannten neuen Zeitalters, und der Esoterik... Der absolute Megastauder Popkul
die Poplkone Madonna, singt auf ihnrem letzten Album, der CD Bed@twies I'm breaking all the rules, | did not make. Ich

breche alle Regeln, die ich nicht selbst gemacht habe. Bezeichnend ist schon, dass es keine Gesetze, Grundséatzendeshr gibt, so
nur noch "Regeln"; aber auch und gerade fiir diese Regeln bin ich mirGe#iztt, ist das Ich letzter Maf3stab fiir das, was gelten
soll.

"Christlicher Glaube in einer nachchristlichen Gesellschaft". (Intentigt//www.bibelschule.de/vortraege/leben.h{id. 2. @)

vgl. auch den Ratzingertext auf S6

Die Theologie ist kritisches Korrektiv der gelebten Religion. Bedarf es einer ahnlichen Kontrolle nicht auch in deregeistlich

Musik? Geht von den banalen Gottesbildern des neuen Kirchengesangs, von derezingeititellung eines Kuschalder

Kumpelgottes nicht eine Gefahr aus, dermanswh e di e fr ¢¢he Kirche das mi-t den damal i
auseinandersetzen muss? Bedarf es bei dem heute grassierenden Synkretismus, dem Wildwuchs rafigiégeriiPdem jeder

sich nach seinen Bedirfnissen eine private Religion bastelt, nicht einer deutlicheren Unterscheidung und OrientieruhgeBtehen
diesem Synkretismus auch kommerzielle Interessen?

Ein Gesprach mit Jeremy Rifkin (FAZ 19. 8. 00, S.3)

Und wenn wir es kinftig nicht schaffen?

Dann haben wir am Ende die uneingeschrankte Kommerzkultur und missen Eintritt flir unser Leben zahlen. Schauen sie sich die
ABig Players" an. Einst waren das Exx o AOLATimd Waldn SomydDisteg,y e r i n
Bertelsmann. Sie nehmen unsere Erfahrung, unsere gemeinsame Befindlichkeit und Kultur und verkaufen uns das alles wieder
zuriick. Mit Kultur 1&sst sich wunderbar handeln. Wir haben einen kommerziellen Mechanismus in Gangdges=tzins erlaubt,

das kulturelle Gewebe einer Gesellschaft als kostenpflichtige Erfahrung zu offerieren. In gewissem Sinn privatisieren wir das
kulturelle Gemeingut. Ein Beispiel: Der Tourismus ist nun weltweit die grof3te Industrie. Das heif3t, lli#bentisten funf Prozent

der Weltbevolkerung zahlen dafir, die kulturelle Identitéat anderer Leute zu konsumieren. Kulturdiversitéat kann aberjeebenso w
Biodiversitat, ausgebeutet werden bis zum endgultigen Verschwinden. Es ist méglich, eine Giber Tanséaloen hin

gewachsene Kultur als Konsumartikel zu verpacken und sie so, wie eine Pfladeeffierart, auszurotten.

Angesichts der (auch in der Reaknd Technomusik) grassierenden spirituellen Welle, in der Religion sékularisiert wird und jeder
einzelne sich ein religidses Seld3ésign entwirft, sich selbst manipuliert, ist die entscheidende Frage: geht Religion in der
(therapeutischen) Funktion (Bereicherung, Problembewaltigung, Erlebnis usw.) auf oder wird Gott noch als der Handelnde
verstandenger uns sucht, und auf dessen Ruf wir antworten?

Enigma: The Voice of Enigma, CD "Enigma + MCMXC a.D." (1991)

4 " n . " T "Good evening. This is the voice of

r'_luojlru..luo.'l.r.il-( ¥ o 10 P8 oo Enigma. In the next hour we will take
s o h ol gl O STIOI0 o o 58 10 =« N . :
=] B D you with us into another world — into

B >~ the world of music, spirit and meditati-
s ‘o L o o120 6" on Tum off the light, take a deep
N fo breath and relax. Start to move slowly,

gé;f’e_bb—ﬂe— let the rhythm be your guiding light."

Die Rockmusi k bedient sich seit den Zeit en-GefihleimBinnekine§l oyd g
transzendierenden Schwebens vermittelt. In dem Stiick von Enigmiat ginie hypnotisierende Stimme in die Tra#dange der

Musi k hinein von Aspiriti und Ameditationi, worauf hin dann
anderen Musi kstilen einsetzt. ®Pasd, Rwii gi P s egeistliched Toarismue s zg e ie $
funktionalisiert. Ist diese Form einer Crosse@giritualitit nicht ein Pendant zur Ethiéelle (etwa den auf Weihnachtsmérkten
angebotenen afrikanischen Trachten, Didgeridoos, rituellem JagdschewagR Eindet hier wirklich eine Begegnung statt oder geht

es nur um den letzten Konsumkick?

Ligeti: ALux aeternad (19

A LUX

Text: Lux aeterna luceat eis, Domifi2as ewige Licht
leuchte ihnen)

Vergleicht man mit dem Enigm@t ¢ ck das aUrbil ddo

Klangflachenmusik, Ligetis Lux aeterna, kommt man zu hnlichen

Ergebnissen wie bei dem Vergleich zwischen Tazésik und

klassischromantischer KirchenmusilEuré: Requiein

Der Text: «Lux aeterna luceat eis, Domine» (Herr gib ihnen die

ewige Ruhe) wird in elem 16stimmigen, hdchst komplizierten

| Kanon so organisiert, dass er nur noch andeutungsweise zu

£ verstehen ist. Dagegen asprichto
Anfang entsteht durch die sehr eng einsetzenden Stimmen ein sich

ma rei bender KI aduwr, c deirc h tmimgeer @ uwi r d

facherartig verbreitert, offener wird und schlie3lich am Ende des ersten Abstlinitis di esem Kontimgen asensat

|l euchtend &areinend, hell en Oktavkl ang mPDredlggliche Korsumnausiez us agen

durchbrechende, hochkomplexe Musik kann zu einer echten Sinnerfahrung flihren, wie sie etwa in der bildenden Kunstidurch Bilde

von Rothko (z. B. in seiner Kapelle in Houstan/Texas) vermittelt werden kann.

=M | VokALs

&

L
C
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Ein Zen-Mdnch im Garten

von Daisen in Kyoto, Japan.
Die "Natur" ist vollig beseitigt
in dem sorgfiltig geharkten
weilen Sand. Die Absicht
dieser Art zu meditieren ist

es ja, alle BewuBtseinsinhalte
zu beseitigen, in der Hoffnung,
daf in einem zeitlosen Moment
einmal die Erleuchtung in diese
Leere fillt.

Foto: ABC-Press-Service,
Amsterdam

Ostliche Einkehr in einer
westlichen Form

Bohmischer Meister: Maria mit dem Kind
und Christus, cal360
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Faithless: God is a DJ (1998)
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This is my church
This is where | heal my hurt [hurts?]

It's a natural grace

Of watching young | shape [shades?]
It's in minor keys

Solutions and remedies

Enemies becoming friends

When bitterness ends

This is my church x3

This is my church
This is where | heal my hurt

This is my church x3

This is my church
This is where | heal my hurt

It's in the world | [I've?] become
Content [contained?] in the hum
Between voice and drum

It's in the church [?]

The poetic justice of cause and effect
Respect, love, compassion

This is my church

This is where | heal my hurt
For tonight

godisaDJ

godis aDJ

Das ist meine Kirche.
Hier heile ich meine Wunden..

Es ist eine natiirliche Gnade,

die Form des jungen Lebens zu betrachten.
In Molltonarten werden

Heilung und Heilmittel gebracht.

Feinde werden Freunde,

wenn die Verbitterung endet.

Das ist meine Kirche3x

Das ist meine Kirche.
Hier heile ich meine Wunden.

Das ist meine Kirche. 3x

Das ist meine Kirche.
Hier heile ich meine Wunden.

Es geschieht in einer Welt,

in der ich mich wohlftihle in dem Summen
zwischen Stimme und Trommel.

Es ist in der Kirche

Die poetische Gerechtigkeit von Ursache und Wirkung:
Respekt, Liebe, Mitgefuhl.

Das ist meine Kirche.

Hier heile ich meine Wunden
fur heute Nacht.

Gott ist ein DJ.

Gott ist ein DJ.

Die Musik der OriginalCD ist recht differenziert. Wechselnde flécihafte spac&lange mit verschiedenen, dauernd wiederholten
schwebenden Motivenmal ohne, mal mit ennervierenden Schlagzeugpattdsastimmen den Ablauf, doch es gibt auch andere
Klangmuster, z. B. dunkehelancholische Streicherpassagen (passendizarx t A h e al my hurtsi) als Ren
Empfindungssprache. Bezeichnend allerdings ist die Tatsache, dass das, was die Jugendlichen in der Disco und im Ratlio héren u _
verinnerlichen, in der Regel nicht diese komplexe Version ist, sondemner el at i v undi fferenzierter Al
Klischees bedient.

Religiose Bezige: . .

FAIl THLESS: Agl aubenslosi / AGod is a DJ": also doch und cht g
Vorstellungen durchsetzt: heal(indiurts, grace, solution, remedy, enemies becoming friends when bitterness ends, hum, justice,

love, compassion.

Biblische Bezuge:

Aenemies becoming friendsi: Jes 65,25: Wolf und Lamm werden e

jemand aufschreckt; Micha 4,3: Ihre Schwerter schmieden sie zu Pflugscharen um, ihre Lanzen zu Winzermessern. Nimmer wird
Volk gegen Volk das Schwert erheben;

Ahum bet ween voi c% Daerhdb sidhrvermHimmel Agr gin B2ausen (AusgieRelbé3eistes, Zungenreden);

ASolutions and remedi eso, il heal my hurtso: Jer 33jedé: Sieh
Krankheit und jedes Gebrechen im Volke; Jesus = Heiland

fi ¢ h ur c h eDiskoihekentodeoGroRvem st al t ungen haben oft religi®se Namen wi
Das gemeinsame Tanand Musikerlebnis verbindet die Menschen in respect, love, compassion. Das sind nicht nur zentrale Begriffe
der TechneKultur (love, peace, unity and respect), sondewohader christlichen Ethik und des Buddhismus; Gruppenmitglied
MAXI JAZZ ist Buddhist: Im Buddhismus gibt es weder das Schicksal noch den Zufall. Alles beruht auf dem Prinzip von Ursache
und Wirkung (cause and effect); jeder ist fir sich und sein Lebemtvesrtlich.

Stimmen aus dem Internet:

Ludwig Nelles:

Auf den richtigen Mix kommt es an, und dabei ist mir wieder das "God is a DJ" von Faithless eingefallen. Das Bild wirdemir im
sympathischer. Der liebe Gott vor zwei Plattenspielern, mit denenierL@ieen "mixt". Wie er mich fuhrt aus den dunklen Télern

zu den Héhepunkten in meinem Leben, wie ich mich fallen lassen kann, im festen Vertrauen, daf} sein Mix mich tragt. Wie ich me
Leben feiern kann mit und durch Gottes Musik. Was will Gott andelesla8 es mir in meinem Leben gut geht, dal} das Fest, die
"Party" weitergeht? Also: Auf den richtigen Mix kommt es an; in diesem Sinne ist das "Der Herr ist mein Hirte" gar nieitt so w
weg von dem "God is a DJ".

Matthias Schroder:

Der erste Teildes Glis zu AGod is a DJA zeigt den charismati schen Max
asdr sckt . ADami t woll en wir die Aufmerksamkei't starker auf
groBes Anliegen ist, seine Bot h a f t zu verbrelten: ADi e Dinge, die ich durc

praktische Dinge des Lebens. Zum Beispiel die Tatsache, dal meine Umwelt die Reflektion dessen ist, was ich innerlich bin. Vo
funf, sechs Jahren war ich vdlifrustriert und verbittert, und war von genau ebensolchen Leuten umgeben. Als ich anfing
entspannter zu werden und meine guten Seiten zu sehen, begann ich auch die guten Seiten anderer wahrzunehmen. Mdine ganze W
anderte sich. Und wissend, dal} ich soKbntrolle Giber mein Leben habe, will ich das auch weitergeben an all die Kids da drauf3en,

fur die das Leben jenes groRRe Ding ist, das dich niederdrickt. Ich kann die gesamte schopferische Kraft des Lebemeiselivst in
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eigenen Leben manifestieren,dudas ist groRartig. Das will ich vermitteln. Nicht jeder kriegt es mit, klar, aber manche schon, und

das i st es wert.fi | berzeugungen des AGreat Or al Di ssenmi nat
Essenz sichJinf Addt i sNiaclbt der Pl attenaufleger wird dort ¢
heilt & vereint, wird dir Kirche und Gott. Die | dee dxes G°t
Jazz bedauert, daf ihme ner Text nicht me hr Kontroversen eingebracht |
Di sseminatorfDdie I nitialen G

Matthias Pommranz:
Schoéne Worte, schéne Geflihle. Es wird deutlich: Im Mittelpunkt steht das Erleben, die IntdiesBtiritualitdt. Nicht schlecht,
aber zu wenig, wenn ich es mit dem vergleiche, was ich von Gott kenne:
Gott ist nicht nur eine Metapher, ein Ausdruck fiir eine ultimative und unbeschreibliche Empfindung, sondern eine Person. Ein

machtiges Wesen, dasréede und h°r t , |l i ebt und | eidet. Di e Bibel nennt Go f
Der Kontakt zu Gott ist nicht so direkt, wie ich mir das manchmal wiinsche. Andererseits verbirgt Gott sich auch nicht in eine
nebul ©°sen Unsichtbarkeit, sondedretsealth dGiog t NZlue Ddwanwmnwi Mér

Bibel in Jakobus 4,8)

Das Zusammenl|l eben mit Gott beschr2nkt sich nicht auf gel €
ganzes Leben ist offen vor ihm. Manchmal spire ich das, maalchmil3 ich es, manchmal ist es mir nicht bewuf3t, aber er ist
trotzdem da.

Gott pragt mich. Mit ihm geht mein Leben in eine Richtung, die ich von selbst nicht gegangen ware. Aber im Ruckblick sehe ich
daR ich dadurch neue Dimensionen erschlossen hahist Ber Unterschied zwischen einer Kellerparty und einer Tour auf ein
Plateau im Gehirge, umgeben von klarem Sonnenlicht und reiner Luft. Wenn Du verstehst, was ich meine.

Natrlich hat Gott es nicht nétig, daB3 ich ihn verteidige. Aber das wollte ichrdalcloswerden.

Der erste Text zeigt eine erstaunliche Nahe zu Rsaioh Choraltexten, z. B. zum Choral:

Was Gott tut, das ist wohlgetan,
es bleibt gerecht sein Wille;

wie er fangt meine Sachen an,
will ich ihm halten stille.

Er ist mein Gott,

der in deNot

mich wohl weil zu erhalten;
drum lass ich ihn nur walten.

Der Unterschied wird erst deutlich, wenn man die SchlussaufRerungen, in denen Gott als Garant dérRebens y i gesehen _
|l etzten Strophe des Chor arhasg gmigem ¢adbuefr sdied Irtau hweo Bahrh,e i Ngat:, AT
Leben als Party oder Jammertal? Die barocke Vorstellung verlegt vielleicht zu ausschlief3lich die Erlésung ins Jensgitstdenno

sie tragféhiger und realistischer als der moderneGentanke. Der Text von Pommranz aus dem Internet kommt einem solchen
komplexeren Gedankenhorizont schon viel néher.
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