Hubert WiRkirchen WS 2004

Hubert WilRkirchen

Tel. 02238/2192
e-mail: hwisskirchen@online.de
Cacilienstr. 2, 50259 Pulhei#®tommeln

Im WS 2004/05 biete ich fur den Studiengang Lehramt Musik folgende Veranstaltungen an:

Rituelle Musik

Aufbaukurs Musikpéadagogik Il (nach alteriRingsordnung C3 und C4)
Ort: Raum 103
Zeit: Montag, 11.0G 12.30 Uhr
Beginn: Montag, 11. Oktober
Leistung fir Scheinerwerb: Klausur

Musik ist ihrem Wesen nach transzendierend. Sie erzeugt ihr eigenes-"RaliZetgefliige”. Deshalb sind Musik und
Religion, Musik und Rus in allen Zeiten eine fast untrennbare Symbiose eingegangen sind. Das Thema fiihrt zu den
Grundfunktionen der Musik tberhaupt und zu deren verschiedenen geschichtlichen und kulturellen Auspragungen.
Ausgehend von aktllen, den Jugedlichen vertrauten Beispielen (Film "Sister Act", Techno u.d.) werden zunachst
durch den Vergleich mit gregorianischen und klassischéspigden von Kirchenmusik die ekstatischen (afro
amerikanische Kulte, Gospelformen) und die geistigituellen judish-abendlandischen Haltungen deutlich
voneinander abgegrenzt, um von dort aus zu einem genaueren und stéekemaierenden Verstandnis

unterschiedlicher Formen ritueller Musik zu gelangen. Die didaktische Analyse verbindet die sachbezogene
Interpretatbn mit unterrichtsrelevanten (wahrnehmugsl schilerbezogenen) Aspekten und mindet in ein konkretes
Durchspielen und Reflektieren unterrichtlicher Lernsituationen.
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Internet (8/98)

Eine lebendige Kirche?

Das gibt’s doch nur im Kino! (z.B. beslister Act")

Irrtum! Lebendige Kirche, lebendiges Christentum ist ndher als Sie denken!

Kirche kann Spaf3 machen Gottesdienst kann etidhies Fest sein, weil Jesus gesagt hat:
"Ich bin gekommen, damit ihr Leben im Uberflu® habt!"

Haben Sie das gewft?

Schade, daf? viele Menschen mit Kirche und Gottesdienst eher eine langweilige Angeleg
verbinden. Das muf3 nicht so sein!

Eine lebendige Gemeinde?

Kirche wird da interessant, wo der Glaube an Gott einen realen Bezug zu meinem Leber Keinsex = -
bekommt. Vergebng von Schuld, inneres Heilwerden, Befreiung von Furcht und innerer
Leere missen nicht trockene, theologische Theoribdrie

Als freie evangelische Gemeinde bemuhen wir uns, den christlichen Glauben so zu lebel
er verstanden wird. Dazu gehort eioderner Musikstil im Gottesdienst, ansprechende,
lebensnahe Predigten, Beteiligung der ganzen Gemeinde am Gottesdienst und ganz bes
- herzliches, verstandnisvolles Zusamenleben.

Freie Christengemeinde BayreutWittelsbacherring 6, 95444 Bayreutfiel.: 0921/52200
FAX: 0921/7617000

Acta et decreta Concilii Provinciae Coloniensis MDCCCLX, Kéin 1862, S. \‘“‘S‘w\\‘
121ff. CAPUT XX. So/
Uber den Kirchengesang
Weil alles, was geeignet sein kann, den Sinn fiir Frommigkeit zu wecken, mit Recht von der Kirche angedaedaubt sie das

Studium der Musik, die eine grof3e Kraft besitzt, die Herzen zu bewegen, nicht nur, sondern ist dafiir, daR es sehr iggfordert w
Aber weil dabei Heiliges und Profanes sich irgendwie beriihren und leicht vermischen, haben die \iestklrehen geglaubt,

vorsichtig handeln zu missen, und wiederholt erklart, daf alles, was profan erscheine, ferngehalten werde. Das Koanil von Tri
schreibt den Bischéfen vor, von den Kirchen all die Musik fernzuhalteri, daerch Orgel oder Gesarigetwas Ziigelloses und
Unreines anhaftet. Deshalb erklart Papst Benedikt XIV.: AL
synodden Dekreten die Kirchenmusik, soweit es ihm in seiner Di6ézese notwendig erscheint, in feste Bahnewl Ismidinrichtet,

daf sie die Herzen der Glaubigen zur Frdommigkeit anstachelt und nicht, wie es in den Theatern geschieht, nur dide®hesn mit
Vergn¢ggen umschmeichelt . A .. .. Und si cher |l iuedhst ichtemehrdesi c h
Heiligkeit des géttlichen Opfers entgegengesetzt als der konfuse Larm der Instrumente und der Tumult der mehr zusammen
Schreenden als Zusammenstimmenden, wie man das immer wieder in den Kirchen hort. Ein Skandal aber ist beateemudik

(Opern) oder Symphonien mit all ihrem Larm und ihrer Uppigkeit und Weichheit ins Haus des lebendigen Gottes (ibertragen werden
Deshalb sind diese Musikformen, die eher Ablenkung und weltliche Gefiihle als Erbauung und Andacht bewirkenagérdgich

Kirchen aszuschlieRen.

Hail Holy Queen (Sister Act)
Hymn like

H12

4
“

A\ Hail [ho-ly queen enf-throned a-bove,|oh Ma tri-a. Hail |mother of mercy|and of love,|ch Ma tri-a.
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Szene aus dem Film Sister Act: . VIDEO
Aufféhrung beim AHochamtf, Priester spricht im pndesnitoralen T
1. Teil: voll Andacht und Gefuihl, angenehme Uberraschung loeidel® r er n, Aver kl @rterfi Blick der

2. Teil: Klatschen, Kdrperausdruck, shouts, call & response, rhythmische patterns, Klavierbegleitung inwBogg&til
Schnitt nach drauf3en, Alltagswelt, Jugendliche kommen neugierig in die Kirche, Pfarresieifn&tindlich herein.
Messdiener geben ihre steife Haltung auf, gehen (fuRwippend und-léckeind) mit.

Schluss: Beifallsklatschen

Diskussion:

Oberin: Tanzeinlagen, Boogieoogie auf dem Klavier. Was haben Sie sich dabei gedacht?

Clarence: Ich habeeglacht, wie die die Bude in Las Vegas voll kriegen.

Oberin: Keine Knickse vor den Kirchgangern, kein Theater, kein Kasino in der Kirche!

Clarence: Aber die Leute gehen gern ins Theater. Kirche langweilig. Wir kénnten die Bude voll kriegen.
Oberin: Durch Bhsphemie?? Sie haben den Chor verdorben und die Kirche entweiht!

ClarenceWir kbnnenL e b e n in die Kirche bringen.

Pfarrer: Welch erbauliches Programm, welch himmlische Musik....! ....

Clarence: Sie (die Oberin) will, dass wir hinausgehen und uns um dum‘ﬂ‘iwh kimmern.
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Sch¢eler2uCerungen (Klasse 10, 1996) zu AHail Holy Queenh
CHORAL GOSPEL

ruhig, schiichtern, steif schwungvoll

langatmig spritzig

besinnlich, ehrwirdig Rhythmus im Vordergrund, Klatschen, Kérpewegung
engelgleich, heilig weltlich

mehrstimmig einstimmig

sauber gesungen shouts

Oppositionsbegriffe

Rei nheit, aHei ligkeité Sinnlichkeit

Seele, Andacht Korper

Geflhl, Innerlichkeit Extrovertiertheit, Tanz

aedl e 6-)Halingr ¢ c k ekstatischer Ausdruck

Disziplin, Beherrschung, MaR} SpontaneitatAusgelassenheit

weltabgewandt weltoffen

Nonnentracht Kérperverhillung sich kdrperlich ausdriicken, Ekstase

Musikalische Mittel

Mel odi k + areiner 6 ( ahar mo |rhythmsch bestimmter musikalischer Ablauf

ausgesetzte (komponierte und dann eingeibte) spontane, improvisierte Af

Mehrstimmgkeit

Chromatik: Gefihlsausdruck einfache Einoder Zweistimmigkeit

gleichmafig und ruhig flieRender Zeitablauf Rhythmisch (= kdrperlich betonter Ablauf (dfeatAkzente)

betont unbetont {234) daufpeitschended Gegenakze
auf 2 und 4

Fermaten (Gefuhislaltepunkte) und dynamische Nuancen | durchgehender drive, durchlaufende rhythmig

Gefiuhlsgesten) Begleitpaterns (Muster)

Choral Gospel

Biogene Elemente der Musik

Musik als ZeitKunst steht in engem Zusammenhang mit der biologischen, zyklischen Zeiterfahrung. Deshalb liebt sie periodische
Wiederholungen:

- Taktzeiten: 1234/1234/1234...

- rhythmische Muster (z.B. Hita-ta-Begleitungdes Wézers, Sambarhythmus ...)

- Wiederholungen von ZweiVier-, Achttaktgruppen bis hin zur Wiederholung von gro3eretefie

Sie steht damit in Analogie zum Puls bzw. Herzschlagr Herzschlag der Mutter ist die erste akustische Erfahrung des Ménschen

-, zum LinksRechts beim Gehen und Laufen, zum /is beim Atmen. Die kulturelle Wurzel liegt in der urspriinglichen
Verbindung von Musik und Tanz. Das Rhythmusd Periodensystem der Musik entspricht genau den sich wiederholenden

BewegungsigvurenbeimTanz. AMusi k geht in die Beine.fi Die kreisenden W
-di e Aewi ge Wi ederkdalsr HeesusGtreetchreniaus der verrinnenden
(Bewegungsrausch). Musik wird so zmea m Medi um des ATranszendierensi. Zum Kul t

als wesentlicher Bestandteil gehort.

Kuminakult in Jamaika (urspriinglich kongolesischer Kult)

0 A

Y

ﬁ # T/
J

Kenneth Bilby:

Eine andere neoafrikanische Musiktradition Jamaikas ist der Kulfiittaden man vor allem im 6stlichen TeiédInsel findet. Im
Pfarrbezirk St. Thomas vibriert vor allem in der Nacht die Luft von den unwiderstehlichen Rhythmen des Kumina. Hieebleibt di
KuminaMusik Teil des taglichen Lebens, sie ist fur diesen Landstrich so charakteristisch wie die Reidaokdemohrpflanzen

oder der Duft von verbrannten Palmblattern und weiRem Rum. Die Marktplatze der grof3eren Stadte werden oft von den Klangen der
sie besuchenden Kumiiands belebt, und néchtliche Feste und Wettkdmpfe der Spieler werden manchmal varsisétarna
Trommeln und Téanzen des Kumina als einer besonderen Attraktion begleitet. Aber am beeindruckendsten ist Kumina al$ Bestandtei
von religidsen Zeremonien, in denen mit den Geistern der Vorfahren kommuniziert werden soll. In diesen Zeremanigemizt d
Atmosphare am dramatischsten, erreichen die Darbietungen der Tanzer und Trommler ihren kiinstlerischen Hohepunkt.

Waéhrend der spateren Stunden eines KurRitaals wachsen die verschiedenen Elemente der Zeremonie zu einem sorgfaltig
orchestrierte Gemeinschaftserlebnis zusammen. Der warme Schein des Feuers und das Spiel der Schatten schaffen die Atmosphér
einer anderen Welt. Im Mittelpunkt des Geschehens sitzen die Trommler Uber ihre Instrumente gebeugt, in tiefer Konzentration,
einander anstamel, die Hande hektisch bewegend. Eine Frau mit wirdevoller Haltung, die kukimgin«, gleitet mit einem
graziésen Tanz durch den inneren Raum und treibt die anderen an. Ihr feuriger Gesang wird von einem anschwellenden Chor
bearnwortet. Ein sanft wogeater Kreis von Téanzern, deren Gesichter von den Kerzen, die sie in den Handen halten, erleuchtet
werden, dreht sich voller Ubereinstimmung mit dem Rhythmus langsam um die Trommler. Eine Ziege wird gebracht, auf die
Schultern eines Mannes gesetzt und im Tamzdie Menge herumgetragen. Wenn man spurt, daf3 der Hohepunkt gekommen ist,
wird die Ziege geopfert, und mit der Achtung, die den vorigen Generationen gebuhrt, wird ein Opfer von ihrem Blut daryitbracht
erneuter Kraft feiern die Trommler, Tanzer unéin§er, bis sich schliellich das erste Licht des Tages ankiindigt. Den Ahnen ist
einmal mehr gezeigt worden, daf} sie nicht vergessen sind.

In: Geoffrey Haydon / Dennis Marks (Hrsg.): Schwarze Rhythmen. Das Buch z8eii®, S. 207 212
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Gospel: The Reverend Kelsey: I'm A Royal Child (14. 10. 1951, Temple Church of God and Christ, Washington)

Hear the Lord 6nd say Amen.
attention to the second chapter of first Peter and the ninth ver
T Amen’ in the words of holy Peter:

But ye are a chosen generation, a royal priesthood, a holy
nation, a peculiar people; that ye should shew forth the
praises of him who called you from darkness into his
marvellous light.

Amen. (Amen.)

And what we hear at night

to glorify him

We’"ve been adoetl into the royal family,
called from sining in sin,

sanctified, baptized in & ...

with the holy Ghost in father,

we have a right to glorify God.

Amen. (Amen.)

Il tds just wonderful what t
Amen. Hallelujah.
And since he saved us

We’ve been adopted into the royal family.

Il dm a royal Chil d! I dm a ro

(1) would not be a liar,

(I'll) tell you the reason why.
That my Lord has called me,
Wouldn’t be ready to die.

C Rdydl @hild! RRyaChild!

o6m a Ch

royal

(1) would not be a sinner,
(Il tell you the reason why,
That my Lord has called me,
Wouldn’t be ready to die.

Royal Child! Royal Child! Royal Child! Royal Child! Royal
Child! Royal Child!

(1) would not be a liar,

(I tell you the reason why,
That my Lord has called me,
Wouldn’t be ready to die.

Royal Child! Royal Child! Royal ChildRoyal Child!

Hort den Herrn und sagt Amen. (Amen.) Ich mdchte eure
Aufmerksamekeit lenken auf das 2. Kapitel des 1. Petrusbriefg
Vers 9in den Worten des heiligen Petrus:

Ihr aber seid ein auserwahltes Geschlecht, eine konigliche
Priesterschaft, ein heiliger Stamm, ein Volk, das sein
besmderes HEgentum wurde, damit ihr die gro3en Taten
dessen verkiindet, der euch aus der Finsternis sein
wunderbares Licht gerufen hat.

Amen. (Amen.)

Und was wir heute abend horen,

gepriesen sei Gott,

Wir sind in seine Konigsfamilie aufgenommen worden,
wir wurden aus der Siinde gerufen ,

geheiligt, getaufin Furcht

mit dem Heiligen Geist im Vater.

Wir haben Grund, Gott zu preisen.

Amen. (Amen.)

Es ist wunderbar, was der Herr fuir uns getan hat.
Amen. Halleluja.

Und seit er uns gerettet hat,

sind wir in seine Kdnigsfamilie aufgenommen worden.

Ich bin ein Kdnigskind! ... Ein Bnigskind! ...

Ich binkein Lugner,

ich sage auch warum.

Der Herr hat mich gerufen,

ich bin nicht zum Stden bestimmt.

Ich bin ein Kdnigskind! ... Ein Bnigskind! ...

Ich bin kein Siinder,

ich sage auch warum.

Der Herr hat mich gerufen,

ich bin nicht zum Sterben bestimmt.

Ein Konigskind! .....

Ich bin kein Lugner,

ich sage auch warum.

Der Herr hat mich gerufen,
ich bin nicht zusterben beeit.

Ein Konigskind! ...

o)
W- T R R; . J P i - Jj = J ¥ } Vgl. die Parodie eines solchen
) \ v w Gospelgottesdienstes aus dem FiBiues
I'm a roval child! I'm a royal child! Royal child! Brothers": Die aus dem Gefangnis éadsenen

Bruder Jake und Elwood Blues erfahren, dass

das Waisenhaus, in dem sie aufwuchsen,

Royal child! Would not be a li-ar,

Tell you the rea-son why,

geschlossen werden soll. Sie wissen zunachst
nicht, wie sie die erforderlichen 5000 Dollar zu
seiner Rettung auftreiben sollen, bis ihnen in

einem Gottesdienst di€rleuchtung" kommt:

Sie mussen die alte Bandeder

That my Lord has called me,

Wouldn't be rea-dy to die.

Bot schafthf.
Ge

Gospelhei Ct Afrohe
als Aschwarzehf

I'm a royal child!

zusammenfihren.

Gospels sind

Zungen wiederbelebt. Das kommt den afrikanischen Traditideechwarzen sehr tgegen.

Kennzeichen des Gpels sind:

Kdrperpraktiken (Klatschen, Stampfen, Tanzen)

ein hoher Anteil perkussiver Elemente (urspriinglich Trommeln, spéater Schlagzeug)

urspr¢ngl irddrts Evang
g e n b e we g unnahpmuggedgr Spirituels durchzdie WeiRem eSre died stdrk vor der
Pfinggbewegung gepragt, dieentsprechend dem Pfingstbericht der Bibal ekstatischen Gottesdiensten das Reden bzw. Singen in

die off beatPhrasierung (off beat = weg vom beat, vom Taktschlagi@®schlag. Wahrend bestimmte Elemente des Stiickes
(z.B. die Perkussionsinstrumente) den beat markieren, et®&8-4 / 1-2-3-4 usw., Uberspielen andere diese Grundschlége,
indem sie minimal gegenuber diesen verschoben sind. Auf diese Weise entstkbitpeirieh flihlbare Spannung, die man auch

Aswingfi nennt .)
- dirty tones = aschmutziged T°ne, s-Notensygsiem tbstgeléegteeToneg der ti ef
- shouts (Rufe, Schreie, ekstatische GefiihlsdulRerungen im ZusammenhangbeiwEgungen)
- hot intonation (ahei GCer6 Stimmklang, gepressteanemishd ger @ us
- Call & Response (Ruf Gegenruf, Wechselgesang zwischen Vorsanger und refrainartig amshertéhor)
- spontanes Musizieren, her Anteil von Improvisationvor allem beim 8l i st en, aber auch bei d

Improvisation ist allerdings keine freie, sondern eine an Muster gebundenest@imites Schema immer wieder abwandel

4
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Reverend Kelsey gehort der 1897 von ClsarleH . Mason gegr¢ndeten AChurch Of God I n
schwazen Pfingtkirche in Amerika.

Die Thematik des 1. Petrushriefes ist angesichts der Sklaventradition und der Rassendiskriminierung fiir schwarze Aowerikaner v
besonderer Bedawtn g . Der wieder hol t ezieR sidh avhGal 4afDahen bist du gichi mehr SBkiave dséinddin

Sohn; bist du aber Sohn, dann auches Erbe durch Gatt

Die afiikanische Tradition der getanzten Kulte mit Call & Response hat sich ndtlichen Inhalten gefillEkstatisierend wirkt

vor allem der rhythmische Baagungsrausciber Reverend (Geistliche) fungiert hier wie der ewdader in einem afrikaschen

Ritual.

Arrigo Palillo:

In seiner ... Studie é bemerlwt sRhwncRredDperengd Bamdkehbige
dass die Versammlung eine Gemeinschatt, eine heilige Familie ist, deren Haupt und Fihrer der Pastor ist. Diese Stetleng &hnel

des Altesten in der aus vielen Familien bestehendeammising eines westafrikanischen Dorfes. Man glaubt, dass der Alteste eine
starkere Verbindung zu dem Unbekannten habe ... Die Rufe >Amen<, >Hallelujah<, >Sag' es ihm, Pastor!<cuhdedhné s i nd d
Bestatigung dafiir, dass er sich im Einklang mit demtG@eisGemeinschaft befilet«."In: Jazz, Munchen 1981, S. 32.

Es findet keine rationad x e geti sche Auseinandersetzung mit dem Text statt.
gemacht .rl eDsaesn @& Vibes Bi bel t alxwiresgewohnt sind. Die Gemeixdp vedarsdabeianicht r(Fiig.
Afrikaner ware es schlicht unhéflich, ohne Reaktion still zuzuhorgia) hort kurze spontane Einwiirfe, vor allem immer wieder
AAmeni. (Bei uns i agzsstinmender @uf dea Gemdiden-enar geregelt und gemeinsam.) Zunehmend treten
der Text und die ihn kurz kommentierenden AuRerungen 6 svondafug what the Lord has done for uszuriick und das Ganze
verdichtet sich zu dem die Botschaft zusammenfassendetdRof a r o. PasISprechen delut ins Singen tUber: Man hebt ab in
die Beschw®rung einer &lgsmeingadi esi schendé Situation des E
Das Notenbeispleeigt den hohen Shodt o n . Ansbréten wird der Text (wie in der Psalmodie) auf dem Ton f rezitdierdings

in mitreiBenden Rhythmen. (In diesem schnellen rhythmischen &eaitauf einem Ton kann man eine Vorform des Rap sehen.)
Das Ganze ist ein Refrain, der immeedérkehrt.

Die Ekstase wird durch die Rhythmen der Instrumentalbegleitung undldesshen gesteigert. Geklatscht wird nicht auf den
betaten Taktzeiten (beat)12 347 sondern auf den unbetonten (after béat)2 347 . Dadurch wird ein Ausgleich von Spannung

/ Entspannung (betontunbetont) verhindert und eine dauernde Hochspagmrreicht.

VIDEO Gospel szene aus ABlues Brothersi
VIDEO The Campbell Brothers: Praise Music (Pfingstkirche, totale Trance)

Janheinz Jahn:

"Der Vollzug des Glaubens beruht in der afrikanischen Religiond in der der Spirituals auf Gottesbeschworgn(evocatio), in

der christlichen hingegen auf Gottesverehrung (adoratio) ... Die christliche Religion betont die Allmacht der Gotthiitibitge G

verhélt sich der Gottheit gegenliber passiv, er muf3 auf die Gnade warten, daR Gott ihn anruft, undtdimeniileben Gottes,

das nur dem 'Begnadeten’ aus der Sehnsucht nach inniger Vereinigung mit dem Goéttlichen zuteil wird, erreicht er als. \dgstiker
hochste sprachliche Ausdruck des mystischen Erlebens ist die Wortlosigkeit, das 'SprechenSulmsvéégan'. In der afrikanischen
Religiositat hingegen die auf den Menschen zentriert ist, verhalt sich der Glaubige der Gottheit gegenuber aktiv: durch
Analogiezaiber der Beschworung, einen Akt der Magie, zwingt er die Gottheit, sich in der Ekstasenrzil ¥ereinigen ... Zur
Austibung eines afrikanischen Kults sind Trommeln und andere Perkussionsinstrumente unerlafilich ... In Nordamerika éer nahm d
Entwicklung afrikanischer Religiositéat einen anderen Verlauf, weil die protestantischen, oft garigur@anSklavenhalter im
Gegensatz zu ihren katholischen lateinamerikanischen Kollegen den Gebrauch der Trommeln untersagten. Mit dem Verbot der
Trommeln verloren die afrikanischen Gottheiten ihre Wirksamkeit, sie waren nicht mehr beschworbar ... Dailweigtatie
Erweckungsgottesdienste der Baptisten und Methodisten eine Mdoglichkeit, das Vakuum wieder zu fillen. Sie erlebten die
Méglichkeit, eine Gottheit in der neuen Sprache durch Namensanrufung ohne Trommeln (batd! 'Jesus!"Jesus!’) zu
beschwiren. Sie lernten Geschichten der Bibel kennen, setzten deren Bilder und Gestalten in die eigene religiose Ausdruckswelt ein
und afrikanisierten die kultischen Formen dieser Gottesdienste. In dieser Begegnung entstanden die Spirituals. Sieaarststanden
einer Kultur, in der Dichtung magisches Wort ist, kein geschriebenes Wort, sondern Wort, das zugleich gesungen und dietanzt wir
Die Sklavenhalter Nordamerikas hatten dena®h das Tanzen verboten. Bei den Vorlaufern der Spirituals, den noch véllig
afrikanischen RingShouts- Rundténzen mit Gesang, doch ohne Trommelar das Tanzen unerlaRlich, um eine Kirchengemeinde

in den Zustand ekstatischer Besessenheit zutzerseDie alteren Spirituals wurden grundsétzlich getanzt (Dauer), doch wurde das
Tanzenmit der Zeit zurlickgedréngt. Was blieb, war neben Handeklatschen und Fuf3estampfen zur Bezeichnung des Grundrhythmus
eine ekstatische Bewegung des Korpers, ein kteistisches Schwingen (Swinging) als Zeichen der ekstatischen Erregung."

Janheinz Jahn,@gro Spirituals, Frankfurt 1962, Fischer Blicherei 472, S. 8ff.)
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Il lustration der Lutherbibel zum A
Moses 31, 1120):

Als Moses nach langer Abwesenheit vom Berge Sinai, wo er von Gott
die Gesetzestafeln erhielt, zuriickkehmgdft er sein Volk beim Tanz

um das goldene Kalb vor. Voller Wut zertrimmert er die
Gesetzestafeln und lasst das Kalb im Feuer verbrennen. Das Problem,
um das es geht, ist die unterschiedliche Gotisseitung: Moses
vertritt den rein geistigen, unsinnlieh Gott, von dem man sich kein
Bildnis machen kann und darf (2. Gebot). Die Israeliten sind in die alte
Praxis zurlickgeféen, nach der man sich Uber die sinnliche
Anschauung und den Bewegungsrausch Gott nahert.

Volker Schitz:

Tradierte animistische Rgionspraktiken (in Afrika) wurden (von den
christlichen Misgbnaren) durch strengstes Verbot unterdrickt,
traditionelle Musik und Tanz wurden als etwas Sindhaftes und
Obszénes verdammt. Die Zwiesprache mit den Ahnen und &hnliche
kultische Praktiken wurdemerboten. Dabei waren derartige Praktiken im Alten Testament noch gang und gabe gewesen. Die
tradiete Musik wurde ersetzt durch christliche Lieder und Instrumentalmusik aus Europa.r@igtMeg christlicher Lieder durch

die Missionare geschah in derdee unter Ruckgriff auf einfachste melodische, rhythmische untidrasche Formen, so dafl? das
bei Afrikanern vorhandene, enorme Potential an musdderer Praxis und Kreativitat brach liegen blieb und allmé&hlich verkam. So
sind heute in vielen christlichgepragten Regionen Schwarzafrikas die tanzerischen und musikalischen F&higier
Heranwabsenden véllig untereniakelt.
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Ganz anders noch bei animistisch gepragten Afrikanern. Sie treffen keine wichtige Entscheidung, ohne nicht die Geistemum Rat
Zustimmung gefragt zu haben, ohne sich des Wohlwollens, der Unterstiitzung der Geister versichert zu haben.

Und dies geschieht in der Regel in Ritualen, bei denen die Musik eine ganz herausragende Rolle spielt. Denn Musiklist eine na
strengen Regeln undorschriften gestaltete Sprache, die, im Gegensatz zur gesprochenen Sprache, von den Geistern verstanden
wird. Musik in Schwarzafrika, Oldershausen 1992, S. 20f.

Joseph Kardinal Ratzinger:

Fur diese Unbeliebigkeit des Kultes gibt es im Alten TestamastReihe sehr eindringlicher Zeugnisse. Nirgends erscheint der
Sachverhalt so dramatisch wie in der Geschichte vom goldenen Kalb (oder besser: Jungstier). Dieser vom Hohenpriester Aaron
geleitete Kult sollte keineswegs einem heidnischen Gétzen dieneApD#asie ist subtiler. Sie geht nicht offen von Gott zum
Gotzen uber, sondern bleibt scheinbar durchaus bei demselben Gott: Man will den Gott verherrlichen, der Israel ausfAlgsipten ge
hat, und glaubt, in der Gestalt des Jungstiers seine geheimnisraftieichtig abzubilden. Scheinbar ist alles in Ordnung,
vermutlich auch das Ritual durchaus den Vorschriften gemaf. Und doch ist es ein Abfall von Gott zum Gétzendienst. Zweierlei
bewirkt diesen auf3erlich zunachst kaum wahrnehmbaren Sturz. Zum eingrstefl gegen das Bilderverbot: Man hélt es bei dem
unsichtbaren, dem fernen und geheimnisvollen Gott nicht aus. Man holt ihn zu sich herab, ins Eigene, ins Anschauliche und
Verstandliche. So ist Kult nicht mehr ein Hinaufsteigen zu ihm, sondern eintielesiehen Gottes ins Eigene: Er muR3 da sein, wenn
er gebraucht wird, und muf3 so sein, wie er gebraucht wird. Der Mensch gebraucht Gott und stellt sich so, auch wenithas aulierl
nicht erkennbar ist, in Wirklichkeit tber ihn. Damit ist das Zweite schordmget: Es ist Kult aus eigener Vollmacht. Wenn Mose
zu lange wegbleibt und damit Gott selbst unzugénglich wird, dann holt man ihn eben herbei. Dieser Kult wird so zundkest, das
Gemeinde sich selber gibt; sie bestatigt darin sich selbst. Aus AnbBtiteg wird ein Kreisen um sich selber: Essen, Trinken,
Vergnuligen. Der Tanz um das goldene Kalb ist das Bild dieses sich selbst suchenden Kultes, der zu einer Art von bdmler Selbst
friedigung wird. Die Geschichte vom goldenen Kalb ist eine Warnunginemeeigenméchtigen und selbststichtigen Kult, in dem es
letztlich nicht mehr um Gott, sondern darum geht, sich aus Eigenem eine kleine alternative Welt zu geben. Dann wird Liturgie
allerdings wirklich zu leerer Spielerei. Oder schlimmer: zu einem Abfafi dbendigen Gott, der sich unter einer sakralen Decke
tarnt. Aber dann bleibt am Ende auch die Frustration, das Gefiihl der Leere. Jene Erfahrung der Befreiung stellt sibheiitht me
die uberall da Ereignis wird, wo wahre Begegnung mit dem leben@igtrgeschieht.

Der Geist der Liturgie, Freiburg 2000, S. 18f.

Completorium. _ ) _ _ .
Per Annum, Responsorium breve. Gregoriani kszene i m Fi VMIDEQADer N ¢
Vi. g ) n [l 'R a3
l_}_l—}—I nm, W@ o ®¥ Der Videoausschnitt zeigt das zur Grundhaltung der Gregorianik
n ma-nus tu- as D6-mi-ne, ¥ Comméndo passende Amtente:

- einen weltabgewandten Raum, romanische Kirchedagpftes

: e | . : _
.Fﬂ—l L P P -—-’—l—l—i Licht/ Dunkel heit, Kerzenschein (am

] * - demutiggebeugte, ehrfurchtsveliurdevolle Haltung
spi-ri~tum me-um. In manus. V. Red-e-mi-sti nos - einstimmiges SingenC auni f or mi ert ed, den K©°

= i 4 Kleidung, Einordnung in eine Gemmschaft (unanimitas). Das sind
st aa i #—. & ' allerdings keine Zehen der Entindividualisierung, sondern der
Demut und Konzentration auf das Wesentliche. Die Gemeinschatft ist

Dé-mi-ne, De-us ve-ri-ti-tis. * Commén-do. kein vereinnahmendes Kollektiv, sondern eine Hilfe auf dem Weg des
. f j Aufbaus einer personlichen Beziehung zu Gott.

[
L] ...QE.'
A n R n n_g

V. Glé-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i

Gregorianik und Gospelsong verp@rn zwei extreme Pole der
Kirchenmusik und zwei verschiedene Wege der Gottesannaherung: Der
& . - eine ist der kontemplative Weg der geistigen Konzentration auf die

LI | a8 —n { ¥ theologische Aussage des liturgischen Textes, der Versenkung in dessen
mystischen Gehalt, der Mdetung. Die Musik hat dabei u.a. eine
ahnliche Funktion wie der Goldgrund auf mittelafighien Bildern, der
alle ablenkenden irdischen Beziige von vornherein ausblendet und das Dargestellte in eine Uberweltliche Sphére enteiickt. Die f
stromende Melodibefordert eine solche geistige (unkdrperliche) Haltung.
Der andere ist der ekstatische Weg der gesungenen und getanzten Gottesbeschworung, der Uber automatisierte Laute und
Bewegungen erreichten Trance.
Beide Musikformen erschlieRen sich nur voll beimrivbichen. Bei beiden ist die Musik in erster Linie Medium fir etwas anderes,
kein Kunstobjekt, das um seiner selbst willen wie im Konzertsaal lauschend aufgenommen und reflektiert werden will.

Sancto. B. In ma-nus.

Missa Luba LP "Missa Luba, Philips 6527 (Les Troubadors du Roi Baudouin)
Zit. nach: Missa Luba, arr. von Guido Haazen, London 1964

Sologesang ?‘:j%bhﬁ - = = - r i{' o r i:‘/i;EﬁQ J\_/ 'i 1 r EF
Gemeindeq\a%ghg - - - — ) = ’]E’jng _' -** ﬁig -,
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VIDEO Missa Luba
VIDEO Ausschnittaus dem Missiogfilm Tokerde
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RBAKS Antiphona ad introitum VIII 7 Az ) )
e9 i~ J e ,/ Ps 24, 1- 4 Eingangdied zum 1. Adventssonntag:
/7 /
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Dé- us mé& us ‘in te confi- dO. Mein Gott, auf dich vertraue ich,

Zu dir erhebe ich meine Seele:

A [
”» n v Se /T e mS & T 5 om - _ . _
non e-rut bé-scam : neque P owmirric de- aat me ich werde nicht erréten: nicht verlachen
’ .
%,,,fc 2 . I 4 r,-.{c//-lr PV A sollen mich
a N ﬁ ld h:|
a 0 . m° & ) !
7
el ry -~ J 1 - v N I . . . . .
in-imi- ci me- i: ét-e- nim uni-vér- si qui te exspé- meine Feinde: denn alle, die auf dich
; = e e
hd A [] E [ t 1
et ¢ oonfon Wi A AR werden nicht im Stich gelasseBeine

ctant, non confun- dén-tur. Ps, Vi- as tu- as, Démi-ne, de-
g = . = (3

H ——1 .ﬁ
C o s — zeige mir: und deine Pfade lehre mich.

CAREA
ménstra mi-hi: et séml-tas ta-ad [é-]do- o6 me. &7

Wege, Herr,

Psalm 47
.
A ! - I H
w ®—= 1o e —— H
1. Ihr Vol-ker alle, klatscht in die Hén - de; und jauchzt Gott mit froh-1i - chem Schall!
2. Denn furchtgebietend ist der Herr, der Hoch -ste, ein grofler Konig tiber die gan-ze  Er - de.
3. Er wihlt unser Erbland fiir uns aus, den Stolz Ja - kobs, den er liebt.-
4. Gott fahrt auf unter Ju - Dbel, der Herr beim Hall der Po - sau - nen.
5. Singt unsrem Gott, ja singt ithm!  Spielt unsrem Koé - nig, spielt ihm!
6. Denn Gott ist Kénig tber die Er - de. Lobsingt ithm mit Psal - men!
7. Gott ist Kénig iber die Vol - ker, Gott sitzt auf seinem hei - i - gen Thron.
8. Die Firsten der Volker sind ver - sam - melt als Volk des Got-tes A - brahams.
9. Denn Gott gehoren die Machte der  Er - de, er ist hoch er - ha - ben.-
10. Ehre sei dem Vater und dem Sohn und dem Hei-1Li - gen Geist,
11. wie im Anfang, so auch jetzt und al - le Zeit und in E - - - wig-keit. A - men.

Gregorianisches Kyrie

bis (lat.) = zweimal

Als Klammer zwischen BufRakt und Gloria bewahrt das Kyrie in der Messe seine alte Ambivalenz zwiselverd Bittidigungruf.

In Messkompositionen kann das Kyrie als machtieditliche Eréfnung oder als demitiger Bittgesang konzipiert sein. Haufig
werden auch beide Aspekte verbunden.

Kyrios ist das altgriechische Wort fiir Herrscher, H&eisonh e i Ct  Aer b ar me Jdhrharldden n. Chn diehte das e r s t
Kyrie eleisonals Huldigungsruf an die Goétter oder die Kaiser, die sich als gottlich verehren lieBen. Es war also nicht in erster Linie
ein Bittruf, wie die deutsche Ubersetzung suggeriert. Als das ChristemturEnde dest. Jahrhunderts t&atsreligion wurde,
Uibertrug man Emente des Kaiserkultes in die Liturgie: die Priester kleideten sich wie Hofbeamte und Gott huldigte man mit dem
Anruf Kyrie elédson Schon im 4. Jahrhundert war es Ublich, vom Vorbeter bzw. Vorsdngegetiegene Firbitten oder
Anrufungen mitKyrie eleisonzu beantworten. In dieser Form dibis heute verwendet Zum festen Bestandteil der Messe
zwischen BuRakt und Gloriawurde eine zweite Form des Kyrie, die aus 3 Kyleison, 3 Christeeleioon- und wieder 3 Kyrie
eleisorRufen bestand. Beim Vat. Il wurde die Dreizahl auf eine Zweifachfolgeixz.



