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Hubert WiRkirchen

Tel. 02238/2192

e-mail: hwisskirchen@online.de
Cacilienstr. 2, 50259 Pulhe#®tommeln

Im WS 2004/05 biete ich fir den Studiengang Lehramt Musik folgende Veranstaltungen an:

Franz Schubert: Winterreise
Aufbaukurs Musikpadagogik | (ch alter Prifungsordnung C3)

Ort: Raum 103
Zeit: Montag, 9.00 10.30 Uhr
Beginn: Montag, 11. Oktober

Leistung fiir Scheinerwerb:Klausur

Am Beispiel der Schubertschen Lieder werden verschiedene Konzeptionen von Unterricht sowie die
entsprechendendflangehensweisen und Erarbeitungsmoglichkeiten durchgespielt. Die zentrale Frage wird
sein: Wi e kann eine (f¢r die meisten Jugendlicher
eine Anbindung an die Erfahrungswelt der Schiiler konkret aus&eha, wird Gegenstand des Seminars

sein.



Winterreise.Liederzyklus

nach Gedichten von Wilhelm

Miiller (1794 1827)

1 Gute Nacht
Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh ich wieder aus.
Der Mai war mir gewogen
Mit manchem Blumenstrauf3.
Das Méadchen sprach vamebe,
Die Mutteri gar
Nun ist die Welt so tribe,
Der Weg gehiillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen
Nicht wahlen mit der Zeit:

MufR selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten
Als mein Gefahrte mit,

Und auf derweiRen Matten
Such ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
DaC man mi
Laf3 irre Hunde heulen
Vor ihres Herren Haus!

Die Liebe liebt das Wandern,
Gott hat sie so gemacht

Von Einem zu dem Anderin
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dich im Traum nicht stéren,
War schad um deine Ruh,
Sollst meinen Tritt nicht hérein
Sacht, sacht die Tire zu!
Schreib im Voriibergehen

Ans Tor dir: gute Nacht,

Damit du mogest sehen,

An dich hab ich gedacht.

2 Die Wetterfahne

ch tri

Durchstrich die grtine Flur.

Ich will den Boden kissen,
Durchdringen Eis und Schnee
Mit meinen heiRen Tranen,
Bis ich die Erde seh.

Wo find ich eine Blite,

Wo find ich griines Gras?
Die Blumen sind erstorben,
dar Rdsdn Gieht so blaR.

Soll denn kein Angedenken

Ich nehmen mit von hier?

Wenn meine Schmerzen
schweigen,

Wer sagt mir dann von ihr?

Mein Herz ist wie erfroren,
Kalt starrt ihr Bild darin:

Schmilzt je das Herz mir wieder,

Flie3t auch ihr Bild dahin.

5 Der Lindenbaum

é\im Brunimen noa dem Pore,
Da steht ein Lindenbaum:

Ich traumt in seinem Schatten
So manchen siiRen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort;
Es zog in Freud und Leide
Zu ihm mich immer fort.
lch muCtd auch
Vorbeiin tiefer Nacht,

Da hab ich noch im Dunkeln
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:
Komm her zu mir, Geselle,

Du heller, wilder Fluf3,
Wie still bist du geworden,
Gibst keinen Scheidegruf3!

Mit harter, starrer Rinde
Hast du dich Uberdeckt,
Liegst kalt und unbeweglich
Im Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab ich

Mit einem spitzen Stein

Den Namen meiner Liebsten
Und Stund und Tag hinein:

Den Tag des ersten Grufes,
Den Tag, an dem ich ging,
Um Nam wnd Zahlen windet
Sich ein zerbrochner Ring.

Mein Herz, in diesem Bache
Erkennst du nun dein Bild?
Obds unter sei
Wohl auch so reil3end schwillt?

ner

8 Rickblick

Es brennt mir unter beiden Sohlen,

Tret ich auch schon auf Eis und
Schnee.

Ich mocht nitit wieder Atem holen,

Bis ich nicht mehr die Turme seh,

Hab mich an jedem Stein gestolien,
So eiltdé ich zu
Die Kréhen warfen Ball und SchloRen
A& meinen Hutavondedemmaus.

Wie anders hast du mich empfangen,
Du Stadt der UnbestéandigKeit

An deinen blanken Fenstern sangen
Die Lerch und Nachtigall im Streit.

Die runden Lindenbaume bliihten,
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In eines Kohlers engem Haus

Hab Obdach ie gefunden;

Doch meine Glieder ruhn nicht
aus:

So brennen ihre Wunden.

Auch du, mein Herz, in Kampf
und Sturm

So wild und so verwegen,

Flhlst in der Still erst deinen
Wurm

Mit heiBem Stich sich regen.

11 Frahlingstraum

Ich traumte von bunten
Blumen,

So we sie wohl bliihen im Mai,

Ich traumte von griinen Wiesen,

Von lustigem Vogelgeschrei.

Und als die Hahne krahten,

DR wanddmnein Auge wach;

Da war es kalt und finster,

Es schrieen die Raben vom
Dach.

Doch an den Fensterscheiben,

Wer malte die Blatter da?

Ihr lacht wohl Giber den
Traumer,

Der Blumen im Winter sah?

d dch tra8rtevort Liethumriiabe,s ;

Von einer schénen Maid,
Von Herzen und von Kissen,
Von Wonne und Seligkeit.

Und als die Hahne krahten,
Da ward mein Herze wach,
Nun sitz ich hier alleine

Und denke de Traume nach.

Der Wind spielt mit deWetterfahne Hier findst du deine Ruh!
Auf meines schonen Liebchens Haus.

Die klaren Rinnen rauschten hell,
und, ach, zwei Médchenaugen

Die Augen schlief3 ich wieder,
noch schlagt das Herz so warm.

Da dacht & i ch s c ID®kaltenWindabliesere m gluhten, Wann grunt ihr Blatter am
Wahne, Mir grad ins Angesicht, Da wards geschehn uensteri ch, Gesell
Sie pfiffd den amDearéluflofigvonhKopfd, ng aus. Wann halt ich mein Liebchen
Ich wendée mich nicht. Kommt mir der Tag in die Gedanken, im Arm?
Er hatt es eher bemerken sollen, M@ocht ichnoch einmal riickwarts
Des Hauses aufgestecktes Schild, Nun bin ich manche Stunde sehn, P Einsamkeit

Wie eine triibe Wolke
Durch heitre Lifte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Luftchen we:

Mécht ich zurlicke wieder wanken,
&/dr threm Haase stike lstehn. :

So hatt er nimmer suchen wollen
Im Haus ein treues Frauenbild.

Entfernt von jenem Ort,

Und i mmer ho°or i
Du fandest Ruhe dort!

9 Irrlicht

In die tiefsten Felsengrinde
Lockte mich ein Irrlicht hin:

Wie ich einen Ausgang finde?
Liegt nicht schwer mir in dem Sinn.

Der Wind spielt drinnen mit den
Herzen 6 Wasserflut
Wie auf dem Dach, nur nicht so laut. Manche Tran aus meinen Augen
Was fragen sie nach meinen Ist gefallen in den Schnee;
Schmerzen? Seine kalten Flocken saugen
Ihr Kind ist eine reiche Braut. Durstig ein das heil3e Weh.

So zieh ich meine Stral3e
Dahin mit tragem Ful3,
Durch helles, frohes Leben
Einsam und ohne Grul3.
Bin gewohnt das irre Gehen,

Wenn die Gaser sprossenwollen,6s f ¢hrt ja jeder
Weht daher ein lauer Wind, Unsre Freuden, unsre Wehen,
Und das Eis zerspringt in Alles eines Irrlichts Spiel!

Schollen,
Und der weiche Schnee zerrinnt.

3 Gefrorne Tréanen
Gefrorne Tropfen fallen
Von meinen Wangen ab:
Ob es mir denn entgangen,
Dalf3 ich geweinet hab?

Autiédgal3 dzeluft saZrihig,|

Ach! daR die Welt so licht!

Als noch die Stiirme tobten,

War ich so elend nicht.

Durch des Bergstroms trockne Rinnen

Wind ich ruhig mich hinal B Die Post

Jeder Strom wir do svonMder&Stralegerwin Postreom ,

Ei Tranen, meine Tranen, Schnee, du weil3t von meinem

Und seid ihr gar so lau, Sehnen: Jedes Leiden auch sein Grab. klingt.
Dalf ihr erstarrt zu Eise Sag, wohin doch geht dein Lauf? Was hat es, dal3 es so hoch
Wie kiihler Morgentau? Folge nach nur meinen Tranen, 1 Rast aufspringt,

Nimmt dich bald das Béchlein auf.Nun merk ich erst, wie mudh bin, Mein Herz?

Und dringt doch aus der Quelle
Der Brust so gliihend heif3,

Da ich zur Ruh mich lege;

Wirst mit ihm die Stadt Das Wandern hielt mich munter hin Die Post bringt keinen Brief fur

Als wolltet ihr zerschmelzen durchziehen, Auf unwirtbarem Wege. dich,

Des ganzen Winters Eis. Muntre Straen ein und aus Was dréangst du denn so
Flhlst du meine Tranen glihen, Die FifR3e frugen nicht nach Rast, wunderlich,

4 Erstarrung Da ist meiner Liebsten Haus. Es war zu kalt zum Stehen, Mein Herz?

Ich such im Schnee vergebens
Nach ihrer Tritte Spur,
Wo sie an meinem Arme

7 Auf dem Flusse
Der du so lustig rauschtest,

Der Riicken fiihlte keine Last,
Der Sturm half fort mich wehen.

Nun ja, die Post kommt aus der
Stadt,



ebes Liebchen
T7 Im Dorfe

Wo ich ein |i
Mein Herz!

h at t @Dje hinter Eis und Nacht und Graus

Ihm weist ein helles, warmes Haus

Es bellen die Hunde, es rasseln di&Jnd eine liebe Seele drin

Willst wohl einmal hintiberden
Und fragen, wie es dort mag gehn,

Ketten,

Mein Herz? Betten,
Traumen sich marhes, was sie
14 Der greise Kopf nicht haben,

Der Rei f hattod
Mir Ubers Haar gestreuet; erlaben,
Da gl aubt 6 i ch s clbindmorgenifrah istalles Zerfossenu

Und hab mich sehr gefreuet. i

Nur Tauschung ist fir mich Gewinn.
Es schlafen die Menschen in ihren

20 Der Wegweiser
Was vermeid ich denn die Wege,
Wo die andern Wandrer gehn,

e iTumeich imGatén Gnel Argers ¢ h eSuahme mir versteckte Stege

Durch verschneite Felsenhéhn?
sein,
Habe ja doch nichts begangen,

Je nun, sie haben ihr Teil genosse®al ich Menschen sollte saim,

Doch bald ist er hinweggetaut,
Hab wieder schwarze Haare,
DaGC mirds vor
Wie weit noch bis zur Bahre!

Und hoffen, was sie noch tibrig
liel3en,

Kissen.

Bellt mich nur fort, ihr wachen
Hunde,

Vom Abendrot zum Morgenlicht
Ward mancher Kopf zum Greise.

Wer gl aubt 6s? un daltméch nightrrunmirderd
nicht Schlummerstunde!
Auf dieser ganzen Reise! Ich bin zu Ende mit allen
Traumen,
5 Die Kréhe Was will ich unter den Schlafern
Eine Krahe war mit mir saumen?

Aus der Stadt gezogen,
Ist bis heute fir und fiir
Um mein Haupt geflogen.

B Der stirmische Morgen
Wie hat der Sturm zerrissen
Des Himmels graues Kleid,
Die Wolkenfetzen flattern
Umbher in mattem Streit.

Krahe, wunderliches Tier,
Willst mich nicht verlassen?
Meinst wohl bald als Beute hier
Meinen Leib zu fassen? Und rote Feuerflammen
Ziehn zwischen ihnen hin,
Das nenn ich einen Morgen

So recht nach meinem Sinn.

Nun, es wird nicht weit mehr gehn
An dem Wanderstabe,

Krahe, lal? mich endlich sehn
Treue bis zum Gibe. Mein Herz sieht an dem Himmel
Gemalt sein eignes Bild,

Es ist nichts als der Winter,

Der Winter kalt und wild.

¥ Letzte Hoffnung
Hie und da ist an den Baumen
Manches bunte Blatt zu sehn,

Und ich bleibe vor den Baumen 1 Tauschung
Oftmals in Gedanken stehn. Ein Licht tanzt freundlich er mir
her;
Schaue nach dem einen Blatte, Ich folg ihm nach die Kreuz und
Hange meine Hoffnung dran, Quer.
Spielt der Wind mit meinem Blatte, | ch f ol g i hm ge
Zittr o i gdinkanmas i ah zi
DaR es verlockt den
Ach, und féllt das Blatt zu Boden, Wandersmann.

Fallt mit ihm die Hoffnung ab,
Fall ich selber mit zu Boden,
Wein auf meiner Hoffnung Grab.

Ach, wer wie ich so elend ist,

Welch ein toérichtes Verlangen
Treibt mich in

e iDaclk wiedel zu finden alif ihgem a u t

Weiser stehen auf den StralRen,
Weisen auf die Stadte zu,

Und ich wandre sonder Maf3en
Ohne Ruh, und suche Ruh.

es

Einen Weiser seh ich stehen
Unverrickt vor meinem Blick,
Eine Strafle muR iclegen,

Die noch keiner ging zuriick.

21 Das Wirtshaus

Auf einen Totenacker

Hat mich mein Weg gebracht.
Allhier will ich einkehren,

Hab ich bei mir gedacht.

Ihr griinen Totenkrénze
Kénnt wohl die Zeichen sein,
Die miide Wandrer laden

Ins kiihle Wirtshaus ein.

Sind denn in diesem Hause
Die Kammern all besetzt?
Bin matt zum Niedersinken,
Bin todlich schwer verletzt.

O unbar mherzége
Doch weisest du mich ab?

Nun weiter denn, nur weiter,
Mein treuer Wanderstab!

2 Mut!

Fliegt denSthneeemir BissGesichtm
Sch¢ttl 6 ich i hn
Wenn mein Herz im Busen spricht,
Sing ich hell und munter.

Gibt gern sich hin der bunten List, Hore nicht, was es mir sagt,

Habe keine Ohren.

Hubert WiRkirchen WS 2004

Fihle nicht, was es mir klagt,
Klagen ist fir Toren.

Lustig in die Welt hinein
Gegen Wind und Wetter;
Will kein Gott aufErden sein,
Sind wir selber Gotter!

23 Die Nebensonnen

Drei Sonnen sah ich am
Himmel stehn,

Hab lang und fest sie angesehn.

Und sie auch standen da so

stier,
di eAls Widltentsie niahtiwégven

mir.

Ach, meine Sonnen seid ihr
nicht,

Schaut andern doch ins
Angesicht!

Ja, neulich hattoé i
drei:

Nun sind hinab die besten zwei.

Ging nur die drittd
hinterdrein,

Im Dunkeln wird mir wohler
sein.

24 Der Leiermann
Driiben hinterm Dorfe
Steht ein Leiermann,
Und mit starren Fingern
Dreht er, was er kann,

Barful? auf dem Eise
Wankt er hin und her,
Und sein kleiner Teller
Bleibt ihm immer leer.

Keiner mag ihn horen,
Keiner sieht ihn an;
Und die Hunde knurren

S ddmeaen klien Mann,

Und er IRt es gehen
Alles, wie es will,
Dreht, und seine Leier
Steht ihm nimmestill.

AaimderlicheeAiter,

Soll ich mit dir gehn?
Willst zu meinen Liedern
Deine Leier drehn?
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C.F.D. Schubart: Frieder Reininghaus:
"... Schubarts Lebeim Wirttemberg des spaten 18. Jahrhunderts, kleinstaatlich begrenz
Die Forelle (1783) verlief nicht idyllisch und nicht friedlich zurlickgezogen: seit 1774 gab er die >Deutsche

Chronik< heraus, und sein despotischer Duodezfiirst konnte deren Kritik an den Zustén
wirttembergischen Hofes nicht ertragen...

In einem Béchlein helle, Wegen solcher versteckter Kritik muf3te Schubarts >Deutsche Chronik< schon bald auf
Da schof3 in froher Eil des herzoglichen Hoheitsgebiets erscheinen, im >auslandischen< Augsburg bzw. in del
Die launige (=witzige) Forelle | >freien Reichsstadt< Ulm. Mit einer gefalsamtdachricht, er solle sich mit dem ihm
Voriiber wie ein Pfeil. bekannten Prof. Gmehlin in Blaubeuren treffen, wurde Schubart aus dem Exil in die Nal
Ich standan dem Gestade, wirttembergischen Grenze gelockt... o _

Und sah in siiBer Ruh', Der intrigante Plan gelang. Die Konstabler des beleidigten Herrn schleppten ihn auf den

Hohenasperg: Zehn Jahre Kerkerhaft ohne Urteil folgten. Und wenn sein Blick aus eine

Des muntern Fisches Bade vergitterten Fenster ins Tal ging, konnte er wieder die schwabischen Wiesen und die sil

Im klaren Béchlein zu. Maander der heimatlichen Bache sehen. Im Gefangnis entstanden nicle et zu einer
Asthetik der Tonkunst und, gleichfalls erst nach Schubarts Tod herausgegeben, die

Ein Fischer mit der Ruthe Autobiographie Schubarts Leben und Gesinnungen, sondeimschon in den Jahren des

Wohl an dem Ufer stand, freien Engagements Gedichte und Lieder. Im Stil der >Schwébisthgederschule<

Und sah's mit kaltem Blute, vertonte der musikalische Autodidakt eine stattliche Anzahl eigener Texte: karge Musik

einer Zeit, in der geistige und wirtschaftliche Armut in Dorfern und hohléaugigen Stédten

Wie sich das Fischlein wand. herrschte; empfindsam und mit den einfachen musikalischgaliMdes jungen Mozart an

So lang dem Wasser Helle, des Clavichords. Das kleinédd von der Forelle ist 1783 auf dem Hohenasperg entstands
So dacht ich, nicht gebricht, | und enthélt ein autobiographisches Motiv: die launische, freie Forelle wird nur durch Lis
So fangt er die Forelle Tucke von einem >Dieb< gefangen. Und dex&8hter der Fabel macht keinen Hehl aus sei
Mit seiner Angel nicht. Sympathie mit der verfolgten Kreatur."

Schubert und das Wirtshaus. Musik unter Metternich, Oberbaumverlag, S. 37ff.
Doch plotzlich ward dem Diebe| G€0T9 Knepler: o _ y
Die Zeit zu lana. Er macht "Bei ihrer wechselseitigen Funktionsteilung und Spezialisierung hat Sprackemktion
. ang. = N tibernommen, alltagliches Verstéandigungsmittel, Musik, alltagliches Einstimmungsmittel
Das Bachlein tlckisch triibe, | sein... Wenn das nun so ist,... so drangt sich die Frage auf, wie es denn kommt, daR M

Und eh’ ich es gedacht; der Sprache... nicht aus der Funktion der Denotation gadeaveyt wurde. Offenbar deshall
So zuckte seine Ruthe, weil der Sprache eine Reihe von Mdglichkeiten verloren gegangen, der Musik zugewac
Das Fischlein zappelt dran, ist. Zunachst wird man an die Sinnfalligkeit von mZ (=musikalischen Zeichen) denken, g
Und ich mit regem Blute deren gleichsam naiven, mit der Analogcodierumgammenhangenden Charakter... Ferne

haben mZ den Charakter der Plastizitat (im Sinne von Bearbeitberkeit), was gleichfalls 1
ihrem geringen Grad an Konstantisierung zusammenhangt... Nehmen wir das friher ery
mZ fur ‘empor’ respektive ‘absteigerduf respektive absteigende Tonfolgen. Wie diese

Sah die Betrogne an.

Die ihr am goldenen Quelle Tonfolgen beschaffen sind, aus wieviel Ténen sie bestehen, wie sie rhythmisiert, harmo
der sicheren Jugend weilt, instrumentiert sind, solange sie nur eben adér absteigen, ist dem Komponisten und den|
Denkt doch an die Forelle! Zusammenhang seineolaposition Uberlassen. Kurzum, die Variationsbreite von mZ ist v
Seht ihr Gefahr, so eilt! héher als die von spZ (=sprachlichen Zeichen). Diese Plastizitat musikalischer Zeichen

i ; mufR} im Zusammenhang mit einer anderen... Qualitéat von Musik gesehen werden: Die

Qﬂeer'sé@hr:te:? I:/Ir;iléircﬁ:fsgﬁngel klanglichen Eigeschaften musikalischer Zeichen sind so beschaffen, daf? sie einen hohg
N Grad von Kombinierbarkeit haben; sie sind nach mehreren Dimensionen hin so vielfach

Verfiihrer an der AngeH abstufbar, daR Gruppen von mZ verschiedener Qualitat gleichzeitig erklingen und doch
Sonst blutet ihr zu spat! deutlich voneinader unterschieden werden konnen... Die Plastizitat (oder Variationsbrei
von mZ im Verein mit ihrer Kombinierbarkeit nun gestattet dem Musizierenden die
Anwendung von Verfahrensweisen, die dem Sprechenden nicht zu Gebote stehen, vor
die unablassig variierte Wiederholung semantisierter mZ. Zwar kann auch ein poetische
Text wichtige Worte oder Wortgruppen wiederholen... Aber wahrenddessen muf3 die Sp
da sie eben Arbeitsteilung mehrerer Sprecher in der Regel nicht zur Verfigung hat, die
Aussagéunktion voriibergehend aussetzen. Der Musizierende braucht das nicht zu tun.
Nehmen wir an, ein Komponist habe aus einem von ihm vertonten Text einem sinntrage
Worte...ein mZ zugeordnet. Er kann dann dieses sinntragende mZ in Dutzenden von
Varianten, ach in kurzen Musikstlicken bis zu Hunderten Malen, wiederholen. Dieses
Verfahren, das wir 'Perpetuierung' nennen wollen, vermeidet die Monotonie, die bei
unveranderten Wiederholungen zur Gefahr werden kann; veranderte Wiederholungen
hingegen kdnnen durchugdncierung der Bedeutung und durch die artistische Leistung, di
der Variation stecken kann, zusatzliche Aufmerksamkeit auf die jeweils verschliisselten
Bedeutungen lenken, ohne auf den Vorzug der Wiederholung, der im erhéhten
Einstimmungsgrad liegt, veichten zu mussen."
Geschichte als Weg zum Musikversténdnis, Leipzig 1977, Philipp Reclam jun., S. 132ff.

Hans Heinrich Eggebrecht:

"Der priméare Einfall (die >inventio<, das >Thema<) und so auch dessen dauernde Présenz, seine Durchfiihrung und, \&fiedémké&red

Schuberts in der Regel hochst konkret auf den Text, die Aussage des Gedichts bezogen. Und diesen durch den Sprackdiehst\dgar@alten
Erfindungskern sowie jenes Ein und dasselbe, das aus ihm als Erfindungsquelle kompositensgbhieind im ganzen Liede wahrt, nenne ich den
>Ton< des Liedes.

Fir diesen Gebrauch des Wortes >Ton< finde ich (nachtréglich) einen Hinweis bei Hegel: >Das Nahere des Inhalts (lediethelebedusik’) ist

nun eben das, was der Text angibt. n.[Eed z.B., obschon es als Gedicht und Text in sich selbst ein Ganzes von mannigfach nuancierten
Stimmungen, Anschauungen und Vorstellungen enthalten kann, hat dennoch meist den Grundklang ein und derselben, Esliaitriehatiden
Empfindung und chlagt dadurch vornehmlich einen Gemdtston an. Diesen zu fassen und in Ténen wiederzugeben macht die Hauptwirksamkeit
solcher Liedermelodie aus. . .Solch ein Ton, mag er auch nur fiir ein paar Verse passen und fir andere nicht, muherischieewiehier der
bestimmte Sinn der Worte nicht das UberW|egende sein darf, sondern die Melodie einfach fur sich Uber der Verschiedsartgkeit

Hegel denkt hier allerdings an die am Gedicht orientierte 'Stimmung’ eines Liedes. (>Es geht damihefid_amdschaft, wo auch die
verschiedenartigsten Gegenstande uns vor Augen gestellt sind und doch nur ein und dieselbe Grundstimmung und Situatidasi&aKae
belebt<) Daf} Schubert jedoch, indem er die Sprachschicht der Lyrik in musikalischiarStemvandelt, sich im Unterschied zur ‘romantischen’
Liedvertonung nicht im musikalischen Erfassen der 'Stimmung' erschopft, nicht also nur gleichsam den >Schatten< veyringldetimmung

aufs Gefuhl wirft. . .sondern die Sprache selbst, demaeBgorper<, das >Korperhaftvirkliche der Sprache< zur Realitat des musikalischen Gefliges
erhebt, ist eine der zentralen Feststellungen im SchBhett von Georgiades.

Im Rahmen dieser Studie ist es nicht mdglich, Schuberts variatives Verfahren behfiibren eines Liedones auch nur anndhernd erschopfend zu
beschreiben. Es ist das Vermdgen, bestandig ein und dasselbe zwar beizubehalten und doch zugleich durchzufiihren téartidphef HesDetails
des Gedichts einzugehen."

Prinzipien des Schubte<Liedes. In: Sinn und Gehalt, Wilhelmshaven 1979, S. 166f.
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GK Musik 12 |1 2. Klausur 8.6.1995
Thema: Franz Schubert: Die Forelle (Analyse und Interpretation)
Aufgaben:

1. Stelle kurz die Situation dar und charaldiere die verschiedenen psychologischen Aspekte der einzelnen Strophen.

2. Vergleiche textliche und musikalische Form.

3. Beschreibe die charakteristischen Merkmale der-T14, die den Erfindungskern des Liedes darstellen, und setze sie in Bgziehun
zum Text, indem Du sie als abbildende oder affektive Figuren deutest.

4. Zeige, wie sich die Anfangskonstellation im weiteren Verlauf verandert und wie Schubert dadurch den Text interpretigrt. Beach
vor allem auch die Sextolenfigur der Begleitungii¥i auch Stellung zu der Tatsache, daR die 2. Strophe der 1. wértlich entspricht.

5. Charakterisiere die formale Anlage des Liedes und deute sie. Gehe dabei auch auf die Rolle des Vorspieles und deséiachspieles

Arbeitsmittel: Notentext, Bandaufnahme

Zeit: 3 Stunden

Hilfen zum Textverstandnis:

Das Gedicht "Die Forelle" schrieb C.F.D. Schubart 1783 wahrend seiner Haft auf der Festung Hohenasperg, wo er 10 Babre lang o
rechtmafige Verurteilung wegen seiner Kritik an den Zustanden am wirttemberdigfHestgehalten wurde. Aus Angst vor
Repressalien hatte Schubart seine Heimat (Wirttemberg) zwar gemieden, war aber durch eine List in die Nahe der Gramzk gelockt
gefal3t worden. Die N&he zum Gedicht ist unverkennbar. Der autobiographische Hintergt@amdlie Metaphorik des im Gedicht
beschriebenen Naturbildes: Die Foreliamitten der ungetriibten Natuwerkdrpert den freien Menschen, der Fischer die Willkur der
Macht.

"So lang dem Wasser Helle, So dacht ich, nicht gebriel8blange das Wasseicht getriibt ist, dachte ich, besteht keine Gefahr.

Losungsskizze
Inhaltliche und psychologische Aspekte der 3 Gedichtstrophen:

I: idyllisches Naturbild/subjektive Anteilnahme des lyrischen Ichs

Il Bedrohung durch Fischer/Selbsbeschwichtigung désclyen Ichs

Il Tod der Forelle/Mitgefiihl (Empérung) des lyrischen Ichs

Parallelitdt zum eigenen Erleben Schubarts: Darstellung der Idee der Freiheit.

Vergleich zwischen textlicher und musikalischer Form:

Schubert vertont das Lied im ganzen als StrofeStophe 1, 2 und Schilul? der 3. Strophe), allerdings werden die dramatischen
Zeilen 1- 6 der 3. Strophe 'durchkomponiert'= A - B. Durch die Wiederholung der beiden letzten Textzeilen der 3 Strophen werden
bei Schubert die Gewichte zugunsten de8tPophenhélfte verschoben. Eine weitere Textwiederholung findet sich bei dem
dramatischen Hohepunkt ("das Fischlein, das Fischlein®).

1. Strophe:

Die Bewegung der Forelle wird dargestellt durch das Sextolen+2Adhutiy. (Beleg: Wenn der Fisch an déngel auckt,

verschwindet das Motiy

Die quasi auftaktig einsetzende Sextole zeigt die "schiellende"” Bewegung des Fisches.

Das Auf und Ab, das Schnell und Langsam (Achtel) der Figur zeigt das Springen und Wiedereintauchen bzw. den Wechsel von
schneller Bwegung und Ruhe ("wie ein Pfeil”, "launig")

Die klare Dreiklangsbrechung (Dur!) der Sextole (T. 6ff.) verdeutlicht das "hell", und "klar".

Die chromatisierte Form der Sextole (T. 15ff.) zeigt wohl weniger die "pfeilartige” Bewegung, sondern dievauBjigiinahme

des Betrachters (Textstelle: "Ich stand"!). Die Chromatik kennzeichnet das sulgifkiinsméaRige Element im Gegensatz zur
Natursymbolik des reinen Dreiklangs. Fir diese Deutung spricht auch, daf? bei dieser chromatisierten Sextoleofigtirdie
Dreiklang springenden Schit&chtel haufig die Form des Seufzermotivs (Sekunden) annehmen.

Die volksliedhafte, periodisch gebaute Dreiklangsmelodik mit kleinen Melismen, der volksliedhafte Gitarrebal3 und die einfache
Kadenzharmonik bedeuten: getribtes’ "Natur'bild (Naturtonreihe), Idylle.

2. Strophe:

Sie ist identisch mit 1. Str., obwohl im Text der "Gegenspieler" erscheint. Schubert akzentuiert also das "so lang détel\&asser
dacht ich, nicht gebricht" bzw. den Wunsch des lyrisckes hach Erhaltung des gegenwértigen Zustandes. (Oder: An der Situation
des Fischleins hat sich nichts geandert.)

3. Strophe:

Das SextolesMotiv wird verkirzt (die ruhigen Achtel fallen weg): im triiben Wasser sucht das gefahrdete Tier verzweifelttignd has
einen Ausweg. Die Ambitusverkleinerung und das-defStelle Treten der Figur zeigen die Einengung seines Bewegungsraums.
Die tiefe Lage und das Moll verdeutlichen das "tribe". Ab T. 36 wird das Motiv auf 3 Tone verkirzt, die Pausen fallenkiszh de
hat vielleicht schon angebissen, sein Bewegungsraum ist noch weiter eingeengt. In T. 39 verdichten sich die Triolenten repeti
Staccatoakkorden: der Fisch "zuckt" an der Angel. Die mit Pausen durchsetzte deklamatorische Melodik (Parlandaeibt Bfdf.)
Dramatik des Geschehens, den Einbruch der miesen Realitét in das idyllische Naturbild und zugleich die Erregung ddsHgrischen
das sich mit der Forelle identifiziert. Dazu passen genau auch der beschleunigte Harmoniewechsel (T. E¥Ejzdngles
pendelnden Gitarrebasses durch staccatierte Akkordrepetitionen, die dissonante Harmonik (Septakkorde, verm. Septatticorde) und
engen chromatischen Bal3gange.Den Hohepunkt der Dramatik und Erregung markieren die T. 66/67 mit der WiatkEshWhmes
"Fischlein", mit der durchgehenden 16Rpetition der kompakten Akkorde, mit der chromatischen Durchgangsnote (e) zum
Spitzenton der Strophe (f) und mit der dynamischen Steigerung.

Form:

Vorspiel- A - Zwischenspiel (= VorspieD A - Zw. (=V.) - B/A (2. Halfte der Strophe)Nachspiel (=V.)

Wie haufig bei Schubert, werden strophische und durchkomponierte Elementen vermischt.

Elemente der Durchkomposition zeigt die 3. Strophe, weil die Situation der Forelle sich grundlegend verardalterTKantraste

bleibt aber Schubert hier bei seinem variativen Verfahren, denn er erreicht die Andersartigkeit weniger durch neuealMdtedil,
Entwicklung des vorhandenen.

Die Wiederholung von A am Schlufd widerspricht nur vordergriindig dera DéxVerbindung der tragischen Wirklichkeit mit der
Musik der vergangenen Idylle (A) macht den "Betrug" auged ohrenfallig. Oder: Wie im Drama ist der vernichtete 'Held' dennoch

5



Hubert WiBkirchen WS 2004
Sieger: die Idee, die er verkorpert, ist starker als alle b6se MacWiaterHier liegt auch ein weiterer Grund fir die Identitat der 2.
mit der 1. Strophe: Dadurch wird das Ubergewicht der Freiheitsidee, die sich ja im Bild der Forelle manifestiert, auth von de
Proportionen her sichergestellt. Auf rein musikalischer ERértedurch die Wiederkehr von A am Schlu3 der 3. Strophe die
Geschlossenheit der Form erreicht.
Vorspiel:
Der stehende DeBur-Klang, die unverénderte (allerdings oktavversetzte) Wiederholung des Forellenmotivs und die schaukelnde
Akkordbewegung zeigedie Unberihrtheit der Natur, die Abwesenheit jeder Aktion. Die Verwendung des chromatisierten
Forellenmotivs, das 'Abtauchen’ des Motivs in den Baf3 und die Oktavversetzung nach unten (T. 4) weisen allerdings auth schon
das distere Ende hin. Da das \fies so in nuce den Kern der Gedichtaussage enthélt, kann es als Zwischenspiel die Strophen
verbinden- dabei fallt allerdings der abschlieBende Akk&uahepunkt weg und am Schiluf3 noch einmal als Nachspiel wiederholt
werden und so dem Ganzen einen fe&ahmen geben und den Grundgedanken tief im Gemiit des Hoérers verankern.

SINNFALLIGKEIT:

- Analogien- aber auch Widerspriichezwischen Schliisselwdrtern der Gedichtvorlage und musikalischen Strukturen suchen
(mitgedacht immer: beschreiben, auf Stimmigka Kontext prufen), z. B.: Sextole: "schoR", "wie ein Pfeil"; 16tel: "froh";
StaccateRepetitionen: "zuckte"

- Analogien- aber auch Widerspriichewischen Grundaussage/Stimmung der Gedichtvorlage und generellen Merkmalen der
Musik suchen:

z. B.: .Dug "etwas lebhaft": heiter, unbeschwert, frei; Gitarrebal3: einfach, (volksliedhaft). Die 2.Strophe palfit sich nicht der
objektiv veréanderten (bedrohlichen) Situation der 2. Gedichtstrophe an, sondern verdeutlicht die (subjektive) Hoffnung des
lyrischen Ich {dacht ich": "fangt er die Forelle nicht"). Die Wiederholung deSdils am Schluf? pafit nicht zur geschilderten
Katastrophe, driickt auch nicht das "rege Blut" des Betrachters aus, sondern symbolisiert das Vertrauen darauf, da die Freihe
letzlich starkesein wird als der gemeine "Dieb" (Bezug auf eigene Situation des Dichters, s. ReininghausText).

- Analogien- und Unterschiedezwischen Sprachmelodie und musikalischer Melodie suchen: z.B. liedhafte Melodik mit kleinen
Melismen: volksliedhafheiter undunbeschwert, Versunkenheit des lyrischen Ich in das idyllische Naturbild; deklamatorische
Wendungen in der 3. Strophe: dramatische Zuspitzung, Erregung des lyrischen Ich

- musikalische 'Vokabeln' (Topoi) finden und in Beziehung zum Text setzen:

z. B.: Dreiklangsmelodik: = Naturtonreihe = Natursymbol; Chromatisierung: subjektive Gefiihle

KOMBINIERBARKEIT

- Parameteranalysen durchfuhren:
Form: Motto 1Al 1A2

Motto IIAl  1IA2  Motto I1IB IIIA2  Motto
Takte: 1 7 19 26
27 50 55 59 62 66 68 76
z.B:Dynamik: P oppp prepp p<p < p >pp
z.B.harmonisches Tempo: 8 2 1 1 1/4 1 12141 6

= (harm. Wechsel nach Takten

7 B: Motivik: [y S/ i i /177

z. B Melodik: mmmm - ..... ceee eeees nIMm

WIEDERHOLUNG+BEARBEITBARKEIT {VARIATIVES VERFAHREN}

- Erfindungskern(e) suchen: T-6P T. 7147 ...

- homogene Felder abgrenzen: s. o. (Formubersicht)

- Modifikationen der Grundkonstellation(en) feststellen: z. B.: T2@§Klavier) ist eine chromatisierte
Variante von T. 714 ("Ich" = subjektive Anteilnahme am Naturgeschehen).
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Annette Humpe (Kiier und Gesang)

Eff Jott (Frank Jurgen) Kriiger (Gitarren)
Ernst Ulli Deuker (Bass)

Hans J. Behrend (Schlagzgug

ideal, 1981 (Text: Annette Humpe)

Eiszeit

Das Telefon seit Jahren still,

kein Mensch, mit dem ich reden will.
Ich seh im Spiegel mein Gektc
nichts hat mehr Gewicht.

Ich werfe Schatten an die Wand
und halte zartlich meine Hand.

Ich red mit mir und schau ins Licht,
mich erreichst du nicht.

In meinem Film bin ich der Star,
ich komm auch nur alleine Klar,
Panzerschrank aus Diamant,
Kombinationunbekannt.

Eiszeit, mit mir beginnt die Eiszeit,
im Labyrinth der Eiszeit,
minus neunzig Grad.

Alle Worte tausendmal gesagt,
alle Fragen tausendmal gefragt,
alle Gefuhle tausendmal gefunhilt,
tiefgefroren- tiefgekuhlt.

In meinem Film birich der Star,

RIEFENSTAHL -
"Seelenschmerz"CD T
Album (Loyworld
Records)

Riefenstahl kommen aus
dem Raum Hannover
und bestehen seit zwei
Jahren. Die Bad spielt
einen Crossover aus
Gothic, Metal und New
Rock, die Songs sind
ausschlieBlich mit
deutschen Texten
versehen. Neue Deutsch
Harte nannte man
gemeinhin solcherart
Musik vor einigen
Jahren. Mich erinnert
ihre Musik ein wenig an
die nicht mehr existdgen
Richthofen,
gesangstechnisch
teilweise an Oomph.
Riefenstahl selbst geben
als wesentliche Einfliiss¢
u.a. Rammstein,
Godsmack, Filter, Limp
Bizkit und Paradise Lost
an. "Seelenschmerz" ist
der erste Longplayer deg
Quartetts, enthéalt 10
eigene Songs pdueine
zeitgemale Interpretatio
des Ideat Klassikers
"Eiszeit". Fir ein Debut
recht solide und
druckvoll produziert,
macht "Seelenschmerz"
bereits nach wenigen
Durchlaufen schnell Lust
auf mehr. Anspieltips:
"Ist es?",
"Seelenschmerz" und
"Dunkle Zeit".(J.H.)
28.09.04

>>> www.riefenstahk

Schuberts Brief vom September 1824 aSchober

»Ungeachtet ich nun seit 5 Monathen gesunddarist
meine Heiterkeit doch oft getriibt durch Deine U
Kuppels Abwesenheit, und verlebe manchmahl g
elende Tage; in einer dieser triben Stunden, wo
unbedeutende Lg¢
sehr schmer;

besonders das Thatenlose
welches unsere Zeit bezeichnet,
fuhlte, entwischte mir folgendes Gedicht [s.

welches ich nur darum mitteile, weil ich weil3, da
selbst meine Schwéachen mit Liebe u. Schonung riig

Klage an das Volk

Jugend unsrer Zeit, du bist dahin!

Die Kraft zahllosen Volks, sie ist vergeudet,
Nicht einer von der Meng' sich unterscheidet,
Und nichts bedeutend all' vortiberziehn.

Zu groRer Schmerz, der machtig mich verzehrt
Und nur als letztes jener Kraft mir bleibet;
Denn tatlos mich auch diese Zeit zerstaubet,
Die jedem Grof3es zu vollbringevehrt.

Im siechen Alter schleicht das Volk einher,
Die Taten seiner Jugend wahnt es Traume,
Ja spottet toricht jener goldnen Reime,
Nichtsachtend ihren kraft'gen Inhalt mehr.

Nur dir, o heil'ge Kunst, ist's noch gegonnt,
Im Bild die Zeit der Kraft ud Tat zu schildern,
Um weniges den groRen Schmerz zu mildern,
Der nimmer mit dem Schicksal sie verséhnt.

Zit. nach: Otto Erich Deutsch (Hrsg.). Schubert. Die
Dokumente seines Lebens, Leipzig 1964, Bd. 7, S.
258

U

ich komm auch nur allein kiar, music.com
Panzerschrank aus Diamant,
Kombination unbekannt.
Eiszeit ........
Hermann Rauhe: - .
Hértypologie Zerstreute Ideal: Eiszeit: i
P Rezeption 3 harmonische Flachen
Strophen: é Diei D-e é é .
Instrumentalzwischenspiele: a
Motorisch- Refrainic( AEi szei t i)
Unbewuftes reflektorische
Héren Rezeption
Assoziativ-
. P emotionale
Inte : Rezeption
gratives ‘
Horen
_ s Empathische
Rezeption
Bewuftes Strukturelle
Horen Rezeption
Subjekt-
P orientierte
Rezeption
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Der angesprochene politisgesellschaftlichédintergrund der »Eisdetapher gilt belegbar auch f&chubertFast gleichzeitig und
11

unabhéngig von der Rezeption dieses Bildes schrieb Schigmben (S. 10) abgedruckt@mief (21. September 1824 &thober)
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Das einengende geistige Klima und Bigedhofsruhe der restaurativen Metternichzeit verdéutioch eine Karikatur von 1820:
- £)
Cllichtign Foage weloke wn basrgor Jubeung Ledadt unrd.

W lange mochteuns das Denxen wohl noch er =
laubt  bleiben?

Der >Weltschmerz< wie

man damals sagtdst
allerdings mehr als ein rein
politisch motiviertes
Phanomen, sondern hat
tiefere Wurzeln in der
Umbruchsituation, de

Geburt der modernen
Industriewelt. Das wird in
einem modernen >Kultbuch<
entfaltet, das Schuberts
»Winterreise« als Leitfaden
benutzt (Hanspeter Padrutt:
Der epochale Winter.

Zurich 1984). Das plétzliche
Umschlagen des emotionalen
Klimas verdeutlichermuch
folgende kurze Textausziige:

=
Bepor: Qluty
t BeRiQart crefft procafe s U o
# Shweigen A das oo (et Treser qelihe-
fom

- Matglors -’\(vrnl-lgmﬂy']w: ¥
o eh Tt L.

»Sie schreiben alle,

. 3 als waren sie krank
O und die ganze Welt

rache mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens.

Hrsg. von F. Bergemaniheipzig 1968, S. 241)

Schuberts Altersgenosse Heinrich Heine verteidigt seine Generation gegen solche Anwiirfe:

»Ach, teuerer Leser wenn du uber jene Zsetideit klagen willst, so beklage lieber, daR die Welt selbst mitten entzwei
gerissen ist. Denn da dasid des Dichters der Mittelpunkt der Welt ist, so mufl3 es wohl in der jetzigen Zeitjichmer
zerrissen werden. Wer von seinem Herzen rihmt, es sei ganz geblieben, der gesteht nur, dal er ein prosaisches,
weltabgelegenes Winkelherz hat. Durch das meinigg aber der grol3e Weltri3, und eben deswegen weil} ich, daf? die grof3en
Gotter mich vor vielen anderen hoch begnadigt und des Dichtermartyrertums wiirdig geachtet h@iemacgh: H.
Holtzhauer/Hrsg./: Heines Werke in finf BandafVeimar 1961, Bd. 3, 241)

Die gesellschattlickpolitische und die existentielle Dimension der Bilder sind natirlich vermittelt durch die biographische der
Kunstler. Bei Friedrich wird diese von Geismeier folgendermaf3en umrissen:

>...1823/24 entstehen mit >Huttens Grab< undsmieer< zwei Bilder tiefster Trauer und Resignation. Eine ausgesprochen
krisenhafte Zasur markiert das Jahr 1824, vermutlich um die Jahresmitte beginnt eine Zeit schwerwiegender und offenkundig
auch langwieriger Krankheitsperioden. Wie bedrohlich der Adstdes Malers ist, geht daraus hervor, daf er sich trotz
finanzieller Bedrangnis 1826 zu einem Erholungsaufenthalt auf Rigen und 1828 zu einer Kur in Teplitz entschliefen mul. Da
die Erkrankung aber doch wohl auf dem Zusammenwirken von seelischem undi¢fiepe Leiden beruht, ist Abhilfe kaum

zu erwarten. Stattdessen mehren sich die Anzeichen jener geistigen Verhartung und seelischen Verdiisterung, die der
sachkundige Carus als krankhaft diagnostiziert. Die von den auferen Verhéltnissen her ohnedies Ibeldrkng und
Vereinsamung Friedrichs erhalt dadurch eine psychopathologische Komponente, die ihn schlieRlich auch der Familie und den
Freunden entfremdet...

Fur das Raumerlebnis und damit fur die Deutung des Naturganzen durch den Maler ist ein tkoraposzip besonders
aufschluBreich, das sich in verschiedenen Formen und Motiven verkérgiertSchranke oder Raumsperre. Sie soll die
unterschiedliche Bedeutung der vorderen und der hinteren Raumzonen, die Gegensatzlichkeit eines optisch erfalbaren,
rational erfahrbaren irdischen Raumes und einer irrational unendlichen Ferne hervorheben. Da dieses raumliche Verhaltnis
zugleich aber Gegenwart und Zukunft bedeutet, ist die Hinwendung zum Tiefenraum als Anschauung des religidsen
Weltprinzips auch die Ahmg von einem zukinftig jenseitigen Dasein. Solche Ahnung soll beim Betrachter durch die
Raumsperre geweckt werden, die ihn im Vordergrund verharren 1aRt.«

(Willi Geismeier: Caspar David FriedrichLeipzig 1973, S. 37f.)

Pascal Finkenauer

rickkehr zum haus (2004)

ich hab sie auf den hugel gefiihrt

zu dem haus idemich friher gelebt habe
einfach um ihr mal zu zeigen

wie ich als junge meine tage verbracht
aber- oh meine freunde

das haus stand volliger

in den rGumen waren nur spuran staub
aber leine menschen mehr

der garten vollig verwildert

es scheint fast so als sei in der ganzen zeit
niemand hier gewesen

und jetzt steht das haus fur uns zwei bereit

und ich trau mich nicht

in mein zimmer zu gehen

in dem die erinnerung lebt

und die statuen dten

ich hab angst

dass sie mir etwas sagen wollen

ich weil3 nicht ob wir wirklich hineingehen sollen

es ist seltsam

wieder vor dieser tir zuedn

es sind immer noch die gleichen namen eingeritzt
es ist immer noch derselbe geist

der in den ecken sitzt

esist immer noch derselbe geruch

der sich den weg in die vergangenheit sucht

oh meine freunde
so vieles war gut

es ist nur ein kleiner schritt

vielleicht kénntest du vor mir gehen
vertreib den geist der in den ecken sitzt
dann traue ich mich

und komme mi

ich weif3 nicht ob wir wirklich hineingehen sollen
es ist immer noch der gleiche geist der

es ist immer noch der gleiche geist der

in den ecken sitzt

ich weil3 nicht
ob wir wirklich hineingehen sollen
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Sprache

"So pocht das Schicksal an die
Pforte."

DENOTATION
Entschlisselung der konkreten,
begrifflich sauberen Bedeutung

KONNOTATION
Emotionen: Angst,Schadenfreude,
Verachtung ...
Assoziationen:Erinnerung an eine
mit diesem Satz verbundene Situati
oder Person...)

digitale Kodierung (willktrliches
Zeichen > Bedeutung)
analoge Codierung:"pocht"
(Onormretopoeie = Lautmalerei)

Fool's Garden: Lemon Tree (1995)

Sprache und Musik

Prosodie ("Beigesang") /
« Parameter
(Hohe, Lange, Starke, Farbe)
beeinflussen
KONNOTATION
ebenso wie Mimik/Gestik

Hubert WiRkirchen WS 2004

Musik

klangsinnliches Erlebnis

Korperreflexe

KONNOTATION

Emotionen: Aggressivitat ...

Assoziationen:Klopfen, hdmisches
Lachen (hahahahaa!), Erinnerung ¢
Situationen, in denen das Motiv geh

wurde

analoge Codierung: (akustische
Nachahmung des Klopfrhythmus)

rel -

H
P-4
FL
| i o W 91O
J
o

9 sit- ting here In___ a bor - ing room It's  just a-no - ther rai -ny Sun-day  af - ter-noon I'm
-
9- —T T T j— T ]
i i T 1 T T I i i i i i ]
9 I | L | | L f
0 T T T ]
ﬂ ¥ T yJ 1 ¥ i yJ |
T & T W — —-3 T  — — 7y T  ——— —3 T  —
i 1 - 1 A — — T N i o —)
’ = T3 3 = 7 . T 3 I F
13 -
9 I +— — C — —  ——— | T 1 T ]
y e pe — o — é . w——| I 1 1 I ]
D 1 = — .—e 1 " —— E———— m—
o ‘ ‘
;3 Was - ting my time, 1 got no - thmg to do____ I'm han-ging a - round, I'm
e
i 1 i i 1 1 # 1 — 1 i 1 1
13 | I I f | |
O T I ]
ﬁ r 3 T ra T ¥ |
| 3 | S— r3  — Py i

16

13

Wir sehen, was wir wissen,
wir héren, was wir als
Hoérmuster verinnerlicht
haben. Wir schauen mit einem
(selektiven,
monoperspektivischen)
Tunnelblick in die Welt, sehen
sie uns zurecht. Beim Horen
ist dieseeindimensionale,
verengte Wahrnehmung eher
noch starker. Um die Dinge
genauer (oder Uberhaupt erst
wirklich) wahrzunehmen, muf3
man Perspektivenwechsel
vollziehen, mit anderen Augen
schauenmit anderen Ohren
horen den ‘fremden Blick'
Uben. Gerade im Umgg mit
Kunst ist das wichtig, denn
Aufgabe der Kunst ist das
Aufbrechen der blind und taub
machenden Routine, das
Offnen neuer
Erfahrungshorizonte.
ALemon Treeh
Fl usseh
BegleitmusterMusik ist
immeraJusik tber Musik
d.h.sie benutzt und
modifiziert- wie die Sprache
vorhandene Muster. Durch
den Vergleich solcher
Varianten eines Musters kann
man eine Sensibilisierung fir
individuelle Details erreichen.

und
benut zen

A
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Drei Weie Birken (1997)

Drei weil3e Birken

in meiner Heimasteh'n.
Drei weil3e Birken,

die mécht' ich wiederseh'n.

1. Denn dort so weit von hier
in der griinen, grinen Heide,
da war ich glucklich mit dir
und das vergeR i nie.

2. Ein Abschied muf3 nicht flr immer sein,
ich traume noch vom Gliick.

Es grunerdie Birken im Sonnenschein
und sagen du kommest zuriick.

3. Denn dort so weit von hier
in der griinen, griinen Heide,
da war ich glucklich mit dir
und das vergeR i nie.

Wilhelm Mdller
Der Lindenbaum (18229

Am Brunnen vor dem Tore,
Da stehtein Lindenbaum.

Ich traumt in seinem Schatten
So manchen sif3en Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort,
Es zog in Freud und Leide
Zu ihm mich immer fort.

Ich muR3t auch heute wandern
Vorbei in tiefer Nacht,

Da hab ich noch im Dunkel
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle,
Hier findst du deine Ruh!

Die kalten Winde bliesen
Mir grad ins Angesicht,
Der Hut flog mir vom Kopfe,
Ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde
Entfernt von jenem Ort,

Und immer hér ich's rauschen:
Du fandest Ruhe dort!

Hubert WiRkirchen WS 2004
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nie. Drei wei-fe  Bir - ken

Am Brunnen vor dem Tore (2)

Der Lindenbaum

Text: Wilhelm Miiller 1822

Melodie: nach Franz Schubert 1827,
zur Volksmelodie umgearbeitet

und Satz: Friedrich Silcher 1846

Andante
[N

1. Am Brun - nen vor dem To - re, da steht ein Lin- den-baum, ich
2. Ich muft auch heu-te wan-dern vor - bei in tie - fer Nacht, da
3. Die kal - tenWin- de Dblie- sen mir grad ins An- ge -sicht, der

Db DDDJ

ich schnitt insei-(in sei-) ne
Und sei- ne Zwei(neZwei-) ge

de-te mich nicht. Nun bin ich man-(ich man-) che

5
]
triumt in sei-nem Schat-ten s0 man-chensii - Ben Traum;
hab ichnochim Dun-keln die Au - gen zu - ge-macht.
Hut flog mirvom Ko -pfe, ich wen -

10 N .
v .
|/
so man - ches lie- be Wort, es zogin Freud (in Freud)jund Lei - de zZu
rausch-ten, als rie - fen siemir zu: komm her zu mir, (zu mir,) Ge - sel - le, hier
Stun-de ent-fernt von je-nem Ort, und im-mer hér (mer hdr) ich’s rau - schen: du
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mich im - mer ihm mich im -mer fort.

find’st___ du dei- ne Ruh, hier find'st___ du dei- ne Ruh!
fin - dest Ru-he dort, du fin - - dest Ru-he dort.
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Schubert: Gefrorne Tréanen:
Methodisch kann man so vorgehen:
Noch bevor die Schiiler Schuberts aung kennen, beschaftigen sie sich mit dem Gedicht. Als alles durchdringende Sinnfigur des
Ganzen entpuppt sich die Auseinandersetzung zwischen Erstarrung und Leben. Schon der Titel "Gefrorne Tranen" verdentlicht die
Gedanken in einem Uberraschendanpragsarkomprimierten Bild. Auch die andern Metaphern des Textes lassen sich unter diese
Polaritat subsumieren:
"Eis" - "Trane",
"kahl" - "gliihend heil3",
"erstarrt"- zerschmelzen".
Schuberts Wanderer steht véllig isoliert, verzweifelt und todgeavgeigen die kalte Welt. Die "glihend hei3" aus seinem Innern
dringenden Tranen (Emotionen) kdnnen das Eis nicht schmelzen, sondern werden selber zu Eis. Die Kalte der Welt l1aRt alles
erstarren. Das Aals wolltenfi fedeheVetsesncBsropghs EesgrudAeel
Gedicht wird durch das abschlieRende Fragezeichen das Irreale, blo3 Metaphorische dieser Aussage zusétzlich deutlich.
(Vorgriff: Schuberts geht in seiner dramatischen Vertonung der 3. Strophe daindes, er steigert das Protestpotential und
suggeriert fast so etwas wie Aktion. Folgerichtig ersetzt er das Fragezeichen durch ein Ausrufezeichen! Schubert verschiebt d
Gewichte. Die 3. Strophe wird ganz wiederholt und damit so lang, wie die beitlem $tophen zusammen. Auch vor einem Eingriff
in den Text scheut er nicht zur ¢ck: das anhebende Aundf wir
selbstherrlichen Umgang der Komponisten mit Texten bestehen also einerseits zu rechfydiesseseds aber nicht in den Blick
kommen, daR die Transformation des Textes in Musikdiese denn eine eigenstandige, den Text (im Hegelschen ERippgl
“authebende” sein witlsolche Modifikationen notwendig macht.)

Musik ist ein Spiel mit der Bvartungshaltung des Hérers. Um dieses Spiel bei Schilern, die mit dieser Art Musik nicht soviel

Erfahrung haben, besser in Gang zu setzen, ist es hilfreich, einen Horhorizont allgemeiner Art zu erstellen, vor dembéaisn Sch

Stiick rezipiert wird. Dasegchieht dadurch, daf3 die Schiler vor der Begegnung mit der Schubertschen Vertonung zunéchst inre
eigenen Erwartungen formulieren, sich Uberlegen, wie man denn ein solches Gedicht vertonen kénnte. Das erhdht nicht nur ihre
Neugier auf das Stiick, sonderfii@ufmerksamer, breiter und zugleich gezielter héren. Diese Erwartungen kénnen ganz allgemein
sein. In diesem Fall reicht es v°llig aus, Vorstellzungen f ¢
sammeln. Die Schiler werden daeiifinaus auch andere, konkretere Erwartungen zu Details und zur konkreten Entwicklung

innerhalb der Strophen formulieren, doch bietet es sich an, sich bei der schriftlichen Fixierung an der Tafel auf di@éirmpo
beschranken, um so deutlicher defindungskern (Eggebrecht), von dem her Schubert sein Lieder konzipiert, in den Blick zu
bekommen.

Ein Ergebnis (Tafelbild) aus einem GK 12:

'Erstarrung'’: ‘Leben’:

Tonwiederholung bewegte Melodik

Motiv- und Phrasenwiederholung Sequenzierundsntwicklung

stehende Harmonik, Bordun Harmoniewechsel, Modulation
gleichférmige Rhythmik (Viertel) wechselnde Notenwerte (Viertel + 2 Achtel)
staccato legato, wechselnde Artikulation

p f, cresc., decresc.

diatonisch chromatisch

Moll Dur

Um nicht in der Detailfiille sich zu verlieren und um die problemorientierte, auf den Erfindungskern gerichtete Konzentration
beizubehalten, wird der Vergleich der Erwartungen mit Schuberts Vertonung zunéchst auf das Vorspiel beschrénkt (vglagbb. 2),
wie oft bei Schubertin nuce schon die ganze Komposition enthalt.

4
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Die Schuler sind Uiberrascht. Obwohl das Stulick natiirlich anders klingt, als der einzelne erwartgtdkatchigt Schubert bei
genauerem Hinhoren und Hinsehen alle von den Schulern formulierten Kriterien, allerdings mit bestimmten Modifikationen:

Tonwiederholungen: 5x des (T. 4,5), 3x ¢ (131 bewegte Melodik (T. 5/6)

Motivwi ederholang: EBrz ARt Ak RSequenzigkundemin T 5/6

stehende Harmonik, Bordun (3xfd<adenz, 3x Ton c) Harmoniewechsel, Modulation (T.3ff.)

zahe Viertel und Halbe (T-3, T. 6/7)) lebendigere Viertel (T. 4) + (2) Achtel (T. 5/6)
staccato (fast durcliggig) zwischen portato und staccato wechselnd (T. 4/5)

pp (Anfang und Schluf3) fp, decresc. (T.3/4)

diatonisch /T. 13) chromatisch (T. 4/5: ffes es)

Moll (T. 1-3) Dur (T. 4/5)

Die Genauigkeit der Beschreibung ist in dieser Phagwattewichtig, weil dabei auch der Zusammenhang in den Blick kommt: die
beiden Pole werden nicht einfach gegend nebeneinandergestellt, sondern in einen Entwicklungszusammenhang gebracht. Am
Anfang stehen “ErstarrungBiguren, in der Mitte "Lebend~iguren, am Schluf potenzierte “Erstarrurdgigjuren (unisono). Diesen
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organischen Zusammenhang gilt es nun ziemlich genau nachzuvollziehen, denn nur, wenn man den Erfindungskern genau verstande
hat, wird der Blick auf das Ganze freigegeben. Dabei ist Vatigg#eit nattirlich nicht erreichbar. Wichtig ist eine Konzentration auf
die fir die jeweilige Schilergruppe zuganglichen Phanomene. (Die Méglichkeiten in den einzelnen Kursen sind sehr uoterschied|
nicht nur im Vergleich zwischen Grundnd Leistungskis.)

Eine Losung kdnnte idealtypisch so aussehen:

Am Anfang signalisiert die dreimalige Wiederholung der Kons:
staccatierte akkordische BewegungTpP'gefriert’ sozusagen in dem Einzeltorder durch seine Synkopierung und Lénge den
rhythmischen Fluf? zerstért. (Die Schiiler sehen darin auch eine tonmalerische Darstellung derstagnato, die zu einem

Eistropfen- Einzelton- werden.) Der hastige Einspruch (fp) des lyrischen Subjektsimidem Vorziehen des anhebenden
Quartauftakts in T. 3 sichtbar, der durch seine Hohersetzurtipversucht, das tristefdPendel aufzubrechen. Die rechte Hand

folgt der Geste: das des' (als Gegenkraft gegen das vorherige synkopisch insistidvande"¥'16st sich aus der zunéchst noch

starren Repetition und miindet in eine rhythmisch, melodisch und harmonisch flieRende Bewegung, die den Durbereich beriihrt und
zusétzlich durch Chromatik gefiihlsmafig aufgeladen wird. Aber die raugestischenrdikatoren weisen nach unten. Die

Bewegung fallt in sich zusammen: In T. 6 wird das des' zum Ausgangspunkt einer schattenhaften Unisonofigur, die in den
Anfangsakkord (C) zurtickkehrt.

Schubert transformiert also in seinem Vorspiel die Sinnfigur des Gedithplastische musikalische Gestalten und fligt diese in eine
zwingende Konstellation. Kompositorisch 16st Schubert (&hnlich wie Goethe in seinem Text) das Problem also in einerarklassisch
Sowohtals-auch, aber doch ganz anders als Goethe, indem eichahak "Lyrische" und "Epische" nicht auf Komposition und

Vortrag verteilt, sondern beides schon in seine Komposition integriert: die Einheit wird durch die Materialkonzerstasomird

aus dem Erfindungskern abgeleitglewahrleistet, die charakistischen Besonderheiten werden durch spezifische Veranderung des
Materials erreicht.

Ist dieser Erfindungskern so erkannt und verstanden, hat man einen zuverlassigen Fuhrer durch das Werk. Methodisch sieht das
weitere Vorgehen so aus, daf? die gewonn&rkanntnisse als Hypothesen am weiteren Verlauf geprift, korrigiert und gescharft
werden. Hier ist nun Vollstandigkeit wegen der Flle der méglichen Detailinterpretationen nicht mehr méglich und auch nicht
wiinschenswert. Effektiver ist die exemplarisclankentration.

Zwei Mdoglichkeiten seien skizziert:

a) Vergleicht man die 1. Strophe (Klavier) mit dem Vorspiel (vgl. Abb. 1), stellt man zuné&chst Identitét fest, dann éieeiBgve

die “schdne’, flieRende Ddrigur aus T. 5 wird verléangert, in Wieth®lung und Sequenzierung lange festgehalten und so das
Absinken in die die Unsisonofigur bis ins Nachspiel der 1. Strophe hinausgezdgert, allerdings mit dem Erfolg, daR daséhbsinke
noch (eine Oktave) tiefer geht, das Unisono noch geisterhafter (dicld.dieser Tiefe fihrt dann die 2. Strophe erst allméahlich
wieder zur Hohe der 1. Strophe zurtick, die am Beginn der 3. Strophe erreicht ist. So bekommt die obige Charakterisierung der
Funktion der 2. Strophe starkere Konturen). Anders sieht das inmdgsti&ime aus: sie beginnt (T. 7) sofort mit der flieRenden Figur,
die im Klavier erst in T. 13 auftritt. Das hei3t: Am Anfang der 1. Strophe gehen Klavier und Singstimme nicht konform, sonder
widersprechen sich. Schaut man nun einmal genauer hinnstellfest, dal auch im Klavierpart selbst dieser Widerspruch dauernd
gegenwartig ist, auch hier kontrapunktiert die “bockige” Figur mit der Synkdakeren (im Baf3) schon im Vorspiel (T. 5) und dann
durchgehend die flieRende Bewegung. Die InterpretatiddastJeder Versuch des Aufweichens der Starre wird im Keime erstickt.
Besonders plastisch wird das in der dritten Strophe. (Das zu ermitteln, ware eine sinnvolle Hausaufgabe oder Aufgalfignstellung
Gruppen oder Partnerarbeit.)

b) Untersucht man dieuffallige Rolle des Tones des, indem man (z. B. in einer Hausaufgabe) alléraefarbig markieren laft,
dann wird die bisherige Vermutung, daR er als 'Gefiihls'ton mit dem 'Eis'ton ¢ konkurriert, bestéatigt und erweitert (vgl. die
Pfeilmarkierungen in Ab. 3):
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Bei "Ei Tréanen, meine Tranen" (T. 21f.) tritt desn der Grundform des Seufzermotivs (mit Vorhalt und anschlielRender Pause) auf.
Damit werden die Kréafteverhaltnisselar gest el | t . Das Adesfi ist letztlich nur Vor
Bahn. Als Chiffre fiir den Konflikt zwischen 'warm' und 'kalt' wird diese Seufzerfigur zur intervafiemchonischen

Grundkonstellation des ganzen Liedes. &shger nur auf die Takte 35ff. hingewiesen, wo (genau auf das Wort "zerschmelzen"!) das
Adesfi als insistierender BaCton erscheint, der dieigkeihr moni s
signalisiert, da er in der rhythnaisen Synkopenfigur des 'Eis'tons c erscheint und schlie3lich auch (als Uberdimensionaler Seufzer)
wieder in das c absinkt. (T. 38).
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Gunnar Sgnstevold/Kurt Blaukopf:
"Die charakteristische Nivellierung der einzelnen Formanteile ist geeignet, einemleloer Musik >Berieselten< die Miihe des
Lauschens abzunehmen. Er kann in den musikalischen Ablauf an jeder beliebigen Stelle >einsteigen<, kann héren undganch mitsin
oder-summen, ohne daf} gelegentliche Ablenkung vom musikalischen Ablauf ihm das &es$ichlafft, etwas >versaumt< zu
haben...
Die Begrenzung des Tonumfangs ist fiir die Melodik des Erfolgsschlagers ebenso charakteristisch und wichtig wie die Vermeidung
allzu grofier Intervalle. Sekundschritte sind die weitaus haufigsten Elemente der MielodgetDamit wird die Mihelosigkeit in der
Haltung des Schlagerkonsumenten wohl geférdert...
Der Schlager begniigt sich mit einer auffallend geringen Anzahl harmonischer Stufen...
Die beschriebene melodische und harmonische Struktur des Schlagers meénuet artifiziellen Primitivismus, der auf eine Art
>Neo-Heterophonie< im Hoérverhalten hinzielt: auch dem Unmusikalischen wird das Mitsingen oder zumindest die Vorstellung des
Mitsingens dadurch ermdglicht, daf ihn einfachste melodische Fortschreiturtjemgeschliffene, repetierte harmonische Folgen
im Gleis des musikalischen Geschehens festhalten. Gestiitzt auf Vorstellungen, die durch den Text erweckt werden an@etie hier
Betracht bleiben, sucht und findet der Horer des Schlagers klangliches Bieithm die unmittelbare Identifikation gestattet, weil sie
keine qualifizierte Horanstrengung fordern. Das Modell des Vereinzelten und Vereinsamten, der im technisch vermittgigen Schla
die Aufhebung seiner Isolierung durch Identifikation mit denmig@geschen findet, wird also auch von dieser Seite her als sinnvoll
ausgewiesen...
Die vorzugsweise ungeschulte Singstimme und deren Einbeziehung in einememsialischen Background (>Summchor<)
erleichtert wiederum auf ihre Art die schon mehrfach dageete Identifikation. Der Konsument ist nicht mehr ein einzelner, der
einer Darbietung gegenibersteht. Er verwandelt sich durch das Klangereignis selbst in den Angehdrigen einer nicht telit®rjorges
sondern klingend also real erlebten Gemeinscfiadie durch den Backgrour@hor reprasentiert wird. Dies wieder tragt zur
Vorstellung bei, die im Konsumenten erweckt wird, er sei einer von vielen, die am Geschehen teilnehmen und die unten Umstande
>auch koénnten, was der Solist kann<."
Musik der >einamen Masse<, Karlsruhe 1968, S- 24

Guinter Kunert: Verspatete Monologe (FAZ 28.12.197%itsch. Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden

Kunst: Kitsch definiert sich zuallererst als die Abwesenheit von Widerspruch. Wie Kurtaineh ihn entsteht, er in ihr sich auspragt

und damit als Echtheitssiegel aller Kiinste begriffen wird, so entstammt Kitsch nicht dieser Herkunft, erscheint wie degmirtdaupt

Zeus entsprungen, der aber ein Gartenzwerg ist.

Die Ubertriebene "Schénheifes Kitsches, seine suchtverursachende Sentimentalitat und Geistlosigkeit resultieren daraus, daf3 in ihm,
unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine aktive Antinomie, die irreale Harmonie gestaltet ist. Niche farmoni
Sinne gelungener Bahce kontrarer Elemente und Kréfte, sondern Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegensatzen.
Darum ist diese Harmonie ohne Rest, ohne den Wurze bedeutenden Tropfen Wehmut im Glase des Lebens. Die Rechnung, di
vollkommen und allzu glatt aufgeggen ist. In solcher Harmonie, deren Schaffung das Ausblenden jeglicher Realitat bedingt,
bekundet sich das Fehlen von Intellekt, ja von Intelligenz Uberhaupt, selbst von Instinkt, der zumindest das dialekéacakle¥Wes
Dinge ahnt.

Blindheit gegen a#t Welt ist Voraussetzung fur Kitsch, nur die hemmungslose Uneinsichtigkeit kann ein Bild falscher, weil voraus
setzungsloser Harmonie herstellen. Und doch, wir merken es an unserer eigenen Reaktion, am Gerihrtsein beim Aufnelmen, ist da
Abglanz des Erdeten, der Utopie, endlich erlést zu sein vom Leid des Wissens, daf3 wir aus den Widerspriichen immer wieder nur zu
weiteren Varianten schmerzlicher Erfahrung gelangen kénnen. Insofern bezeichnet Kitsch das Gliick, die Seligkeit mon@ntanen un
notwendigen Veagessens, und aus dieser Notwendigkeit bezieht er die Berechtigung und die Permanenz seines Existierens.”

»Den 3ten July 1822 Mein Traum:

Ich war ein Bruder vieler Briider und Schwestern. Unser Vater, u. unsere Mutter waren gut. Ich war allen riehiefer
zugethan: Einstmabhls fuhrte uns der Vater zu einem Lustgelage. Da wurden die Brider sehr frohlich. Ich aber war traurig. Da
trat mein Vater zu mir, u, befahl mir, die késtlichen Speisen zu geniefRen. Ich aber konnte nicht, worliber mein Vated erzirn
mich aus seinem Angesicht verbannte. Ich wandte meine Schritte und mit einem Herzen voll unendlicher Liebe fir die, welche
sie verschméahten, wanderte ich in ferne Gegend. Jahrelang fuhlte ich den gréten Schmerz u. die gréfte Liebe mich
zertheilen. Dékam mir Kunde von meiner Mutter Tode. Ich eilte sie zu sehen, u. mein Vater, von Trauer erweicht, hinderte
meinen Eintritt nicht. Da sah ich ihre Leiche. Thréanen entflossen meinen Augen. Wie die gute alte Vergangenheit, in der wir
uns nach der Verstorbenbfeinung auch bewegen sollten, wie sie sich einst, sah ich sie liegen.

Und wir folgten ihrer Leiche in Trauer u. die Bahre versankon dieser Zeit an blieb ich wieder zu Hause. Da fuhrte mich

mein Vater wieder einstmahls in seinen Lieblingsgarten. &gtdr mich ob er mir gefiele. Doch mir war der Garten ganz
widrig u. ich getraute mir nichts zu sagen. Da fragte er mich zum zweytenmahl erglihend: ob mir der Garten gefiele? Ich
verneinte es zitternd. Da schlug mich mein Vater u. ich entfloh. Und zum enweghl wandte ich meine Schritte, u. mit

einem Herzen voll unendlicher Liebe fiir die, welche sie verschmahten, wanderte ich abermals in ferne Gegend. Lieder sang
ich nun lange lange Jahre. Wollte ich Liebe singen, ward sie mir zum Schmerz. Und wolliedeh 8chmerz nur singen,

ward er mir zur Liebe.

So zertheilte mich die Liebe und der Schmerz. Und einst bekam ich Kunde von einer frommen Jungfrau, die erst gestorben
war. Und ein Kreis sich um ihr Grabmahl zog, in dem viele Jiinglinge u. Greise auf Ewiig 8eligkeiten wandelten. Sie
sprachen leise, die Jungfrau nicht zu wecken.

Himmlische Gedanken schienen immerwahrend aus der Jungfrau Grabmahl auf die Jinglinge wie leichte Funken zu spriihen,
welche sanftes Geréusch erregten. Da sehnte ich mich sghdazu wandeln. Doch nur ein Wunder, sagten die Leute, fuhrt

in den Kreis. Ich aber trat langsamen Schrittes, innerer Andacht und festem Glauben, mit gesenktem Blicke auf das Grabmabhl
zu, u. ehe ich es wahnte, war ich in dem Kreis, der einen wundettiebliTon von sich gab; u. ich fihlte die ewige Seligkeit

wie in einem Augenblick zusammengedrangt. Auch meinen Vater sah ich verséhnt u. liebend. Er schloR3 mich in seine Arme
und weinte. Noch mehr aber ich.

Franz Schubert«

(Zit. nach: Otto Erich Deutsch (blg.): Schubert. Die Dokumente seines Lebérfpzig 1964, 7, S. 158)
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Claude Debussy: (...Des pas sur la neige)

Hubert WiRkirchen WS 2004

1p  Triste et lent (o= 44) 2 3 4
2 L L |
p’ A 4 [ | |
{eND—7 = 3 i 7~ P i \ . P i 2,
\3} 3 i I’_I | 1 | < bl I
PP - = = pexoressif et douloyreux 3 -
n Ll 3 e ==
7 s 1y | i o i I — o I
%4 EaN N | | I P I | I Nl | | P | | il il | | I D | I N e
- piu pp - - -
En animant surtout dans I'expression
20() a Tempo 21 pexpressif et tendre 22 ) 23 1
| , . | -
P’ Al 1 - M N 1L N 1)) P he 1= 1 N V] —
S T B T
ANIV — | | | | | | | IS ——- ' il
I T ~~ = ~ —
I —
PP —_— <
M| R D T Jash
geee stk | Jewd|ges |jgewe gewe |ppews gee
S = . : - . - r
VA M Il L 1
v HI b )i
e = b v bz 4 b
4Des® sempre pp

Jurgen Uhde/Renate Wieland:

"Eine Schicht {von Debussys "Des Pas sur la neige"} ist vom Gongklang bestiemmeist in halben Noten, mit

seltenen Unterbrechungen, das ganze Stiick unbeirrt durchdringt. Als Einzelton, als Akkord, in tiefer, mittlerer, zuletzt
hoher Lage tragt dies oft Ubersehene Grundelement in seinem tristen Gleichmaf wesentlich zur €titadederi
musikalischen Bildes bei. Eng verbunden mit diesem OstiRhyghmus ist der der stockenden Schritte. Sie bilden eine
eigene Physiognomie aus; gegen den unbeseelten Gang der Halben setzen sie einen subjektiven Impuls: Midigkeit, ein
Nicht-mehrweiter-Wollen. Das mul3 die Vorstellung bestimmen: dies Ineinander von gleichgiltigem Pendeln und dem
Widerspruch dagegen, die Schritte, die dem Metrum gewissermaf3en nachhinken. Beidem aber tritt die eigentliche
individuelle Klangsphére der expressiven Melogigenuber, wiederum mit eigenem Tonus: in freier Deklamation,
fragmentarisch setzt sie aus hoher, aus tiefer Lage wieder und wieder an, kreuzt dabei die anderen Schichten, ist
sehnsuichtig bestrebt, sich zu groR3er Linie zusammenzuschlie3en, was mifitirgften in solchem MiR3lingen gelingt

erst jener ohnmachtige, passivische Klang der Melodie. Sie widerspricht sowohl dem Gongelement mit seinem
rhythmischen Gleichmal} als auch den metrisch zégernden Schritten: sie will im Grunde Uberhaupt kein Metrum. Wie
voneinander unabhéngig waren diese drei Spharen darzustellen, so als redeten sie nicht miteinander, als kommunizierte
sie nicht; im Finsich-sein jeder einzelnen erscheint der Charakter von Verlassenheit, in der Divergenz der drei entsteht
der Klang der Wige. Wieder ist der Klang durch Zeit bestimmt; dafl3 das Unvereinbare zuletzt dennoch tUbereinkommt,
begriindet sich wesentlich in gemeinsamer Zeittendenz: all dies Ausklingen, Zogern, Deklamieren hért sich gleichsam
selber nach."

Denken und Spielen. Studienr Theorie der musikalischen Darstellung, Kassel 1988, Barenreiter, S. 488

Albert Jakobik:

"Die unerhdrte Farbigkeit der Musik Debussys erweckt bei einem genaueren Hinhdren den Eindruck des Geordneten.
Man ahnt eine Gesetzlichkeit, deren Grundziigediigs zunachst schwer zu bestimmen sind. Beginnen wir beim beim
Einfachsten , beim simplen Dreiklang, bei der simplen diatonischen Leiter. Hier fallt, dal Debussy mit Hilfe eines
>absoluten< Gehors fur Farbwerte jeden Dreiklang, jede einfache Skala iene8ies Ausdruckg/ertes hort.

Dreiklange, die nach-Our gehdren, die sich auf Quinten det Eiter errichten, stehen im Zeichen des Nichternen,
Gefuhlsfernen, auch Klaren, Farblosess sind kalte Farben...

Alle einfachen Klange um FBur oder GeDur, Cis-Dur oder DeDur ... signalisieren das Gegentedls sind warme

Farben der Liebe, Leidenschaft, Sehnsucht, Emphase...

Ebenfalls eindeutige Symbolkraft haben alle Bildungen, die aus den beiden Ganztonleitern geformt sind: aus der Uber C
mit den Tone c d e fis gis ais und aus der Uber Cis mit den Tonen cis dis f g a h. So, wie die Ganztonleitern zur einen
Halfte nach EDur gehoren (c d e und f g a h), zur anderen Halfte nach Fis (fis gis ais und h cis dis eis), so gehoren alle
Bildungen aus den Garurtleitern in ein seelisches Zwischenreich. ..

ein ... Stick Debussys ist herumgebaut um eine Grundfarbe, die am Anfang und Ende meist besonders deutlich
heraustritt um eine komplementére Gegenfarbe, durch die sich die Diatonik der Grundfarbe erg#iathoomatik

aller 12 Téne um eine offene Vermittlungsfarbe der Ganztdnigkeit, die zwischen den beiden Hauptfarben steht. Wir
nennen dies Vorhandensein von drei aufeinander bezogenen Grundfarben die Farbpalette des Stiicke

In: Claude Debussy oder dieuttose Revolution in der Musik, Wirzburg 1977, S. 10f.
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Wolke

Durch heitre Lufte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Liiftchen weht:

So zieh ich meine Stral3e
Dahin mit tragem Ful3,
Durch helles, frohes Leben
Einsam undhne Grul3.

Ach! daf3 die Luft so ruhig,
Ach! daf3 die Welt so licht!
Als noch die Stlirme tobten,
War ich so elend nicht.

2 Videos: Bostridge und Hynninen

GoeresAn einigen Stellen des Zyklus tritt Schubert jedoch bekennend aus dem apolitischen Halbdsimkatfernen Kinstlers
heraus. Eine Schlisselrolle spielt hi@rinnern wir uns: Es handelt sich um &hluliedder urspriinglich abgeschlossenen ersten
Abteilung- die EinsamkeitZu Anfang wird hier eine Stimmung entfaltet, die zwar ruhig, abeseltsame Weise trigerisch ist. Im
dritten, vierten und fuinften Takt erschallt Kfaviervorspiel wie von ferne ein Ruf, doch erstickt er in der triiben Winterlandschatt.
Die Melodie tritt auf der Stelle, Wechselnoten verraten eine innere Bewegunggeiedwiohin fihrt. Wieder wird nur ein
Ausschnitt der fmoll Skala bedient: Unvermittelt steigt in Takt 24 wie ein boses Omen‘deddd "Beethovenakkord'aus dem

BaR empor. Tremolo auf'feinen Halbton hoher) unterlegt die Textzéifeh, daR die Lufso ruhig!", und wieder der Ruf, diesmal
klar und deutlich, wie intindenbaum(wir kommen spéter darauf zuriick) und Wiederholund'ausich, daf die Welt so licht!Das
klingt wie Hitchcock.Schubert hat hier die triigerische Ruhe des Textes mit mushiali€énsehaut versehen, die bitterbdse Ironie
ist nicht mehr zu Uberhéren. Und nun zeigt sich, welche Geister hier, genau in der Mitte des Ligdbgbéj gerufen werden: In
Takt 28 (3.Takt des Notenbeispiels) bricht es in der Erinnerung auf: Saifrder Dominante von-moll, das ist Revolution a la
Beethoven, und dann in-Bur (Traum und Erinnerungstongeschlecht) das weinende Elend: Der Scilkerd auf der letzten
Achtel von Takt 32 bringt uns abrupt auf den Boden der Realitétvioll zurick - bei der Wiederholung Takt 45 sogar mit der

Tonraumiiberh6hung auf das exponierte fis”™ (wir sprachen bereits davon). Die Takte 31/32 sind ein

g T

: —‘—JH‘HH‘d—FSerstznat Sie beschwdren das vergangene, eingefrorene Weinen aus Takbéfsatenen

dass ich ge _ weinet hab? Tranen ein muskalischer Hinweis, dal® auch die Stiirme als Aiaschub zu héren sind. Deutlicher

~, _|af3t es sich musikalisch kaum sagen: Die triigerische, faule Ruhe und Helligkeit der Biedermeier
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Gesellschaft deckt Gbermafiges, unsagliches Elend zu. Darunter schwehmsedt nach der
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Aufbruchstimmung der Befreiungskriege, nach dem frischen Wind des offenen Aufruhrs, der in der
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%vr-»-—erstlckend grauen Atmosphare aulRerhalb der eigenen Kraft zu liegen scheint.
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Ernst Theodor Amadeus Hoffmann:
"Es ist nicht zu leugnen, daft neuerer Zeit dem Himmel sei's gedanktlder Geschmack an der Musik sich immer mebrestet,
so daf3 es jetzt gewissermafien zur guten Erziehemiytg die Kinder auch Musik lehren zu lassen, weshalb man denn in jedem
Hause, das nur irgend etwas betén will, ein Klavier, wenigstens eine Gitarre findet...
Der Zweck der Kunst tUberhaupt ist doch kein anderer, als dem Menschen eine angenehme Unterhaltung zu verschaffenamnd ihn so v
den ernsteren oder vielmehr den einzigen ihm anstandigen Geschéftgich solchen, die ihm Brot und Ehre im Staat erwerben, auf
eine angenehme Art zu zerstreuen, so daf3 étheaenit gedoppelter Aufmerksamkeit und Anstrengung zu dem eigentlichen Zweck
seines Daseins zurlickkehren, d. h. eimtijes Kammrad in der Walkiihle des Staats sein und (ich bleibe in der Metapher) haspeln
und sich trillen lassen kann.
Nun ist aber keine Kunst zur Erreichung dieses Zwecksitdngglals die Musik. Das Lesen eines Romans oder Gedichts, sollte auch
die Wahl so glucklich ausfallenaB es durchaus nichts phantastisch Abgeschmacktes, wie mehrere dereslementhélt, und also
die Phantasie, die eigentlich der schlimmste und mit aller Macht zu ertétende Teil unbsiied&rist, nicht im mindesten anregt
dieses Lesen, meine idmat doch das Unangenehme, dafl man gewissermaf3en gendtigt wird, an das zu denken, was man liest: dies is
aber offenbar dem Zweck der Zerstreuung entgegen...
Was nun aber die Musik betrifft, so kdnnen nur jene heillosen Verachter dieser edeln Kunst, lgai§reéne gelungene Kiposition,
d. h. eine solche, die sich gehérig in Schranken halt und eine angenehme Melodie nach der andern folgen lafit, ohraersitiben o
in allerlei kontrapunktischen Gangen und Asfingen narrisch zu gebéarden, einen wuratebdequemen Reiz verursacht, bei dem
man des Denkens ganz Uiberhoben ist oder der doch keinen ernsten Gedanken aufkommen, sondern mehrere ganz leichte, angenehr
von denen man nicht einmal sich bewuf3t wird, was sie eigentlich enthalten, gar lustig nviddtsdllan kann aber weiter gehen und
fragen: Wem ist es vevehrt, auch wahrend der Musik mit dem Nachbar ein Gesprach Uber allerlei Gegenstande der politischen und
moralischen Wieen anzukniipfen und so einen doppelten Zweck auf angenehme Weise zieePrémchGegenteil ist dies gar sehr
anzuraten, da die Musik, wie man in allen Konzerten und musikalischiegirzzu bemerken Gelegenheit haben wird, das Sprechen
ungemein erleichtert. In den Pausen ist alles still, aber mit der Musik fangt der StromdiEaReu brausen und schwillt mit den
Tonen, die hineinfallen, immer mehr und mehr an...
Euch ihr heillosen Verachter der edlen Kunst, fihre ich nun in den hauslichen Zirkel, wo der Vater, miide von den erh&feenGesc
des Tages, im Schlafrock und in Raffeln frohlich und guten Muts zum Murki seines altesten Sohnes seine Pfeife raucht. Hat das
ehrliche Réschen nicht blof3 seinetwegen den Des$4aecch und 'Blihe liebes Veilchen' einstudiert, und tragt sie es nicht so schon
vor, daf} der Mutter die helie=raudentrénen auf den Strumpf fallen, den sie eben stopft? ...
Ist dein Sinn aber ganz dieser hauslichen Idylle, dem Triumph der einfachen Natur, verschlossen, so folge mir in jeries Haus m
hellerleuchteten Spiegelfenstem. Du trittst in den Saal; digpf@gmde Teemaschine ist der Brennpunkt, um den sich dientdega
Herren und Damen bewegen. Spieltische werden gertickt, aber auch der Deckel des Fortepiano fliegt auf, und auch hier dient di
Musik zur angenehmen Unterhaltung und Zerstreuung. Gut gewahbje durchaus nichts Stérendes, denn selbst die Kartenspieler,
obschon mit etwas Hoherem, mit Gewinn und Verlust beschéftigt, dulden sie willig...
Wohl ein glanzender Vorzug der Musik vor jeder anderer Kunst ist es auch, daB sie in ihrer Reinh&eifolsahung der Poesie)
durchaus moralisch und daher in keinem Fall vonditiem Einflul} auf die zarte Jugend ist... Werden die Kinder lter, so versteht
es sich von selbst, dal3 sie von der Auslibung der Kunst abstrahieren miissen, da fir ernste ktivasesish nicht wohl schicken
will und Damen dartiber sehr leicht hohere Pflichten der Gesellschaft etc. versdaumen kdnnen. Diese genielen dann dadafergniigen
Musik nur passiv, indem sie sich von Kindern oder Kiinstlern von Profession vorspielen lassen.
Aus der richtig angegebenen Tendenz der Kunst flie3t auch von selbst, daf die Kunstler, d. h. diejenigen Personergliekiche (fr
téricht genug!) ihr ganzes Leben einem nur zur Erholung und Zerstreuung dienenden Geschéfte widmen, als gandnetgerg
Subjekte zu betrachten und nur darum zu dulden sind, weil sie das miscere utili dulce in Ausubung bringen... Mancha von diese
ungliicklichen Schwérmern sind zu spét aus ihrem Irrtum erwacht und dartber wirklich in einigen Wahndien,wedkches man
anihren AuRerungen (ber die Kunst sehr leicht abnehmen kann. Sie meinen namlich, die Kunst lieResdeanMsein hoheres
Prinzip ahnen und fihre ihn aus dem titén Tun und Treiben des gemeinen Lebens in denrgisiewo die Natur in heiligen, nie
gehbrten und doch verstalichen Lauten mit ihm sprache. Von der Musik hegen diese Watigsimnun vollends die wunderlichsten
Meinungen; sie nennen sie die romantischste aller Kiinste, da ihr Vorwurf nur dasitheeséi; die deeimnisvolle, in Ténen
augesprockne Sanskrita der Natur, die die Brust des Menschen mit unendlichesushh erfiille, und nur in ihr verstehe er das
hohe Lied der Baume, Blumen, der Tiere, der Steine, der Gewasser!
Die ganz unnitzen Spielereien des Kontrapunkts, die dedr&udar nicht aufheitern und so den eigentlichen Zweck der Musik ganz
verfehlen nennen S|e schauerllch gehelmnlsvolle Komblmen und sind imstande, sie mit wunderlich verschlungenen Moosen,

; s = ¢ Kréutern und Blumen zu vergleichen. Das Talent, oder in
der Spache dieser Toren: der Genius der Musik, glihe,
sagen sie, in der Brust des die Kunst benden und
hegenden Menschen und verzehre ihn, wenn das
gemeinere Prinzip den Funken ktlith Gberbauen oder
ableiten wolle, mit unausloschlichen Fmen."

Aus: Gedanke Uber den hohen Wert der Musik, AmZ

1812. Zit. nach: E.T.A. Hoffmann: Musikalische
Novellen und Schriften, Minchen o. J., S. 50ff.

Assa fotidalverdorbenes' (=stark abgehangenes) Fleisch;

miscere utili dulcedas Angenehme mit dem

Nuitzlichen vebinden; a: 4 e
7

Murki: BaR¥figur:

Sanskrita(indisch): die in Regeln gefalite (Kuf)Sprache
Haspeln:Garn auf die Spule wickel,

trillen: = drillen, drehen

Salon in der Wohnung Julius Schoppes in d ipziger StraBe 45 in Berlin
Tuschzeichnung eines unbekannten Kinstlers, um 1816
30 x 38 cm Stadtmuseum Berlin,Inv.-Nr. VI (( 189 W
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Musikhochschule Kdin

Seminar: Musikpadagogik (Bereich C4)
Referat am 13.12.2004

Dozent: H. WiBkirchen

Referentin: Patricia Nohn

Adorno: Hérertypologie

Der Experte:
- erfasst Zusammenhange
- hort ,vergangene, gegenwartige und zukunftige Augenblicke® so zusammen, dass
sie einen Sinnzusammenhang ergeben
- Berufsmusiker gehoren dazu

Der gute Zuhdrer:
- hért Zusammenhange
- ist sich der technischen und strukturelien Implikationen nicht oder nicht voll bewuf3t
- versteht Musik so, ,wie man die eigene Sprache versteht, wenn man von ihrer
Grammatik und Syntax nichts oder nur sehr wenig weil®*

Der Bildungskonsument:
- ist gut informiert
- verfugt tber eine ausgebreitete Kenntnis der Literatur
- hort keine Strukturen, hat aber ,Freude am Verzehr*

Der emotionale Hérer:
- hért mit bildhaften Assoziationen
- will nichts wissen und ist leicht zu steuern
- die Musikindustrie plant ihn ein

Der Ressentimenthorer:
- zieht sich in Sonderbereiche zurtick
- andere Musikbereiche fallen aus
- kann es nicht leiden, wenn von der Auffhrungspraxis vergangener Zeiten
abgewichen wird

Der Jazz-Experte:
- protestiert gegen die offizielle Kultur
- entwickelt eine musikalische Spontaneitat, die sich dem ,vorgezeichneten
Immergleichen” entgegensetzt
- sie sind sich untereinander uneinig und pflegen ihre besonderen Varietaten

Der Unterhaltungshérer:
- genieBt nicht im Sinnzusammenhang
- bei ihm ist Musik eine Reizquelle (Radio) -> Vergleich mit der Stchtigkeit drangt sich
auf (Rauchen)
- auf ihn ist die Kulturindustrie geeicht

Der Unmusikalische:
- geht auf Schaden in der fruhkindlichen Erziehung zuriick
- s handelt sich nicht um einen Mangel an natirlicher Anlage

aus: Adorno. Einleitung in die Musiksoziologie. Frankfurt a/Main. 1968

25



Hubert WiRkirchen WS 2004
Hermann Rauhe: Horen und Verstehen
Hﬁﬂ)’P(’lO‘g:he: ) Zerstreute /1 SMMW dﬁf y‘a{m’
Rezepti .
epl on \M‘“ .
Motorisch- 2. Mimt‘som

refiektorische

Rezeptilon dm Msm ‘
3. Situnda i dés e Vlualk

p emotionale

"".. " g \
Inte- Rezeption W'A
gratives ., :

Unbewufites
Horen

Horen
Empathische

Rezeption

BewuRtes Strukturelle
Horen Rezeption

Subjekt-
P orientierte
Rezeption

UnbewuBtes Horen

- Zerstreute Rezeption: unverarbeitet
(scheinbar unaufdringliche Musik, die mit ,dezenten* Schmeizklangen und verschwommenen

Backgroundeffekten korrespondiert)

- Motorisch-reflektorische Rezeption: Wippen, Pendeln
(unbewuft spontane, korperliche Bewegung)

- Assoziativ-emotionale Rezeption: Erinnerungen, Gefiuhle
(,automatische” Verknipfung (Assoziation) subjektiv bedeutsamer Erfahrungen, Erlebnisse,
Erinnerungen und Gefihle)

Bewufites Horen

- Empathische Rezeption: bewuBtes Hingeben, ganzheitliiches Erfassen
(0berschneidet sich mit der assoziativ emotionalen, man fuhlt sich in die Musik ein, um sie
intuitiv erleben zu kénnen)

- strukturelle Rezeption: mitdenkend, nachvollziehend
(auf die Ganzheit eines Werkes gerichtetes Horen, Erfassen musikalischer Struktur ->
Adornos ,Experte*

- subjektive Rezeption: kein Objekt, Spiegel zur Selbsterkenntnis
( das gehorte Objekt wird zum Erkenntnisinstrument des sich selbst ,betrachtenden®
Wahrnehmungsobjekts

Integratives Horen

- verbindet das unbewufite mit dem bewuf3ten Hoéren
- schiagt Briicken zu den Kategorien mehrdimensionalen Verstehens

aus: Hermann Rauhe - Hans-Peter Reinecke — Winfried Ribke: Héren und Verstehen. Theorie und
Praxis im handlungsorientierten Musikunterricht. Munchen. 1975. S.138ff.
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