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Materialien zum Zentralabitur Musik 2010 NRW
Teil ¢

Verbindliche Inhalte Madglicher unterrichtlicher Kontext

Formen interpretierenden Umgangs schwerpunktmafig am

Beispiel textgebundener

Musik

- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit
vorgegebenen Kompositionen

- Einspielungé al nt er-pyeengl ensh

AVertonung eines Textes durch verschiedene Komponisten
Goethe: AErl k°ni gh

Rammstein: Dalai Lamg004)

AJohann Friedrich Reichardt (1794), Karl

AcCarl Loewe (op. 1 Nr. 3, 1818)

AFranz Schubert (D 328 (op. 1), 1815),

AFriedrich Zelter (1797)

Sturm und Dang Der Erlk6nig(1993)

- Bearbeitung:

Wagner: Sentaballade alBer fliegende Hollander

Weill: Seerduberjenny auBie Dreigroschenoper

Rossini: Una voce auBer Barbier von Sevilla

Richard Wagner: ALied der 9
Holl @ nder A (2. Aufzug, 4. Sz

AFranz Liszt®:FASpdans eRilareaf ( Liszt: Spinnerlied

Lachenmann: Hanschen klein aiin Kinderspiel(1980)

Verbindliche Vorgaben

2.1 Inhaltliche Schwerpunkte

Inhaltlicher Schwerpunkt |

(zum Bereich des Faches I: Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von
Gestaltungsregeln)

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken

AGi ovanni Pierluigi da Palestrina: AKyried aus der Missa Pap:
AJohann Sebastian Bach: Praludium und Fuge c-Moll BWV 847 3
ARobert Schumann: ATr2umerei i aus AKinderszenenfi op. 15 (Nr.

AArvo Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten

Inhaltlicher Schwerpunkt Il

(zum Bereich des Faches II: Musik erhéalt Bedeutung durch Interpretation)

Formen interpretierenden Umgangs schwerpunktmafig am Beispiel textgebundener

Musik

- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit vorgegebenen Kompositionen

- Verklanglichung vorgegebener Texte

AEi nspielungs(-a)meegheiethti Bhek Floyd: AC
AXx e, E u g eMi etfis cLhinviet t (AUMMAGUMMAﬁ, E MI B0OO
Studio-Au f nah me ( AR@GIOOD2UBDA, EMI B

ABearbeitung: Richard Wagner: ALied der Spinnerinnenfi aus AD¢
Hol l 2nder i (2. iMdufamweg,Lids.ztSzeAnSep)i nnerlied aus abDer fliegende
Holl 2nderd von Richard Wagner. F¢r das Pianoforteh

AVertonung eines Textes durch verschiedene Komponisten: Johann Wolfgang

von Goethe: AErl k°nigfi durch Johann Friedrich Reichardt (179
Friedrich Zelter (1797), Franz Schubert (D 328 (op. 1), 1815), Carl Loewe

(op. 1 Nr. 3, 1818)

73

Inhaltlicher Schwerpunkt 111

(zum Bereich des Faches Ill: Musik hat geschichtlich sich verandernden Gehalt)
Musik im Spannungsfeld zwischen Kunstanspruch und Popularitat

- Kunstwerksgedanke

- Gebrauchsmusik

- musikalischer Kitsch

AAntonio Vivaldi: La Primavera, 1. Satz aus Le Quattro Stagioni op. 8 (Nr. 1)

und Bearbeitungen (in der Lerngruppe wéhlbar)

AWolfgang Amadeus Mozart: Eine kleine Nachtmusik KV 525, 1. Satz

AFrédéric Chopin: Nocturne op. 55.1 im Vergleich zu Tekla Badarzewska:

La pri re doébune vierge

AThe Beatles: AYesterdayHelilmneiWergleich zu z. B. AMic

areful With That
0026LDW) wund
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Rammstein

DALAI LAMA (aus:Rei s e, Rei sen,

Ein Flugzeug liegt im Abendwind
An Bord ist auch ein Mann mit Kind
Sie sitzen sicher sitzen warm

Und gehen so dem Schlaf ins Garn
In drei Stunden sind sie da

Zum Wiegenfeste der Mama

Die Sicht ig gut der Himmel klar

Noo~wONE

8. Weiter, weiter ins Verderben

9.  Wir missen leben bis wir sterben
10. Der Mensch gehért nicht in die Luft
11. So der Herr im Himmel ruft

12. Seine Sohne auf dem Wind

13. Bringt mir dieses Menschenkind

14. Das Kind hat noch die Zeit verloren
15. Da springtein Widerhall zu Ohren
16. Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht
17. Und der Wolkentreiber lacht

18. Schiittelt wach die Menschenfracht

19. Weiter, weiter ins Verderben

20. Wir mussen leben bis wir sterben
21. Und das Kind zum Vater spricht
22. Horst du denn den Donner nicht
23. Das ist der Kdnig aller Winde

24. Er will mich zu seinem Kinde

25. Aus den Wolken tropft ein Chor
26. Kriecht sich in das kleine Ohr
27. Komm her, bleib hier

28. Wir sind gut zu dir

29. Komm her, bleib hier

30. Wir sind Briider dir

31. Der Sturm umarmt die Flugmaschine
32. Der Druck fdlt schnell in der Kabine
33. Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht
34. In Panik schreit die Menschenfracht

35. Weiter, weiter ins Verderben

36. Wir missen leben bis wir sterben
37. Und zum Herrgott fleht das Kind
38. Himmel nimm zurtick den Wind
39. Bring uns unversehrt zu Ende

40. Aus den Wolken tropft ein Chor
41. Kriecht sich in das kleine Ohr
42. Komm her, bleib hier

43. Wir sind gut zu dir

44, Komm her, bleib hier

45, Wir sind Brider dir

46. Der Vater halt das Kind jetzt fest

47. Hat es sehr an sich gepresst

48. Bemerkt nicht dessen Atemnot

49. Doch dieAngst kennt kein Erbarmen

50. So der Vater mit den Armen

51. Druckt die Seele aus dem Kind

52. Diese setzt sich auf den Wind und singt:

53. Komm her, bleib hier
54. Wir sind gut zu dir
55. Komm her, bleib hier
56. Wir sind Briider dir
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Diese Songist eineAdaptionder bekannteBalladeA D e r  E rvbniGeethé Matdrund Sohn werden vom Riicken des Pferdes

in ein Flugzeug versetzt, und der Erlkonig ist nun der Herr der Winde und Turbulenzen.

Der Reiz der Gattung Ballade liegt darin, dass sie zurlickverweist: sie ist ursprigggichiindlich tradierte Form der

Volksdichtung und Volksmusik, in der altes magisafithisches Bewsaseinaufbewahrt wird. Die Faszination solcher archaischer

Weltbilder ist auch heute ungebroctieman denke nur an Harry Pottardall die FilmEpen, indenen mittelalterliche Sagen mit

modernster Technil ScienceFiction-Manier publikumswirksam inszeniert werd@ie alten Mythensindgarnicht ganz
vergangensielebenals Urbilderin unseren Tiefenschichten weiter (z. B. im Traum)

Das Gefiihl des Ureimlichen will sich allerdings beiem Text vorRammestein nicht so recht einstellen. Der Text hat einen ironisch
siiffisanten Ton des Uneigentlichen. Dass es mehr auf den Gag ankommt als auf die Frage nach dem Damonischen in unserem

Leben, zeigtgleichsechn di e ! berschrift ADal ai L a ma f Der Tekt hinteslasst &m Szhiuss d e m K
keine bangen Fragen: Was ist hier eigentlich passiert? Gibt es wirklich Kréfte auf3erhalb unserer normalen Wirklichkeit, denen
ausgeliefertsinrd Oder sind das alles psychische Vorg2nge? é Die Ant w
lllustriertenpsychologie geschuldet: Der Vater erdriickt in seiner UbergrofRen Firsorge das Kind selbst.

- Wie verandert die Musik die Rezeption des Textes?

- Welche suggestiven Mittel werden eingesetzt?

- Kommt es hier zur Empathie (Einfiihlung), zur Identifikation, zum-Fié&berr? Ist es mehr ein angenehmohliger
asthetischer ReiBefriedigtesmeineLust am Zyni smus? §é.

- Wir ordnen beim Horen die Motive denxkeeilen zu.
- Wir beschreiben die Struktur und Wirkung der Motive

- Wir charakterisieren die verschiedenen Formen der stimmlichen Gestaltung zwischen Sprechen unid/igingen.
beeinflussen sie unsere Rezeption?

Motiv a bildet durch seine Repetition eing/thmisierte Klangflache ohne harmonische Bewegung. Unheimlich wirkt die
Tritonusspannung {fis) und die synkopische Betonung desdesKlangs.L i e st ma a | da@ Handaltcesicld
umzwei leere (Quartbzw. Quint)klange im Tritonusabstand.efs dem Mittelalter gilt der Tritonus als diabolus in
musica.

Motivb i st e i n nietpdisehes Hemahte da®auch mehrfach wiederholt wird. Es wird aufgesetzt auf die weiterhin
abrollende Klangflache mit Motiv a und beinhaltet selbst auch nochfdieSpannung. Eanterstitzt did/orstellung des
Fliegens.

Motiv ¢ ist eine spieleriscieichtes Motiv, das gut zu dem veclenden Ruf des Wolke@hors pads Hier gibt es auch eine
harmonische Auflockerung: der starre, geisterhafteuthtklang (ohne &rz)wird von Dreiklangsfiguren und wechselnden
Akkordenkurzzeitigabgeldst.

- Wir stellen die Form als Buchstabenschema dar
Intro<a-A (@ -A(a)-<a-A(ah)é é é

- Was unterschdetdiese Formvon der ublicherCouplet-RefrainSchem& Welche @inde hat d&&
Die Menschenwelt und die Geisterwielt e pr 2 sent i ert dur c h -ghdldar wreinaadehgetrertheer a Per s o n ¢

Erzéhler wird zunachst ausschlie3lich von den Motiven a und b begleitet, die Geister werden von Motiv ¢ exprdSesttin Z. 46,
an der Stellewo die Geister nach dem Kind greifen, wird die Trennung aufgehoben.

! In einer Liveaufnahme atittp://de.youtube.com/watch?v=ZzI_R37Wu®Rd das Stiick eingeleitet durch Vokalisationen nach Art des Oberton
Singens buddhistischer Ménche und damit ein Bezung Titel hergestellt.


http://de.youtube.com/watch?v=ZzI_R37WuG8
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Rammstein

DALAI LAMA (aus:Rei s e, Rei sen, 2004)
<a

Ein Flugzeug liegt im Abendwind A (a)

An Bord ist auch ein Mann mit Kind

Sie sitzen sichesitzen warm

Und gehen so dem Schlaf ins Garn

<a

In drei Stunden sind sie da A (a)
Zum Wiegenfeste der Mama

Die Sicht ist gut der Himmel klar

Weiter, weiter ins Verderben A (ab)

Wir miissen leben bis wir sterben

Der Mensch gehdrt nicht in die Luft (abd)
So der Herr im Himmel ruft

Seine Séhne auf dem Wind

Bringt mir dieses Menschenkind

< <a

Das Kind hat noch die Zeit verloren A(abd)
Da springt ein Widerhall zu Ohren

Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht

Und der Wolkentreiber lacht

Schittet wach die Menschenfracht

Weiter, weiter ins Verderben A(abo)
Wir miissen leben bis wir sterben
Und das Kind zum Vater spricht
Horst du denn den Donner nicht
Das ist der Konig aller Winde
Er will mich zu seinem Kinde
< <b
Aus den Wolken tropft ein Gir A (ab)
Kriecht sich in das kleine Ohr
Komm her, bleib hier B (c)
Wir sind gut zu dir
Komm her, bleib hier
Wir sind Brider dir
<a
Der Sturm umarmt die Flugmaschine A (a)
Der Druck fallt schnell in der Kabine
Ein dumpfes Grollen treibt die Nt
In Panik schreit die Menschenfracht

Weiter, weiter ins Verderben A(abo)
Wir missen leben bis wir sterben
Und zum Herrgott fleht das Kind
Himmel nimm zurick den Wind
Bring uns unversehrt zu Erden
<b
Aus den Wolken tropft ein Chor A (ab)
Kriecht sich in das kleine Ohr
Komm her, bleib hier B (c)
Wir sind gut zu dir
Komm her, bleib hier
Wir sind Bruder dir

Der Vater halt das Kind jetzt fest B (c)
Hat es sehr an sich gepresst

Bemerkt nicht dessen Atemnot

Doch die Angst kennt kein Erbasn

So der Vater mit den Armen

Druckt die Seele aus dem Kind

Diese setzt sich auf den Wind und singt:

Komm her, bleib hier B (c)
Wir sind gut zu dir

Komm her, bleib hier

Wir sind Briuder dir
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Volkshallade Johann Wolfgang von Goethe
(Ubersetzt von Johann Gottfried von Herder)

Erlkonigs Tochter Der Erlkénig
1. Herr Oluf reitet spat und weit, 1. Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Zu bieten auf seine Hochzeitsleut. Es ist der Vater mit seinem Kind.
2. Datanzen die Elfen auf grinem Land, Er hat den Knaben wohl in dem Arm,
Erlkdnigs Tochter reicht ihm die Hand. Er fasg ihn sicher, er halt ihn warm.
3. AWi | | kommen, Herr Ol uf!
Tritt her in den Reihen |2 MeinSohn, was birgst du so bang dein Gesicht?
4. Ach darf nicht tanzen, nicht tanzen ich mag, Siehst Vater, du den Erlkénig nicht!
Fr¢hmorgen ist mein Hoch Den Erlenkdnig mit Kron' und Schweif?
5, AH°r an, Herr Oluf, trit Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.
Zwei g¢l dne Sporen schen
6. Alch darf nicht tanzen, |3 DuliebesKind, komm geh' mit mirl
Fr¢hmorgen ist mein Hoch Gar schone Spiele, spiel ich mit dir,
7. AH®° r @ @lyf, tritd |anzen mit mir, Manch bunte Blumen sind alem Strand,
Ein Hemd von Seide, das Meine Mutter hat manch giilden Gewand.
8. Ein Hemd von Seide so weilR und fein,
Meine Mutter bleichts i n 4 MeinVater, mein Vater, und hérest du nicht,
9. Alch darf nicht tanzen, Was Erlenkonig mir leise verspricht?
Fr¢hmorgen ist mein Hoch Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind,
10.AH®° r an, tritdtanzen miOrhiry f , In diirren Blattern sauselt der Wind.
Ein Haupt von Golde, das
11LAEin Haupt von Gol de, da 5 Wilstfeiner Knabe du mit mir geh'n?
Doch tanzen ich nicht da Meine Tocher sollen dich warten schon,
122AUnd willt, Herr Oluf, n Meine Tdchter filhren den néchtlichen Reihn
Soll Seuch und Krankheit Und wiegen und tanzen und singen dich ein.
13. Sie tat einen Schlagin auf sein Herz,
Noch nimmer fiihlt' er solchen Schmerz. 6. Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
14. Sie hob ihn bleichend auf sein Pferd: Erlkonigs Tochter am dlsteren Ort?
AReit heim nun zu dein'n Mein Sohn, mein Sohn, ich sefs genau:
15.Und als er kam vor Hauses Tiir, Es scheinen dialten Weiden so grau.

Seine Mutter zitternd stand dafiir:

16, AH°r an, mein Sohn, sag |7 Ichliebdich, mich reizt deine schone Gestal,
Wieistdei ne Farbe blaC und Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt!
177AUnd sollt sie nicht sei Mein Vater, mein Vater, jetzt & er mich an,
lch traf in Erlenk®nigs Erlkénig hat mir ein Leids getan.
18.AH°r an, mein Sohn, so |
Was sol |l ich nun sagen d 8 DemVatergrauset's, er reitet geschwind,
19.ASagt ihr, ich sei i m Wa Er halt inden Armen das dchzende Kind,
Zu Proben da mein Pferd und ild . fi Erreicht den Hof mit Miihe und Not,
20. Frihmorgen und als es Tag kaum war, In seinen Armen das Kind war tot.

Da kam die Braut mit der Hochzeitschar.
21. Sie schenkten Met, sie schenkten Wein;

/E\Wo ist Herr Oluf, der B
22.AHerr Ol uf , er ritt in W
Er probt allda sein Pfer

23.Die Braut hobauf den Scharlach rot
Da lag Herr Oluf, und er war tot.

Die Ballade stammt aus dem Danischafs Herder siel 77 libersetzteverdeutschte edas Wort eller (= Elfefalschlicherweisenit
Erle, so wurdeaus denElfenkénig der Erl(en)kdnigsoethe sctieb seineBallade1781/82als Einlage zu dem Singspidie
Fischeriri .

Die Herdersche Ballade vertonte Carl Loewe

Goethehatfolgende Veranderungen an der Volkssage vorgenombemErlkonig selbst, nicht seirffeochter tritt auf. Thm
gegentber stehen statt des Brautigams nun zwei Menschen, der Vater und sein kleiner Sohefilddtesichder Vater allerdings
aullerhalb des eigentlichen Geschehens. Als erwachsener, aufgeklarter Mensch hat er keinen SéinsdierGaisterwelt. Ins
Zentrum riickt damit das KindNur das Kind kann das Geistwesen noch sehen, héren und dpiirelas Kind ist die animistische
(naturmagischeicht der Volksballade noch zugénglich. Dem Vater bleibt nur eine psychologische gpdasuiviorgangs.
Allerdings bleibt bis zum Schluss unklar, ob das Kindfrabrige Halluzinationen hat, wie der realistische Vater meadier ob sein
Tod wirklich damonischen Ursprungs ist.
In Goethes Gedicht spielt auch die alte TotentBmematik hinea. Man kann den Erlkonig als Chiffre fur den Tod ansehen

- In den alten Totentanzdarstellungen lockt Ted mit Tanz und Musik

Hi er h &eirn@ Tochdes filhreA den nachtlichen Reilmdl wiegen und tanzen und singen dich e

- Im Totentanz kommt deFod als Liebhaber (vgClaudius/SchuberA Der Tod und da s M&dcheni).

Auchh er er schei nt d elchlidbdithknfich ieigt dedne schosedGestalh e r : A
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Die Ballade ist-EnactheGoRobaei dasddnmmesdeeDichteng:siéisti gt in sich al

- lyrisch: Sie hat einen geringen Umfang, besitzt die Versform und Goethe selbst verdffentlichte sie in seinen
Gedichtbanden. Ihr fehlt allerdings das lyrische Ich.

- episch: Sie hat einen erzahlerischen Gestus.

- dramatisch: Siehat einen hohen Anteil an direkter Rede.

Da Goethe die Balladeotz dieser Grenzgéangersituation insgesaent lyrischen Genre zurechnete, galten auch fir sie seine
liedasthetischen Vorstellungen. Er favorisierte das einfache Strophenlied und wargegendwas er Adur chkompi er
der 18jahrige Schubert ihm 18%eine Elkdnigvertonung sowie einige andere Lieder auf TexteGoethe zuschickteetournierte

dieserdie Sendung ohne Komment&oethe missfielen solche Kompositionen. Seine Vibustgen sah er in den Vertonungen

Zelters und Reichardts verwirklicht.

Johann Wolfgang von Goethe:

"Brauchbar und angenehm in manchen Rollen war Ehlers als Schauspieler und Sanger, besonders in dieser letzten
Eigenschaft geskiger Unterhaltung hochst Wkommen, indem er Balladen und andere Lieder der Art zur Gitarre mit
genauester Prazision der Terrte ganz unvergleichlich vortrug. Er war unermidet im Studieren des eigentlichsten
Ausdrucks, der darin besteltassder Sanger nach einer Melodie die satiedenste Bedeutung der einzelnen Strophen
hervorzuheben und so die Pflicht des Lyrikers und Epikers zugleich zu erfullen weil3. Hiervon durchdrungen, lie3 er sich's
gern gefallen, wenn ich ihm zumutete, mehrere Asemden, ja bis tief in die Nacht hing dasselbe Lied mit allen
Schattierungen aufs pulnktlichste zu wiederholen: denn bei der gelungenen Praxis Uberzeugte er sich, wie verwerflich alles
sogenannte Durchkomponieren der Lieder sei, wodurch der allgemein lyrische Charakter ganz aufgehobenfalsdhe
Teilnahme am Einzelnen gefordert und erregt wirdhialen 1801

Bericht des Séngers Eduard Genast, Januar 1815:

". . . wahrscheinlich wollte er (Goethe) sich Gberzeugen, ob ich Fortschritte im Vortrag, der bei ihm die Hauptsache war,
gemachthabe. Ich sang ihm zuerst <Jagers Abendlied>, von Reichardt komponiert. Er sal3 dabei im Lehnstuhl und bedeckte
sich mit der Hand die Augen. Gegen Ende des Liedes sprang er auf und rief: <Das Lied singst du schlecht!> Dann ging er vor
sich hinsummend eine &lle im Zimmer auf und ab und fuhr dann fort, indem er vor mich hintrat und mich mit seinen
wunderschénen Augen anblitzte: <Der erste Vers sowie der dritte missen markig, mit einer dhditWibrgetragen

werden, der zweite und vierte weicher; denn daeéme andere Empfindung ein. Siehst du so! (indem er scharf markierte):

Da ramm! da ramm! da ramm! da ramm!> Dabezdichnete er, zugleich mit beiden Armen auf und ab fahrend, das Tempo
und sang dies <Da ramm!> in einem tiefen Tone. Ichggwun, wasr wollte, und auf sein Verlangen wiederholte ich das

Lied. Er war zufrieden und sagte: <So ist es besser! Nach und nach wird es dir schon klar werden, wie man solche
Strophenlieder vortragen hat.>Aus: Goethes Gedanken tiber Musik, Frankfurt a/M 198548 f.

Reichardt:
ADas Li ed s onusikaligtleerAuserickeinardithremt en Empfi ndung sein, ein korr
dessen eigentlicher Wert in der Einheit des Gesanges best

Keiner als derjenige, der diesen einzigen DicfGerethe] ganz versteht und senfieand der zugleich auch die Tonkunst

mit Sinn und Gefihl Ubt, wird Kompositiongedie sich ganz nah an die Dichtung anschlieBen und nichts mehr wollen, als

jene mit dem Zauber des rhythmischen Gesanges und der mubiéalBeklamation, verstérkt durch die Kraft der

bedeutenden Harmonie zum héchsten Leben beseelen, je ganz sentieren und in dem Sinne geniel3en, in welchem sie gedichtet

und gesungen wurden.f
Zit. nach:FischerDieskau, Friedrich: Weil nicht alle Blutentraumeften. Johann Friedrich Reichardt. Hofkapellmeister dreier
PreufRenkonige, Stuttgart 199 159 f.

Reichardts Erlkonigvertonungvon 1793 st ein reines Strophenlied. Den Aall gemein
lebhafte Tempo, den jambtsen TrabrhythmusZ|é Gg), den phrygischen Bassgangf(es-d), den man auch als Lamentobass
bezeichnetsowie den grolRen Melodiebogen, den Wechsel von steigender Erregung und fallender Belréguadiantische

Harmonik(D / B) in der Mitte (T.8lab o GPqgol meb k Gf pqGbf kGJf ggbi ) Ga~pG$Sbot~"kairkd
und passt somit zum Grundtenor des Gedichts.

Es gibt abeauch Detailausdeutungen:
Die Worte des Vaters stehen im fdrtdie des Kindes im pian@esseretzterAufschrei erfolgt situationsgeman im fortissimo.
Der Erlkonig istcharakterisiert
- als Geistwesen durch das pianissimo,
als dunkle Macht durch die Tieferlegung des Klaviersatzes um eine Qktave
alsWesen ausiger anderen Welt durch das Singen aufmifferf.

F¢r die Beurteilung von s@ngeri schen dievetsahiedenste Bedeutungdee n i st wi
einzelnen Strophen hervorzuheben und so die Pflichteseles Lyri
Li eder zu b rDarwbige fiedt vain Senhs? lggdenfallsetwas ganz anderes nahe.

2 vonlat. sentire: fuhlen, empfinden
Da keine Urtextausgabe vorliegt, kann natirlich nicht beurteilt werden, ob die Vortragszeioh&omponistentammen wahrscheinlich nicht.
Man denke an kirchliche Musik (Psalmodi@ntillation) und Onbra-(Schatter) Sz e n e n der Oper, wie auch Schube
und das M2dchenfi imitiert.
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I F. Reichardt, 1798, (w52 —181a.)

Erlk

Sehr lebhaft und schauerlich.
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HoneggerMassenkeit

AMit dem Namen Loewe verbindet sich in erster Linie die G
19. Jahrhundert. Hier steht Loewe zusagen im geistigen Gefolge J. G. Herders, was sich nicht nur in der Vertonung vieler von
dessen Liedern zeigt (u. a. des Edward als op. 1), sondern auch in der Substanz seiner Musik, namentlich in der Vorliebe fur
Kantabilitdt der melodischen hien, fur symmetrische Taktordnung, fir eineggesamt leicht fassliche, natirliche, einfache
Gestalung. Dies letztere gilt auch im Verhéltnis von Wort und Ton, das bei Loewe generell vordergriindignikateist:

Wenn dieFuhrung der Singstimme oder der Klavierbegleitung tonmalerisch oder dutereakusdrucksmittel auf den Text

Bezug nimmt, tut sie das stets auf eine eindeutige und oft sogar naive Art. Darauf beruht wohl nicht zuletzt die enorme
Beliebtheit und Populaét vieler LoeweBalladen in Konzert und Hausmusik des 19. und friihen 20. Jahrhunderts. Diese
Gestaltungsweise markiert aber auch einen Gegenpol zu den meisten Liedern der deutschen Romantiker, insbesondere Fr.
Schiberts (mit dem Loewe fast gleichaltrigary und R. Schmanns. Denn in ihren Liedern beruht das typisch Romantische,

der Zauber der musikalischen Big gerade auf der weitgehenden Unbestimmtheit der-WaorBeziehung und auf einer
Hintergrindigkeit in der Gestaltung von Singstimme und Bedleu n g . f

Marc Honegger und Giinther Massenkeil (Hg.): Das GroRRe Lexikon der Musik, Freiburg 1982, S. 159
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Carl Loawes Vertonung voril817ist im Goetheschen Singdurchkomponied. Die verschiedenen Personemd Situationen
werden deutlichunterschiedlictgestalté
- Der Erlkonigist als auRerhalb der realistischen Welt stehend charakterisiert. Er singt die T6ne der Naturtonreihe und die
Harmonikasteht- abgehoben von der Mollumgebung und deren dramatischen Harmoniebewegim@&dur-Klang.

Daspp wnmda A ordafi entsprechen seinem,wserisane 8phdeeverlasstndnaslr di ng
dem Kind greiftwechselt da&-Dur ins g-Moll, der Tonartdie Vater und Sohmugeordnet ist.

- Die Stimme des Kindes liegt naturgemaf hoch undbistAngst gepragDeshalkfliistertsieim pp, istmehr rezitativisch
als melodisch und bewegtKesrincth® nien se innde nd adse ncgi esn66d Aurmbdi tduass. ¢
der Begleitung den unheimlichen Anstrich verleih@ar letzte Aufschreides Kindeswird eine Quarte héher gelegt
(Spitzenton go66), die Wi ednkanbuod & n@Tidef s tSt @ h leddesiStibénn d ma r o
des Kindes.

- Der Vater gibtsich sehisicher. Seine erste AuRerung (T. 15/¢6)r& in dem schnellen Anstieg iiber eine Oktaeeh
seine Besorgnis. In der Antwort auf die Vision des Kimgfgscht er danieruhigend und senkt die Stimnizer
Melodieduktusentspricht dem heroisdballadesken Erzéhléfon der 1. Strophe Aer f as é fijaichdie si cher
Textwiederholungst von dort ilbernommerDie Pausen zeigéoder sollen zeigenpassder Vaternicht in Hektik gerat
oder verat die Uberlange Pause in T. 22/23 doch seine Unsichefreid@r zweiten Stelle (T. 40 ffgeratder Vater
harmonisch aus der Spur und ndhert sich mit dem abrupten Wechselkmth der Paralleltonart von ®ur, bedrohlich
der Sphére des Erlkénigs an. Die Melodie versatibtdingsdurch tiefe Dne sowie markige QuastQuint und
Oktavspriinge weiterhin Sictieeit zu suggerieremie letzte AuRerung des Vaters (T. 62 ff.) entspricht debi auf den
Trugschluss und d-aenaup auf Agraufi (T. 66)

Zur Einheit verbunden wer den diiebisaufTh&@7euhdiTed/9lass ganzt Stiick dur ch di
durchziehen. Sie sind als Affektfiguren Zeichen dedSazittern
treten in drei Formen auf:
- als reine Dreiklange % @
- als chromatiscifd-cis) gescharfte Dreiklange % @
_ _ for £ pfefeg
- tremdierende Halbtonreibung {dis)
Das ist e_meb&sondesa nervige Ime;o\dd@rs \weamsie e bgp;:p.gpgﬁu .
chromatisch verschobemd zur quasphrygischen Kadenz w
(esd) wird, die ja ein uraltes Lamenifeichen ist. 2
Interessant ist zu beobachterie genau Loewe dise (und andere) Varianten platziert. Das wird gleich zu Beginn deutlich:
Es beginnt mit dem stehenden, chromatisch geschéarfidollgK | ang, der di e unhebBmkeheheeAlmahto

Beim Einsatz der aus der Tiefe nach offegran)stirmendeBassfigur wird der reine Dreiklang verwendet. Dadurch wird die
Aufmerksamkeit von der &uf3eren Szenerie auf das neue Ereignis gelenkt, von dem man noch nicht weil3, was es ist. In dem Moment
wo der AVater mit seinem Ki ndefidiedrensolofier fir eenenient gand. Der Mczghry, ver s
wird sozusagen wie eine Epiphanie gestaltet. Darauf folgt, entsprechenaclemdifferenten Erzahltgreine sehr lockere Form

des Tremolosln T. 13 kiindigt die chromatisch geschérfte Variant®aasden Stimmungswandel ins Unheimliche an. In T. 90

halt die Musik sozusagen den Atem an. Die unheimliche Szenerie weicht der grauenhaften Realitét, die nur noch in stoteernde W
gefasst werden kangrst bei der Exclamatio (groRe Sext) am Schlusgkin dem tiefen Oktavtremolo die Erinnerung an das

Geschehene nach.

Das zweite wichtige Einheitsmittel istwie bei Reichardt der jambische Trabrhythmus, meist in der Achtirtel-Form.

Gelegentlich tritt eine schnellere punktierte Version aukmnl&unktion nicht in allen Fallen ganz klar ist. Zweifellos bedeuteinsie
T.81-86den panischen Galopp (Aer reit e46/4huadsst6ehnach ded Beyuhigendann | i ¢ h k°
Worten des Vaterals eiligeFlucht interpretierefiDas past aber alles nicht zu T. S8ier hért man die Figur in Verbindung mit

dem Text Aund wiegen und tanzen und singen dich einfi als ein

| R
Die Kernfigur des ganzen Stéc-dtSietritterSntaufrdi‘”.Li‘ = erhaft
der Erlkénigpartien T. 35/36und 57/58(Das entspricht ziemlich genau dem spater von e i e— = =
Richard Wagner im AfliegendeMotivflol | 2ndern Gestrraf -~~~ 7T35€ei ster
Diese Quinte bildet den Rahmen fiir die zentralen Figuren des StiickefijrzdiB.verschédenen %

Tremolofiguren (T. 1 ff., T. 9, T. 13 ff. T.286 usw.), die Melodik des Ebnigs und des Kindes % = e
besonders kennzeichnend ist die Tatsache, dass die erste Zeile der Kindpartie genau mit diesem  _g.1,

Geisterruf beginnt- usw. W

¢ Siehst, Va - terdu

- Wir problematisierenein Begr i ff Adur chkomp owrkliehdeankomporiestz Loewes Er | ko ni ¢
- Wir diskutieren didBewertung Loewes in dem Text vélonegger/Massenkeil

Der Begriff ist im strengen Sinne nicht zu halten. Kein Komponist kdme je auf dieelddéed durchzu-komponieren, indem erne anfangt

und dann am Text entlang immer neue, zu den jeweiligealten passende Musé«dfinde. Das ware nicht nur ein grobes Missverstandnis der
Dichtungi da hat Goethe rechtsondern auch gegen das Wesen der Musik, die auf Wiederholungeomespkndenzen zwingend angewiesen
ist.

6 Diese Stellesindvielleichtein Schwachpunkt der Loeweschen Kompositidor. allem der unvermittelte Ubergang tiber den verminderfef.D
48 und 69) wirkt wie eine Verlegenheitslésung. Hier werden potpougriarterschiedliche Teile zusammengeklebt.
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