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Verbindliche Unterrichtsinhalte im Fach Musik fiir das Abitur 2014

I. Musik im Spannungsfeld gesellschaftspolitischer Entwicklungen:
Komponieren als Ausdruck der Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
und kunstlerischen Konventionen

Der Komponist an deBchwelle zum burgerlichen Zeitalter

- Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr. 3, 1. Satz

- Franz Schubert: Der Wanderer

Musik als Zeugnis gesellschaftspolitischen Engagements

- Kurt Weill: Ballade von der Seerduberjenny

- Jimi Hendrix: Star Spangled Banner

- Public Enemy: Fight The Power

Im Leistungskurs zusatzlich:

- Hans Werner Henze: El Cimarron

Im Leistungskurs zusatzlich:

Musikalischklnstlerische Auseinandersetzung mit existentiellen Fragen
-Sofia Gubaidulina: Violinkonzert Aln tempus

ll. Asthetische Kategorien musikalischer Komposition:
Musik zwischen Expressionismus und Neuer Sachlichkeit
Reduktion und Konzentration

- Arnold Schonberg: op. 19.2 und 19.6
Ruckbesinnung und Traditionsbezug

- Igor Strawinsky: Pulcinell&uite, Ouvertire

- Sergei Prokofjew: Sinfonie Nr. 1, 1. Satz
Sachlichkeit und Realismus

- Alexander Mossolow: Die Eisengigrei op. 19

Im Leistungskurs zusatzlich:

- Paul Hindemith: Kammermusik Nr. 1, Finale 19323
Adaption und Integration

- Béla Béartok: Wie ein Volkstid, Mikrokosmos Nr. 100
Im Leistungskurs zusatzlich:

- George Antheil: A Jazz Symphony

lll. Neue Klang- und Ausdrucksmagglichkeiten:

Auswirkungen neuer Technologien auf musikalische Gestaltung

Elektronische Komposition als Uberwindung traditionellen Matdenkens

- Karlheinz Stockhausen: Gesang der Jinglinge

Elektronik Pop als Ideengeber fir Hip Hop und Techno

- Kraftwerk: Trans Europa Express (Album: Trans Europa Express. Kling
Klang/EMI 1977)

- Numbers (Album: Computerwelt. Kling Klang/EMI 1981)

DJing ind Sampling in Techno und House als Ausgangspunkt elektronisahemusik
-Steve ASil ko Hurley: Jack Your BQU¥X2003Al bum:
- Underground Resistance: Final Frontier (Album: Final Fronti3-

Download, 2001)

Im Leigungskurs zusatzlich:

Fusion als technische und kiinstlerische Offnung im Jazz

- Miles Davis: Miles Runs The Voodoo Down (Album: Bitches Brew, 1970)
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M aterialien zum Zentralabitur Musik 2014 NRW

Teil a

Verbindliche Inhalte

I. Musik im Spannungsfeld gesechaftspolitischer
Entwicklungen:

Komponieren als Ausdruck der Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen

und kinstlerischen Konventionen

Der Komponist an der Schwelle zum biirgerlichen Zeitalter

- Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr. 3, 1. Satz

- Franz Schbert: Der Wanderer

Musik als Zeugnis gesellschaftspolitischen Engagements

- Kurt Weill: Ballade von der Seerauberjenny

- Jimi Hendrix: Star Spangled Banner

- Public Enemy: Fight The Power

Im Leistungskurs zusétzlich:
- Hans Werner Henze: El Ciman

Im Leistungskurs zusatzlich:
Musikalischkiunstlerische Auseinandersetzung mit
existentiellen Fragen

-Sofia Gubaidul:i

na: Violink

M 6 glicher unterrichtlicher Kontext

Mozart: Bastien und Bastienne, Intrada

Bedhoven: Die Geschopfe des Prometheus
Selah: Wayfaring Stranger

Wagner: Tristan und Isolde, So stiirben wir
Weill: Liebeslied aus der Dreigroschenoper
Wagner: Sentaballade aus "Der fliegenddi&taler”

Nationalhymneramerikanische Hymne)

Stockhausen, yinnen (Deutschlandlied)
Die Wacht am Rhein / Film Casablanca
Reverend Kelsey: I'm a royal child
Trad.:We shall overcome

Die Vorschlage dieser Spalte sollen Hilfestellungen und
Anregungen sein, aber nicht notwendige FreirAume fur Lehr
und Schidr einengenEs ist also nicht daran gedacht, sie
restlos abzuarbeiten.
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Auf dem Weg zu birgerlichen Gesellschaft

Die Entdeckung de&8. Jahrhunderts war daslividuum, dessen hervorstechende Merkmale jatztUmkehrung der bisherigen
Norm- in derSubjektivitat, im IrrationalLebendigen, im (nicht mit rationalen Kriteriersfaaren) Gefiihl gesehen werdéhe
sentiment est plus que la raison", sagt Rousddatiirlich ist, was sich nicht in Vernunftsysteme zwéndéss Natirliches Gefuhl
auRertsich nicht in vorgestanzten Formeln und Formen, sondern spontan, individuell, unverwesatisaidleteristisch. Der

Kinstler ist nicht mehr ein Handwerker, der seine Werke mit gevwaitamh Werkzeug und mit Hilfe gelernter Regeln nach
bewahrten, beispiellftean Mustern herstellt, sondern ein Zardredessen Hervorbringungen genialer, nicht erklarbarer Intuition und
Phantasie entspringen. Kunst hat Seele und Charakter, nicht Rationalitat. Sie ist nicht Nachahmung und Darstelluniyeter objekt
Welt und dedAligemeinen, sondernrspriinglicher, unvermittelter Ausdruck des subjan Innern. Echte, wahre Kunst entsteht
nicht, indem der K¢nstler der Logik der Vernunft fsetlDet, sond
kiinstleische AuRerung wird zum Psychogramm, Dichtung zur Erlebnisdichtung. Die Musik hat nicht mehr den 'verniinftigen'
Zweck, den Hérer zu unterhban und zu belehren, sondern wird durch Vermittlung des Kinstlers zur Sprache der Natur, die alle
Vernunft Ubersteig Der Horer ist jetzt tendenziell ein riickhaltlos sich Einfihlender, im Kunstwerk seine eiggektiSitat
Entdeckender.

Den Gipfelpunkt éeser Bewegung, die man in der Literatund Musikgeschichte mit den Begriffen "Empifgamkeit" und "Sturm
und Diang" kennzeichnet, stellt Goethes Briefroman "Die Leiden des jungen Welthére)dar, der zu einem Signal fir die junge
Generation wurde. AuRReres Indiz firr die auRerordentliche Sprengkraft dieser radikalen Entdeckung des Individwomsllenat
des Geflhls (als eines Ausweises hoherer Menschlichkeit) waren die vielemfetlestdie damals in Nachahmung Werthers
wegen der unertréighen Spannung zwischen der neu entdeckten inneren Freiheit und dem noch bestethdalgen
Zwangssystemnveribt wuden.

In der franzdsischen Revolutidwollabierte das feudale Herrschaftssystdia bisherigen Untertanenutiertenvon da an in einem
langen Pozesszu Burgern.

Ein Zwischenschritauf diese radikale Wende zu istder Mitte des 18. Jahrhundeds gdante und empfindsant&til mit seiner
Popularisierungstender2er Wandel vollzog sich im Umfeld des feudalen Musiikd Opernbetrieb®er Adel spielte dabei sogar

aktiv mit. Es gefiel ihmsich als Schéfer/in zu verkleiden und bei landlichen Festen uffdhkungen aufzutreteiso wirkten 1752

bei der Auff¢g¢hrung von Rousseaus sozialkritischem Singspiel
Pompadour (in der Rolle des Colin) nBiei Mozarts "Bastien und Bastienneélas Rousseaus Vorbifdigt, war das vielleicht
andersAngeblich wurde das Werk von dem damals beriihmten Arzt und Magnetiseur Franz Anton Mesmer in Auftrag gegeben und
in dessen Gartentheater in Schwechat uraufgefiihrt. Das wéare dann ein friilhes Zeugnis biirgerlichen M@zenatent



JeanJacquesRousseaule devin du village(Der
Dorfwahrsager), 1752

Inhalt:
Die Schéferin Colette wurde von ihrem Geliebte
Colin verlassen, der sich einereiden Dame in

der Stadt zugewandt hat. Der von Colette um R trutto,cembateata) E
9

gefragte Dorfwahrsagerophezeit ihr, dass Colin
zu ihr zuriickkehre, aber gibt ihr den Rat, ihn
zuerst abzuweisen, weil das seine Liebe zu ihr
wieder anfachen werde. Als Colin zuriickkehrt,
weil er das Schéaferkleid dem hofischen Prunk
doch vorzieht, tut Colette, was ihr gerateurde,
und hat Erfolg.

Rousseaus Anliegen war die Orientierung an der Natur
(AZur ¢ c k Padltisch Ntalas stiidk gine Kritik
an der Standesgesellschaft.

Wolfgang Amadeus Mozart: Bastien und Bastienne
(1768)
Intrada

Inhalt %
Die Schafem Bastienne besucht den

Dorfwahrsager Colas. Sie bittet ihn um Rat, den

sie befiirchtetihren Liebhaber Bastien an Phyflis
zu verlieren. Colas rét ihr sich stets gleichglltig
zu verhalten und sich nichts anmerken zu lasse
Kurze Zeit spéaterdsucht Batsen den Zauberer
und sagt ihmer mochtebald seineGeliebte
Bastienne ehelicheer Zauberegauket ihm

jedochvor, diesehabe sich inzwischen in jemand |’

anderen verliebt undinkt Bastienne zu sich.

Bastien gerat vor Eifersucht@er sich, Bastienne
reagiert jedoch vollkommen gleichgliltig.
Schliddich droht Bastien mit Selbstmord und
kann siesodoch noch riihren. Die beiden
umarmen sich innig und danken Colasdéimne
Hilfe..

Klangbeispiele

Rosseau: Ouverture:
http://www.youtube.com/watch?v=hHhf4TEc6FI

Mozart: Intrada und folgende Stiicke
http://www.youtube.com/watch?v=reEdfE¥VY &featu
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Stefan Kunze?

Mozart dachte nicht daran, »die Kunst der Natur zu opfern« und sich auf Liedeinlagen zu beschrénken. So entstand eine
vollgiltige kleine Oper, die ihren Kunstcharakter nichtnmimdesten verleugnete, um dem >Volkston< durch liedhafte

Schlichtheit zu huldigen..

Das Genre des deutschen Singspiels hatte damals noch kaum festere Umrisse gewonnen. Mozart hatte keinen vorgegebenen
Anspriichen zu genigen, sich kein festes musikalisamatsches Vokabular anzueigndastien und Bastienrtgitte das

Idealbild des deutschen Singspiels, wie es seinen Vatern vorschwebte und niemals erreicht wurde, abgeben kénnen, wenn es
nachahmbar gewesen ware. Doch ist das Werk natlrlich nie in sidiGrte des deutschen Singspiels eingetreten, die in

den 60er Jahren in Leipzig (Johann Adam Hiller, £1884) begann. Man mag sogar noch weiter geherBastien und

Bastienndiir die unwillkirliche Erflillung dessen halten, was Rousseau sich vorstedielite, wenn er die Neuorientierung

an der Natur forderte und von der Musik als unvermittelter »8peac d e s Her z e n sux) sprach. dlotly age du c
praziser wurde diese Vorstellung im deutschen Raum durch den Terminus »Sprache der Empfindung« bielcaiahset.

Musik ist indessen ebensoweit entfernt von der kiinstlichen, mit dem Schaferwesen des angehenden Rokoko verbramten
Naturlichkeit wie von realistischer bzw. realistisch gemeinter Annédherung an das Landleben. Natur oder Naturlichkeit meint
etwas mudialisch Spezifisches, ndmlich die Qualitéat des Unabgeleiteten und Unableitbaren, den Charakter einer
unvermittelten musikalischen Sprache. Aber »Natur« ist hier nicht nur untrennbar mit dem Kunstcharakter verknupft,

sondern sogar dessen Resultat. Bewekgiittdes Satzbaues und Plastizitét der Gebilde gehen eine in Mozarts frihesten

Werken einmalige Verbindung ein.

André-Ernest-Modeste Grétry:

"All das, was wabhr ist, hat Charakter. Nur Halbwahrheitefest@b... Uber hundert Ideen, die im Kopf des Kiénsigaren,
mussen eine oder zwei regieren. In einem guten Musikstiick gibt es nur wenige bestimmende Zlige, denen die anderen
untergeordnet sind. In einem Bild gibt es fast eine, zwei oder drei Hauptfiguren; alle anderen sind nebensachlich...

Ein Gedank stellt sich unserem Geiste nicht plastisch dar, wenn ihn nicht sein Widerspruch begleitetlesdSeteatten

die beleuchteten Kdrper. Der Kiinstler begreift besser als andere Menschen die Kontraste, die auf die Sinne einwirken...
Stetiger Larm hort auf,arm zu sein; indessen ist das Kraftvolle notwendig, um die sanfteren Farben zur Wirkung zu
bringen. Es gibt zwei Arten, die Extreme laut und leise einzusetzen: die erste, wenn man unerwartet von einem ins andere
Uibergeht, erscheint drastisch. Wenn wieraturch tausend édne Kontraste und in nicht wataimmbaren Nuancen den
Abstand durchmessen, der diese beiden Extreme trennt, so benutzt diese zweite Art, obwohl weniger wirkungsvoll, alle
Mittel der Kunst und befriedigt das Ohr des Kiinstlers mehr. Sicle obwohl Voltaire gesagt hat, sises in den Kiinsten
mehr wert sei, kraftig zuzuschlagen als richtig, werden wir uns erlauben zu saggas, 8ache des aufgeklarten

Komponisten ist, zu wissen, welche Mittel er benutzesgrum wahr zu sein, ge3@lem Charakter der Personen, die er
sprechen Igg."

Ludwig van Beethoven:Sinfonie Nr. 3. op. 55 (Eroica), 1. Satz(1803/04)
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Klangbeispiel:
http://www.youtube.com/watch?v=NjK3P45WeXQ

4 Stefan Kunze: Mozarts Opern, Stuttgart1984, S. 37

Aus: Memoiren oder Essays iiber die Musik, Littich 2396Zit. nach der Neuausgabe und Ubersetzung von Peter Giilke, Wilhelmshaven 1978, S.
246, 257 und 259f.
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Mozarts ABastiennafdst ammtZweilahse spiimemstehiade Beaveglirigy 888urm und Drangjer
Geniekult der Unmittelbarkeitles Individuellender die Idee der Natlrlichkeit und Empfindsarlkeiveitertum eine bis dahin
ungekannte Freiheit und Intensitat der Expression.

Mozarts friihes Singspiel ist noch ganz dem galanten und empfindsamen Stil verpHEishiendet sich miseinerEinfachheit
gegen barocken Pomp und grenzt sickdaimerEmpfindsamkeit ab von bloRR gespielter Schaferidyllik.

Die Ouverturgragtz war noch den al t er Zeigtaterins drsten Teildlle Metkmalk leinet galantea Musik:
einfache(pastoralePreiklangsmelodik mit anschienden stufenmelodiben Floskeln, Begleitung mit einfachidarmonik und
Bordurton( AHi r t e n muAshitekepelitioremlstypische Grundierung in der galanten Muskie entspricht damit deflot
desLibrettosvon Johann AndreaSchachtner

Den Widerpart hildefm Folgendendie Uberleitungen zu anderen Tonarteie teilweise dramatischkzentuiersind (vgl. DY, T.31)
und modulatorisch den einfachen harmonischen Rahmen erwé&tah auch hier finden wir die repetierten Achtel, die also ein
vereinheitlichendes Momeudarstellen, ein partielles Relikt sozusagen des barocken Einheitsablaufs.

Anders als in Rousseaus Singspiel fehlt®ghachtner/Mozasine direkte politische Aussagdenn Phyllis gehértdem gleichen
Stand an wie Bastienne. Es gelffisoausschli@lich um dieEmpfindsamkeit, um die menschlichenZsshungen.
Personencharakteristik erreicht man aber nicht durch einen Einheitsablauf, sondern durch einen Mischstil, durch Kontraste und
Diversifizierung, so wiésrétry,ein Zeitgenosse Mozarts, der selbst agichdamals sehr bekannter Opernkomponist &gin dem
oben abgedruckten Teatisdrickt

An die Stelle des barocken (typisierten) Affekts tritt das (changierende) Gefiihl, an die Stelle der vertikal vom Funelament, d
Generalbass gesteuerten und haudityphon vernetzten Struktur tritt ein melodiebetonter Ablauf mit homophoner Begleitung, der in
seiner horizontalen Ausrichtung sich besser den fluktuierenden Facetten der Empfindungssprache anpasskim lsamer
strukturellen und formalen Einfachhdin Popularisierungstendenzen der Zeit entspricht

Mit Blick auf den Text von GrétryDie IntradaenthéltKontraste in allen Teilen

Derl. Teil (A T. 1-14)

besteht aus den beidkantrastierendeAHauptfigurerii des Stiickes:

T- 1-4: Statik: Dreiklamgsfigur Naturklang) stehende Harmonik (Bordun)

T. 5-14: beginnendeorsichtigeEntwicklung:stufenmelodische Gangeit volkstimlichem Sextenparallelismuad deutliche
Empfindungsakzente (Seufzermotive in T. 6, 10, E2¢ht wechselnde Harmonik

Die beden Figuren sthen sictabern i ¢ h t scAdir aytgendegnitsiedrmiteinander verquickt, nicht nur durch den Bordunton
und die Achtalepetitionensondern auch durch weitdferrespondenzen (Halbéiertel-Rhythmusin T. 1, 2,6 10, 12sowiedie 4
Achtelfigurin T.3,5,7,9, 11, 14

Dieser erste Themenkomplex symbolisiert alsoEdieitvon Naturton und Empfindungstpist sozusagen eiklodell einer
humanerbiirgerlicherwelt.

Im Verlaufe des Stiickes wiederholt sich dieser Komplex in einer Art&ord immer wieder in wechselnden Tonarten:

G (1-14) / D (2031) / G (3849) / C (5566). Die Coda fas die Elemente verkiirzt zusammen und endet-Du&

Zwi schen di esen A RoatfastieréndeB-Teilefals bbgprleitungerdie ddrcheschrikere Figuren und
modulatorischeProzesse die dramatischen Verwicklungen des Libréthesonders hervorstechend déirDT. 42- widerspiegeln
Ein gewisser KonneResteht aber dennoch zwischenufid B-Teilen durch die Achtelrepetitionen der Beglegubamit entspricht
die Musik dem Ideal der Einheit im Verschiedenen.

Mozarts Intrada spiegelt noch die altere Vorstellung von dem zyklischen Charakter der Zeit, von der Wiederkehr bestimmter
Zustande im Kreislauf (der Jahre, der Tag®, @estirnskonsteltionen usw. Die Weltordnung wird noch weitgehend als stabil
empfundenSonst kénnte das Hauptthema nicht immeit nur beilaufigen Veranderungemviederkehren.
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Beethoven: 3. Sinfonie T. 50 (Klavierauszud)
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Friedrich Schleget’

Es pflegt nanchem seltsam und lacherlich aufzlega| wenn die Musiker von den Gedanken in ihkempositionen reden; und

oft mag es auch so gestiem, dasman wahrnimmt, sie haben mehr Gedanikeihrer Musik als Uber dieselbe. Wer aber Sinn fir die
wunderbaren Hinitaten aller Kiinste und Wisseohaften hat, wird die Sache wenigstens nicht aus dem platten Gesichtspunkt der
sogenannten Natirlichkdietrachten, nach welcher die Musik nur die SpratdreEmpfindung sein soll, und eine gewisse
Tendenazller reineninstrumentalmusik zur Philosophie aith nicht unmaglich finden. Misdie reine Instrmentalmusik sich
nicht selbst einen Text erschaffen? und wird das Thema in ihr nicht so entwickelighestéiert und kontrastiert wie der
Gegenstand dévleditaton in einer philosophischen Ideenreihe?

Martin Geck (2012)®

Just mit Beginn des 19. Jahrhunderts wird der Komponist vom »Tonsetzer« zum »Tonkunstler« oder »Tondichter« nobdigert. Fir
Frihromantiker ist die Musik die Kunst des »Absoluten« und adiighen«, und so legt die gebildete Gesellschaft den grof3en
Meistern die ehrenvolle Verpflichtung auf, das lhrige zu den Ideen der Zeit beizutragen, anstatt nur fir religiose Etbauung o
angenehme Unterhaltung zu sorgen.

Beethoven ist einer der Erstefie diese Aufgabe bis ins Letzte ernst nehmen und alles daransetzen, der Forderung der Zeit zu
entsprechen. »Es gibt keine Abhandlung, so schreibt er 1809 seinem Leipziger Verleger Gottfried Christoph Harteld»zlie sobal
gelehrt fir mich wére.« Denn mdindheit an habe er sich bemuht, »den Sinn der Bessern und Weisen jedes Zeitalters zu fassen:
Schande fir einen Kunstler, der es nicht fir seine Schuldigkeit halt, es hierin wenigstens so weit zu bringen«.

® Neue Ausgabe von Otto Singé&dition Peters Nr. 9008, Leipzig, C.F. Peters, o. J. ca 1910
! Athenaumsfragmente, 1788ragment 444)zit. nach:CharlesRosen: Der klassische Stil, Kassel1983, S. 427
®DIE ZEIT, 5.7.2012 Nr. 2&nttp://www.zeit.de/2012/28/Beethov&nethe
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Beethoverizitiert sozusagen im 1. Thema saif®e SinfonieMozartsintrada ohne sie wahrscheinlich gekannt zu halizastoraler
Dreiklangsgestus, Bordun unditelrepetitionersind eben traditionelle Sprachmuster der Musik, deren sich alle Komponisten
damals bedientenAllerdings wird das alte Modlén Beethovens Sinfonie zu etwas Neuem. Déestdrende Akkordschlage am
Anfang brechen den pastoralen Gestus ebenso wexpiessivakzentuieende Dynamikund das unvermittelte Abgleiten den
LamentogestuéT. 6-7), dessen Spannung durch die syr&cpen Viertelrepetionen der 1. Violine verstarkt wir@leich darauf-

bei der Riickfiihrung nach Bxur - nehmen Melodie und Begleitung einen freundlichen, warmeren Ton an. Auf engstem Raum wird
also ein breites Spektrum an Struktund Ausdruckseleméen geboten. Das Ganze wirkt offener, unruhiger und drangender als bei
Mozart.Beethovens Werk akzentuiert di@dernevorstellung eines linearen Zeitverlaufs, der auf Fortschridt un

Weiterentwicklung aus ist.

Der 1. Themenkomplex (TL-.44) ist weit umfagreicher als bei Mozart. In T. 15 setzt das Thema in héherer Lage wieder an, wird
aber nicht einfach wiederholt, sondern erfahrt Metamorphosen, wie man sie sonst nur in der Durchfuhrung kennt. Anwler Stelle,
das Thema am Anfang in das Lamentomotiv ahlsteuert es nun mit einem aufwartsgerichteten Halbtonschritt in die
Gegenrichtung, in eine steigende Sequenz der abgespaltenen letzten Dreiklangsfigur, die Uber einen zweifachen,
auseinanderstrebenden chromatischen Gang (T. 22/23: Oberstirarhe ldaerstimme ecesb) in die Dominante (BDur) mindet.

An dieser Dominante krallt sich die Musik (T.-28) mit mehrfachen dissonanten Spanrddlimgen in Form synkopischer
Akkordschlage fest, ehe sie siclauch wieder mit synkopischen Akkordschlagém einer Kadenz aus der krisenhaften Situation
befreit. Das ganze miindet tber einen rasanten Anlauf in einen weiteren, nun triumphafaittftles Themas (T. 37), das frei von
aller LamenteChromatik im Basswuftrittt. Aber wieder bleibt der Schluss offatie Tonika (Es) wird vermieden, und tber das
chromatische Motiv es-f (T. 43-45)wird der offene Dominantschluss (F) angesteuert.

Bis zu dieser Stelle drangen sichit Blick auf den Titel "Eroica* heldische Assoziationen auf, denn zum Helden/Hereabmgn
Bedeutungsfelder wie Kraft, Leidéhamento), Krise/Ringen/KampTriumph.

Dreiklangsmotiv (griin) und chromatisches Motiv (rot)
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Aber genau in T. 45 6ffnet sigmit Motiv M2) wie in einem Fenstegine neueSicht auf eine spielerisch unbeschwe&generie, in

der sich wechselnde Instrumente ein dreitdniges Motiv zuwekérder wird also ein Rahmen gesprengt, aber ohne die Einheit des
Ganzen zu zerstoredenndasdreitdnige Motiv istvielleicht eine lockere Metamorphose des dreitdnigen LamesttesnAulRerdem
enthélt esElemente des Dreiklangsmotivs (vgl. die griinen Punkte in der grafischen Analydedit der betonten 2. Taktzeit

wirken auch die widerbatigen Synkopen der Akkdschlage nachManche deuten diesen Abschnitt als zweites Thestaau wirde

das BDur als Dominante passenaber ewirkt zunéchst eher als Nebengedanke, dem noch mehrere andere Nebengedanken folgen.
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Rudolf Kloiber ° (linke Spalte)deutet die Form so:

Formiibersicht: .
1.Satz (Sonatensatzform/Haupttonart Es-dur) vereinfachte Ubersicht
Einleitung: T. 1—2
Exposition: T. 3—151
1. Gruppe T. 3-82: Hauptthema T. 3-6

_ . . ) ——— Exposition
&'L’b o F —F ] — M1 Hauptthema

Motive:

TR

2) b TN &
¥ 1 T 1 M 2

M3
M4
Seitenthemd?)
M5
Epilog T. 109—143; Epilog-Coda T. 144—151
Durchfiihrung: T. 152—397 mit zwei Nebengedanken:
T.284 Durchfihrung
M6
M7
Reprise: T. 398—550 i
Reprise
Satz-Coda: T. 551—691 (durchfithrungsartig breit angelegt)
Coda

Die rechte Spalte gibt eine vereinfachte Ubersicttt benennt digerschiedenen Motivenit einer leicht zitierbaren Kiirzel.

Julia Spinola:*°
€ Was "Dynamisierungder Werkgestalt" musikalisch heBen kann, stellte Reinhold Brinkmann am Kopfsatz der
"Eroica" sehr plastisch dar. Beethoven schafft hier den Ausdruck einer sich beschleunigendenwéntsdrangenden
Bewegung. Schon die Bffnung der Symphonie st®t ins Innerste der Sonatenform vor, durch die Entfaltung einer
Dynamik, die nach der klassischen Formenlehre nicht den Expositionsordern erst den Durchfihrungsteil
charakterisiert. Musikalisches Mittel dieser Beschlenigung ist vor allem das dreimalige Anhken eines Hauptthemas,
das eigentlich nur ein halbes ist. Denn dem Vordersatz dieses Themas fehlt der rundende NachsataeDschliefdt es
nicht. Statt dessen miindet das melodische Motiv bereits nach wenigen Takten ins Offene, in eine Situation
rhythmischer und harmonischer Verunsicherung, und setzt dann wieder von neuem an.
Die so in Gang gebrachte Entwicklung bewegt sich nach Brinkmann im weiteren Verlauf der Symphonie spiralférmig auf
ein Ziel zu. Dieses Ziel sei jedoch nicht die schlie3liche Wiedstglemg eines déanglich "gestorten” Themas. Vielmehr
gipfle die vorwértsdrangende Bewegung des Symphoniesatzes wiederum in eineri)ym rhetorischen Prozess der
Coda. Auch hier erklinge nur die unvollstandige Vorderstitlfte des Themas. Durckise immer neuen Einsatze in
verschiedaen Instrumentengruppen nahme sie jetzt aber den Ausdruck eines Redners an, der nach und nach Zustimmung
erlange, bis schlif@ich "mit tausenden Zungen gelet" wirde.

Ausschnitt aus dem Film "Eroica" (2003} http://www.youtube.com/watch?v=gwx_ANOqzL4

® Handbuch der klassischend romantischen Symphonie, Wiesbaden 1964, 3877

0FAz 21.10.1998
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Kloibers Formubersicht zeigtdass man mit herkdmmlichen Formvorstellungen dem Stiick nicht beikommt. Gleich die erste
Feststellung ("Einleitung: T.-2") gleicht einem Offenbarungseid. Damit wird ja nichts anderes gesagt, als dass die beiden Takte am
Anfang des Stiickes stehen, aber weiter keine Funktion haben. Dabei handelbesdieden Akkordschlagen um eiter
wichtigsten Motivgesten des Stiickes tbenpa Ab T. 25 drangen sie sich uniiberhérbar in den Vordergrund und werden in ihrer
Widerborstigkeit gesteigert durch die scharfen Synkopen und die dadurch aus dem Tritt gebrachte Taktordnung. Vorbelastet wird
schon in T. 7, wo die gleichmafRigen Achégletitionen synkopisch verfremdet werden.
Genauso unglaublich ist das Fehlen der chromatischen Lamentofigur bei M1, die eines der wichtigsten Elemente des &tticks darst
Das ist so, als ob man zur Beschreibung einer Landschaft nur die technischendngdreines Landvermessbenutzt, mit denen
man die préagenden asthetischen Momente gar nicht in den Blick bekommt.
Immerhin zeigt Kloibers Formubersicht dieelen Neuerungeauf, die Beethoven hier eingefihrt hat

- die Fulle der thematischen Gedank

- die Ausweitung der Exposition urgrendurchfiihrungsartige Charakter,

- die Einflihrung neuer thematischer Gedanken in der Durchfiihrung und

- die auRergewdhnlicbreit angelegtegbenfallsdurchfiihrungsartige Coda.
Diese auBlere und innere Anreidlneg geht allerdings nicht auf Kosten des inneren Zusammenhangs. Im Gegenteil: Alle Gestalten
stehen in einem deutlichen Konn&cheinbar gegensétzliche Formulierungen entpuppen sich bei genauerem Hinsehen/Hinhéren als
Metamorphosen bekannter Konstellagén.
Die aus der Grundtonart ausbrecherdtejtonig absteigende und anschlieBend wieder aufsteigende Bagsligikl( rote Linie in
der Grafik) erscheint in der Oberstimnie (0-12, blaue Linie)wieder, nun aber verwandelt und an die Grundtonae @asst.
Man kann den Satz nicht in Ganze analytisatstetllen, dazu musste man ein Buch schreiben. Er ist zu komplex, hat keine klar nach
herkdmmlichen Kriterien abgegren®&erm Er ist ein vielfaltiger organher Prozess, bei dem Alles mit Allem zusagnfméngt,
Uiberraschend auseinander folgt.
Die musikalische Abfolge folgt keinem auRermusikalischen Programm im Sinne einer vorgegebenen konkreten 'Geschichte’, die
dann in Musik Ubersetzt wird, sondereigtdie eigenstéandige Entwicklungines komplizierteiCharakters, einer Id€ggl. den
obigen Schlegeltext).
Das Stlick hat einen gehetzten Charakter, vor allem, wenn es im von Beethoven vorgegebenen Tempo (punktierte Halbe = M.M. 60)
gespielt wird wie z. B. RogerNorrington es in seiner Aufnahme von 19@alisiert.
Zum motivischen Material gehdren nicht nmelodisch profilierte Figuren, sondern auch akustische Gesten wie Akkordschlage und
rhythmisierte Klangflacherks sind folgende Elemente der Anfangskonstellation, die das Ganze bestimmen:
- repetierte Akkordschlage(am Anfang im ff, dann albegleitenderchtelrepetitionerab T. 3
- synkopische Betonungen
- das DreiklangsHauptmotiv M1
- das chromatische Lamentomotivin T 6-11
- dessenskalische Varianten (erst Viertel, dann Achtel) in T. 104
M2 (s. 0.)
M3 verbindet die 'humanen' skalischen Linien und das Repetitionsmuster
M4 umschreibt den fallerah Dreiklang mit anapéstischesS2chzehntel/AchtelFiguren die vielleicht auf die chromatischen und
skalischen Figuren bezogen werden kdnnen {T1:&tcis-d / T. 1213: gasg). In seinem gehetrdramatischen Ausdruck sticht M4
aus dem Kontext deutlich heraus.
M5 ist eine sanfelegische Variante der repetierten Akkorde, die verbunden werden mit der sehnsuchtsvoll aufsteigenden Variante
des chroratischen Lamentomotivs-{is-g und bh-c).
M6 verbindet verdeiedene Elemente der skalischen und chromatischen FidRieenntere LinigVic.) umschreibt die ersten 5
Tone einer Mollvariante des Hauptthemas (Mtp'€-h-e'
M7 ist eine sich extrem &eckende Variante des Dreiklangsmotivs (M1).

Wie mit Hilfe der Metamorphosenechnik die Heterogenitat der Struktund Ausdruckselemente organisch verbunden werden
kann man uberall studieren, z.B. an dem Ausschniz23-285:

Das spielerisciinelle Motiv (M 2) senkt sich ab in die distere Bassregion und wird Br286)zum Thema eines resolut

barbeiigen Fugatpdessen Kontrapunkt aus der anapastischen Dreitonfigur aus M4 und skalischen Achtelfiguren zusatamenges
ist. Auf dem Hohepunkt des Geos wird das punktierte Motiv ab T. 246 zunehmend von Repetitionen bestantieRlich bleiben

nur noch brutale Akkordrepetitionen Ubrig dieie schon in T. 28ff: manchmal in den-2r-Takt wechseln. Den Gipfel der Rohheit
bildet der groRe Septimenakkl in T. 276279, ein Vorbote von Strawinskys Le Sacikach diesem ‘furchterlichen Aufschrei' leiten
decrescendierende Akkordrepetitionen tber zum elegiddiogim M6 (T. 314f.).
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Ein anderer Eixempunkt der Entwicklung ist der mit einem langen Aufbau der Dominantspannung inszgh@rgang zur
Reprise in T. 390ff:
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Wenn man die T. 39897 mit dem verfrihten Horneinsatzder 'richtige’ Horneinsatz folgt erst in T. 409 wDHr -

herausscheidet, hat man einen 'normalen’ Fortgang der Musik. Es handetisiciuesi um énen humorvollen Gag nach Art des
neoklassizistischen StrawinskyZum Humanum gehdrt eben auch der Humdbas f und ff in T396/397 wirkt- nach dem

'falschen verfriiiten Einsatz wie ein erschreckter Halbder OrdnungsrufNeben den vielen anderen Zumutungen fur Beethovens

Zeitgenossen harmonische Kihnheiten, rhythmische Vertracktheiten, extreme Leidenschaft der Tonspraictiese Stelle eine
besonders beaclée

Bei genaerem Hinsehen stellt sich der Vorgang komplexer als gedacht dar, und man weif3 highabyaer Hornist zu frih
einsézt oder das Orchester zu spét Grundtonart zurtickkehiEigentlich ist mit de QuartvorhakDominante T. 37881 der
Spung in die Reprise (T. 398) zwingend mdglich und naheliegenddiegPfeile), Beethoven verlangert aber nun diese Spannung

auf spektakulare Weise, indem er noch einmialdem ces" (T. 382) die auffallende qupBrygische Kadenz ads 22/23(c e s )Y b
in Erinnerung ruft.

1
crese. f},
onboe| g

ImE

In T. 389 ware nun die nachste Absprungmdglichkeit in die Reprise gegeben (vguPéEr folgenden Grafjk

Aber er macht noch eine weitere, nun geraffte Schleife, die man wirklich mit dem Hornisten als endgultigen Yédeeis a
Wiederauftritt des Hauptthemas ansehen kann.

Damit ist aber der Uberraschungen kein Ende, denn die Reprise verlasst sofort die gewohnten und erwarteten Bahnen. Das Thema
biegt aus der Grundtonartair ab und mindet in einen neuen, durchfuhruriiggam Prozesdn einem prozessorientierten Werk

gibt es keine Ruckkehr zum Anfang, so, als ob nichts gewesen ware.
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Rezension von 1805}

Bel Herrn von Wiirth wurde die Beethovensche Sinfonie allsiCmit Prézision und Leichtigkeit gegat Eine herrliche
Kunstschdpfung. Alle Instrumente sind trefflich benutzt, ein ungemeiner Reichthum schdner Ideen ist darin prachtig und anmuti
entfaltet, und doch herrscht Giberall Zusammenhang, Ordnung und Licht. Eine ganz neue Sinfonie Beethaméeisc{aeiden von
der zwéten, die vor einiger Zeit im hiesigen Kunahd IndustrieComptoir erschienen ist), ist in einem ganz andern Styl
geschrieben. Diese lange, fir die Ausfihrun@eést schwierige Komposition istgantlich eine sehr weit ausgeftdy kilhne und
wilde Phantasie. Es fehlt ihr gar nicht an frappanten und schonen Stellen, in denen man den energischen, talentvolen Geist i
Schopfers erkennen muss: sehr oft aber scheint sie sich ganz ins Regellofieren vBie Sinfonie beginmhit einem sehr stark
instrumentérten Allegro aus Es, dauf folgt ein Trauermarsch aus C moll, welcher in der Folge fugenartig durchgefiihrt ist. Nach
diesem kommt ein Allegro scherzo und ein Finalédéaus Es. Ref. gehdrt gewiss zu Hrn. v. Beethoaefigchtigsten Verehrern;
aber bey dieser Arbeit muss er doch gestehen, des Grellen und Biziareielazu finden, wodurch die bigrsicht a8erst eschwert
wird und die Einheit beiahe ganz verloren geht.

M Rezensent K immz (1805) Sp. 3217Zit nach: Stefan Kunze (Hrsg.), Ludwig van Beethoven. Die Werke im Spiegel seiner Zeit, Laaber 1987, S.
50
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"Die AnregungaufNapoleon Bonaparteeine Sympbnie zu schreiben, stammt héchstwahrscheinlich von General Bernadotte, dem
damaligen franzésischen Gesandten in Wideethoven begeisterte sich an der Persdnlichkeit Napoleons und sah in ihm die
politische Figur, die die Ideale von Freiheit, Gleichlueitl Briderlichkeit in Europa durchsetzen kdnn&ernadotte erbot sich, die
fertiggestellte Partitur an Bonaparte zu tiberbringen. Das [Etetbug bereits den Vermerk "intitolata Bonaparte" von "Luigi van
Beethoven", als die Nachricht eintrafsdaich Napoleon zum Kaiser der Franzosen ausraédre lassen. Der Senatsbeschiiss

die Umwandlung Frankreichs in ein erbliches Kaisertum wird in einer Volksabstimmung gebilligt. Nachdem Papst Pius VII. die
Salbung vollzogen hatte, kront Napoleon am 2.ébazer 1804 sich und seine Gemahlin Josephine Beauharnais in der Kirche Notre
Dame zu Paris.

Beethovens Reaktion auf diese Nachricht hat sein Schiller und Vertrauter Ferdinand Ries Ubermittelt.

"Ist er auch nichts anderes wie ein gewohnlicher Mensch? Nuahnewauch alle Menschenrechte mit Fl3en treten, nur seinem
Ehrgeize frénen, er wird sich nun héher wie alle anderen stellen, ein Tyrann werden!"

Als Widmurgstrager wurde daraufhin First Franz Joseph von Lobkowitz eingesetzt, in dessen Palast difidratad\stattfand.

Das Werk erschien 1806 unter dem Ti®infonia eroica, composita per festiggiare il sovvenire di un grand"uomo”
(Heldensymphonie, niedergeschrieben, um das Andenken an einen groRen Mann zu feiern.) Vom Ideal Napoleon ist das Andenke
an einen groRen Mann gebliebehttp://www.aeiou.at/bero.htm

Es ware eine verengte Sicht, wenn man die Person Napoleons fiir den zentralen inhaltlichen Bezugspunkt der Eroicalbimite. Napo
war fur Beghovennur eine zeitweilige Konkretion einer gréf3eren Id@ie. Botschaft liegt in dem "neuen Weg", den die Sinfonie
einschlagt und die eine Analogie zur ertréunkemplexenbirgerlichen Gesellschaft darstellt hinsichtlich des Verhéltnisses von
Einzelnem (Individuum) zum "Ganzénln deser "neuen” Sinfonie hat das Detail einen Eigenwistinicht mehr nureingebundeiin

ein prastabilisiertes Raderwegondermimmt aktiv Einflussauf die Entwicklung des Ganzengl. z. B. die zun&chst net&ichlich
erccheinende synkopische AkkordschlagfiguBo manifestiert sich hier bei Beethoven schon die moderne Vorstellung eines
interagierenden Netzwerks

Viel wichtiger als Napoleowar fiir Beethovertie grieclische Sagenfigur des Prometheus:

In der altgriechiscenSage ist Prometheus der Sohn @ianen lapetos. Die Titanen warensditeste Gottergeschlecht und standen

im Kampf mit den olympischen Goéttern. Prometheus erschuf aus Lehm die Menschen und verteidigte sie gegen Zeus. Als der den
Menschen das Feueorenthielt, stahl Prometheus es vom Himmel, gab es den Menschen und erméglichte diesen so die Entwicklung
von Handwerk und Kiunsten. Zur Strafe wurde Prometheus am Kaukasus angeschmiedet, wo tégliehle@nanflogundihm die

nachts nachgewachsene Lehbfral3.

Prometheus erscheint also als trotziger Rebell gegen den Géttervater Zeus und als Beforderer der schopferischen Kraftin Kuns

Wi ssenschaft. So erscheint er auch in Goethes Gedicht AProme

Beethovens Sicht auf Prometheus ist zu verstehen auf dem Hintergrund des Scheiterns der Freiheitsidee in den Wirren nach der
franzosischen Revolution und Schill@shriftA! ber di e 2sthetische Erziehung des Mensc
die unheilvolle Entwicklungdarin dass die Menschen noch nicht reif fiir den Gebrauch ihrer FreiheiDsisdalb fordert er ein
Bildungsprogramnin Wissenschaftennd Kinsterfir die gesamte Bevdlkerung.

In Prometheus sieht Beethoven aeythischerPrototypen fireine solchgigantische Aufgabe. Die Idee der Bildung durch
kiinstlerischeErziehungs t el 't er 1802 in seinem Ballett ADie Geschopfe de
Die Ouverture beginnt mit wuchtigen Akkordschlagen in Form einemchtischen Figur. ‘

Die Akkordschlage symbolisieren Kraft, die Aufwéartschromatik strebende Anstrengungz# i ! ! !

die Abwartschromatik Leiden/Mitleid. Danach folgt eine ruhige Bewegung in

Stufenmelodik, die Ausdruck des Humanen ist (vgl. die spétere "Freude, schéne b

Gotterfunken*Melodie aus der 9. Sinfonie).

Video: http://www.youtube.com/watch?w6bCsVcHzOl&feature=related

In dem optimistischen Schlusssatz 8adletts \erwendeBeethovereinenvolkstimlich-heiterenerKontratanz, den er fur die

vorhergehende Karnevalssaison komponiettieham damit zum Ausdruck zu bringetgss das Burgertum sich von Géttern und

Kodnigen emanzipierin diesemockerenKontext wirken die chromatischen Wemdyen nun in der Funktion von Durchgatigsen

wie erlost.Diese Wirkung wird dadurch verstarkt, dass déARlkord, aus dem die chromatische Linie sich 16st, kurz vorher noch

in der Gestalt dreier{fAkkordschlage aufgetreten ist.

Kontratanz 1. Satz der Eoica

— gl_/‘“\b Jw —> 4 | T. 2223

e d S s

-
cresce.

oobee

T. 26/27:
_ i
S o | P
9

Im Finale der 3. Sinfonie taucht dieser Kontratanz wiederlaul. Satz spielen die Akkordschlage und die chromatischen Motive
aus der Ouverture eine zentrale Rolle.
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Kontratanz aus "Die Geschopfe des Prometheus" unden Eroicavariationen op. 35
Joseph Willibrord M&hler: Ludwig van Beethoven (1804/05)
http://www.artexpertswebsite.com/pages/porrdilentification/composers/composer_images/beethovenpor3.jpg

Keisuke Maruyama: Die Sinfonie des Prometheus. Zur Dritten Sinf&hie

Verschiedene Portraits von Beethoven sind iberliefert. Ein bemerkenswertes Bildleisvie Joseph Willibrod Mahler 18@tler

1805, d. h. zur Zeit der Komposition der Eroica, anfertigen. Auf diesem Portrait, das Beethoven so gutsgefiebsdais zu seinem
Tode besB, tragt er den Matel in einer antiken Haltung, er hebt die rechte Hand, in der Linken hélt er diauhgran Hintergrund

ist ein Tempel zu sehen. Ohne Frage eine Szene im Freien, in der Natur. Aber im Vergleich mit anderen Brmthavefallen

die gekiinstelte Haltung, die er auf diesem Bild einnimmt, und die Darstellung von Lyra und Tempel aafBééthbven in

diesem Falle ein schlichtes Portrait haben, oder verbirgt sich hinter dieser eigenartigen Konstellation irgendeiné&seézizide

Frage wird beantwortet, wenn man das Bild als allegorische Malerei deutet. Mahler schreibt: »Es wéagini@tches ich bald

nach meiner Ankunft in Wien malte, auf \wbem Beethoven beinahe in Lebengfgréitzend dargestellt ist: die linke Hand ruht auf
einer Lyra, die rechte ist ausgestreckt, als wenn er in einem Momente musikalischer Begeisterakgstdniige: im Hintegrund

ist ein Tempel des Apollo...«

Worauf weisen Lyra und »Tempel des Apollo« hin? Die Lyra gilt als unverkennbares Symbol fir die Musik der Antike, fistlie Kun
oder das Kinstlerische Uberhaupt. Und der »Tempel des Apollo« imrgtimhd symbolisiert den antiken Bereich des Geistlichen

und Géttichen; zugleich imitiert die auffallende Haltung der tber den Tempel erhobenen rechten Hand die Gestalt eines Konsuls der
rémischen Antike. Wie ein Triumptor hebt er seine rechte Hand.eklwichtiger ist, dsser mit dem Konsulmantel auf dem Seko

ruhig in der freien Natur sitzt, was wohl darauf hindeutetsdasein Werk schon vollendet hat. Die Lyra in seiner linken Hand soll
wohl versinnbidllichen, wie er den Bereich des Schénendettht. Die erhobene rechte Hand kann als Geste eines Triumphators
begriffen werden, der der Menge sein Werk prasentiert. Und da die rechte Hand lber derT &ppkbgehalten wird, driickt sie
gleichzeitig eine Beziehung zu Apollo aus. Somit deutet dempel im Hintergrund darauf hin, sieauch das Schéne im Bereich des
Goéttlichen wurzelt, ja desdas Gdtliche aus dem Hintergrund das Schéne bestimmt. Insgeheim verdeutlicht die auffallende Pose,
dassBeethoven sich selbst als Helden ansah. Er widmétengibt nur der Antike, sondern stellte sich auch als jemanden dar, der zu
Recht die heroische Welt vertreten konnte und durfte. Siclevermittelt dieses Bild den Eindruck, als habe Beethoven mit

eigener Hand seine ideale Welt der Eroica erschaffénb&fachten also eine Bild gewordene Sinfonia eroica. Auch Worte des
Komponisten legen von dieser allegmhen Welt Zeugnis ab.

In einem schon erwahnten Brief vom 15.Januar 1801 schrieb er, sich selbst fiir von Apollo auserwahlt haltend: »Wagelie Leipzi
Ochsen betrifft, so lasse man sie doch nur reden, sie werdessg@mand durch ihr Geschwatz unsterblich machen, so wie sie

auch niemand die Unsterblichkeit nehmen werden, dem sie von Apollo bestimmt ist.«

Weiter meinte er in einem Brief an ErzhegzRudolf aus dem Jahre 1823: »Hbheres gibt es nicht, als sich der Gottheit mehr als
andere Menschen n&hern und von hier aus die Strahlen der Gottheit untendelsevigeschlecht verbreiten.«

In einem frih datierten Brief vom 1. Januar 1819 an ErzhdRzaiplf schrieb er im Zusammenhang mit dessen
Kompositionsunterricht: »... und nichts kann mir erfreulicher sein, als dazu beizutraggnKd#l. den schon bereiteten Platz fur
Hochdieselbe auf dem Parnasse baldigstetimen.«

Setzt man diese drei Rarungen in Beziehung zueinander, wird klassBeethoven »die von Apollo bestimmte Unsterblichkeit,

»die Gottheit« und »den Parnass« im Zusammenhang begriff. Den Erzherzog Rudolf zu dem »schon bereiteten Platze... auf dem
Parnasse zu geleiten«, war iin die h6chste Freude, die durch Austbung der menschlichen Pflicht ermdglicht wird. Er durfte damit
den Menschen das Géttliche mitteilen und empfand deshalb sein Werk als »unsterblich«, sogar »unsterblich von Apolle«. Zugleic
spricht der Passus iiber dieeipziger Ochsen« fiir seine Ubengeng, dasdie Ergriffenheit, die sein Werk den Menschen schenken
kénne, eine géttliche sei und sinnlose Kritik an seiner Kunst von daher keinerlei Berechtigung habe. Diese Uberleguegen rufe
andere Gestalt des lden, namlich die des Prometheus, ins Gedéachtnis: »Gerade in spéaterer Zeit, am Ende des Jahrhunderts, sind die
Thesen Shaftesburys zu voller Anerkennung gekommen: Die Notwendiglesitieddunstler nicht nur seine Begabung sich

Uiberlasse, sondern seinrebilde; die kinstlerische Bedeutung einer objektiven Darstellung, hinter der der Dichter selbst
verschwindet; die kiinstlerische Schépfung nicht als Nachbildung &erémuErscheinung, sondern als Ergebnis einer Versenkung

in ein innerliches, geistigdrinzip der Dinge... es ist die Stelle, in der dem wahren und echten Dichter die stolze Rolle eines
Prometheus zugewiesen wird, einesligattes, der in seiner Weise das Werk Gottes treibt... Die Griechen hatten sich aus der ihnen
wohlbekannten Gestalt dd&ildhauers das Bild des Menschenschépfenslty als Bildhauer wurde Prometheus von der

griechischen Kunst dargestellt. Unsere Zeit zeigt, wie von Shaftesbury ab der geistige Vorgang sich umkehrt. Der Kdizsither wir
Prometheus, der sdtfiend gottlickes Leben auf die Erde verpflanzt.«

In der geistigen Situation, die den jungen Beethoven umgab, tmatada Prometheus aus der mythischen Welt heraus und wurde
zum Kinstler.

Kehren wir zu Méhlers Portrait zurlick, so scheint es, als wolle der Maler sdagestolz Beethoven darauf sei, als »Priester des
Apoll«, als Pometheus, also als Vermittler wirken zu kdnnen, der die Kunst (Weisheit) Apollos als seine Kunst (Musik) den
Menschen mitteilt. Ja, es war Apollo, der in Die Geschdpfe des Prometheus denadiudem Parrssden Rat gab, die Menschen
Weisheit und Kunst zu feen. So belehrt auch Beethoven als heroischer Prometheus, der diesem Apollo folgend die Lyra nimmt und
die Kleider der Antike tragt, die Menschen durch seine Musik. Die KristallisateseidBelehrungsgeschichte ist die & eroica.

Mit den "Leipziger Ochsen" sind die Autoren der in Leipzig erscheinenden "Allgemeinen musikalischen Zeitung" gemeint.

Inhaltsangabe im Programm der Wiener Urauffilhrung von "Die Geschépfe des Prometheus™

»Die Grundlage dieses allegorischen Balletts ist die Fabel des Prometheus. Die Philosophen Griechenlands, denen ar, bekannt wa
erklaren die Bespielung der Fabel dahin, dass sie denselben als einen erhabenen Geist schildern, der die Menscheiit fu seiner Z
einem Zustand von Unwissenheit antraf, sie durch Wissenschaften und Kunst verfeinerte und ihnen Sitten beibrachte. Von diesem
Grundsatz ausgegangen, stellen sich im gegenwaértigen Ballett zwei belebt werdende Statuen dar, welche durch die Macht der
Harmonie zu allen Leidenschaften des menschlichen Lebens empfangtiabhgeverden.«

2 n: HeinzKlaus Metzger und Rainer Riehn (Hr.): Beethoven. Analecta Varia, M{milzepte 56, Miinchen 1987, S. 80ff.
13 Zit. nach: Eberhard Rebling: Das groRRe Ballettlexikon, Wilhelmshaven 4/1980, S 166
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Beethoven: Die Geschopfe des Prometheus, Ouverture
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Franz Schubert: Der Wanderer, Oktober 1816D 493, op. 4
Nr.1

Hubert Wikirchen: Zentralabitur NRW Musik 2014, Teil a, Std1#03.2013
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Gedicht vonGeorg Philipp Schmidt von Liibeck(1815)

Ich komme vom Gebirge her:

Es dampft das Talserauscht das Meer,
Ich wandle still, bin wenig froh,

Und immer fragt der Seufzér wo?

Die Sonne dinkt mich hier so kalt,
Die Blute welk, das Leben alt:
Und, was sie reden, leerer Schll
Ich bin ein Fremdling Uberall.

Wo bist du, mein geliebtes Ldh
Gesucht, geahnt, und nie gekannt,

Das Land, das Land, so hoffnungsgrin,
Das Land, wo meine Rosen blih'n;

Wo meine Freunde wandeln geh'n,
Wo meine Toten aufersteh'n,

Das Land, das meine Sprache spricht,
Und alleshat, was mir gebricht?

Ich wandle §ll, bin wenig froh,

Und immer fragt der Seufzér wo?9d
Im Geisterhauch tont mir's zuriick,
Dort, wo dunichtbist, ist dasGluck!

Caspar David Friedrich: " Der Wanderer Uber dem

Nebelmeel (um 1818)
https://www.reproarte.com/files/images/F/friedrich_caspar_david/001
0069_der_wanderer_ueber_dem_nebelmeer.jpg

C. D. Friedrich: "Der Monch am Meer", 1809

http://www.mahagorimagazin.de/Malerei/friedricmoencham
meer.html

Klangbeispiele: FischerDieskau/Moore:
http://www.youtube.com/watck2BR8 _nB8qu0
Schlusnus:
http://www.youtube.com/watch?v=HTPmozjYABs
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Carl Gustav Carus, Briefe tiber Landschaftsmalerei, 1819'ff.

ATritt denn hin auf den @élanfee Higarehen, Rrdohterdas&atziehenddr Stwmetundralle, b e r
Herrlichkeit, welche Deinem Blick sich auftut, und welches Gefiihl ergreift Dide®ist eine stille Andacht in Dir, Du selbst

verlierst Dich in unbegrenztem Raume, Dein ganzes Wesénreeine stille Lauterung und Reinigung, Dein Ich verschwiridiet,

bist nichts, Gott ist Alles.

Schmidt von L¢beck gab dem Gedicht den Titel ADes Fremdlings
Alch bin ein Falutddritngg gtbhesailddir.r Wertonung den Titel ADer Wal
B. ADie sch°ne M¢ll eri nii Atseralas Gddiclket 18A5Af einér eeu erschienen Antholagee etideck | i st
war er sofort elektrisiertyveil es seiemeigena Welterleberentsprachin seiner am 3. Juli 1822 verfassten Traumerzéhlung

schreibt Schubert Ich Wandte meine Schritte und mit einem Herzen voll unendlicher Liebe fiir die, welche sie verschméhten,
wanderte i ch iiDasfGedicimen SEhengteon dilbeckiraf aber auch den Nerv der Zeit, die nach dem Scheitern

der Freiheitsidee der franzdsischen Revolution in Resignation versank und in die innere Emigration ging (Biedermeier). Der
Optimismus der klassischen Zeit eirigeethoven, der fiheroischddeale kampferisch eintrat, wich dem Leiden an der Gegenwart

und der Suche nach der anderen, héheren Welt. Caspar David Feddiander er icberfi, ddmsNeébédhmee nac
Schuberts ADer Wander rrdéras dem Sipfal ded Bergesenobgrt libee dieNederumgan des

prosaischen Lebens, sogar tber Nebel und Welkiem Blick in die Unendlichketichtet. Der helle, rétlich gefarbte Horizont wirkt

wie eine VerheilBungAber derschroffe Felsen im Voragrundsignalisierteine uniiberbriickbare Barriei@er Mannist isoliert und

einsam, nicht in eine humane Umwelt integriBxs Geflihl des Unbehaustseins ist immer schon ein Gegenstand der Literatur

gewesei man denke etwa an Paludh Geirrh aeidnt sGaKsitr daouefhaufigiavdtl edrbdindemon 16 6
mit der Hoffnung auf eine besseres Jenseits oder ein utopisches Paradies in der Za&k8pezifiscfRomantische bei Caspar

David Friedrichund Schmidt von Libecist das Bewusstseined utopischen Charaktessicher Btwiirfeund die Abwendung von

einem personlichen Gdtinz u ei ner dei sti schen AGottheith#, die sich in dei

Franz Schubert:*® Brief vom 21. September 1824 aseinen FreundSchober:

»Ungeachtet ich nun seit 5 Monathen gesund bin, so ist meine Heiterkeit doch oft getriibt durch Deine und Kuppels
Abwesenheit, und verlebe manchmahl sehr elende Tage; in einer dieser triiben Stunden, wo ich besonders das Thatenlose
unbedeutende Lebewelches unsere Zeit bezeichnet, sehr schmerzlich fiihligisehte mir folgendes Gedighwelches ich

nur darum mitteile, weil ich weif3, da® Du selbst meine Schwéchen mit Liebe u. Schonung rigst.«

Klage an das Volk!

O Jugend unsrer Zeit, Du bist dahin

Die Kraft zahllosen Volks, sie ist vergeudet,
Nicht einer von der Meng' sich unterscheidet,
Und nichtsbedeutend all' voriiberzieh'n.

Zu grolRer Schmerz, der machtig mich verzehrt,
Und nur als Letztes jener Kraft mir bleibet;
Dann thatlos mich auch dieZeit zerstaubet,

Die jedem GroR3es zu vollbringen wehrt.

Im siechen Alter schleicht das Volk einher,
Die Thaten seiner Jugend wahnt es TrAume,
Ja spottet théricht jener gold'nen Reime,
Nichtsachtend ihren kréft'gen Inhalt mehr.

Nur Dir, o heil'ge Kust, ist's noch gegonnt

Im Bild die Zeit der Kraft u. That zu schildern,
Um weniges den grol3en Schmerz zu mildern,
Der nimmer mit dem Schicksal sie verséhnt.

Karikatur " Gesetze de®enker-Clubs' (zum Luzerner Pressegesetz von 1829)
http://de.wikipedia.org/w/index.php?titte=Datei:Karikatur_Denkerclub.jpg&filetimestamp=20071105191731

Im Jahre 1815 dstand das bis heute sehr bekanntel Lizie Gedanken sind frei"

Schuberts Schaffen fallt in die Zeit der Restauration zwischen Wiener Kongress und Vormérz. Die nationale Begeisterung der
Befreiungskriege ist der Friedhofsruhe der Metterfich gewichen. Vor allem seit den Karlsbader Besss#ir (1819), die auf den

Mord an Kotzebue reagieren, greifen Spitzelwesen und Zensur immer mehr um sich und unterdriicken jede freie MeinungsaufRerung
und jede politisch nicht gewlinschte Regung. Wie kleinlich die Gangelung ist, muss Schubert wiederterit difaliahre 1823

wird sein Singspiel "Die Verschworenen" (eine efin schon entschérfte Fassung von Aristophanes' "Lysistrata") von der
Zensurbehérde nur freigegeben unter dem Titel "Der hausliche KrieghddgichepolitischeKonnotationerausloschtund alles ins

Private wendet.

14 hitp://www.kunstgeschichte. uni-
muenchen.de/personen/prof _uni/kohle/lehrveranst kohle/archiv_lehrveranst/archiv_material/ss06/1runge_friedrich.pdf
15 7it. nach: Otto Erich Deutsch (Hrsg.): Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Leipzig 1964, 7, S. 158
18 it. nach: Otto Erich Deutsch (Hrsg.). Schubert. Die Dokumente seines Lelbaipgig 1964, Bd. 7, S. 258
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Die Emigration nach innen erklart die Bedeutung, die die intime Gattung "Lied" nun bekommt. Das Lied wendet sich nicht an die
groRe Offentlichkeit in 6ffentlichen Konzeen wurden damals keine Lieder aufgeftihit sonderraneinen mehr privaten Kreis

von Eingeweihteh Schubert schreibt seine Lieder nicht fir den bisherigen Trager des Musiklebens, den Adel, auch nicht fur das
einfache Volk (als Hausmusik im Sinne der Zelterschen und Reichardtschen "Lieder im Volkstaejndgar seinen

Freundeskreis, der sich aus Vertretern der von Metternich besonders beargwdhnten birgerlichen, intellektuellen Sahitht rekrut
Malern (Moritz von Schwind), Literaten (Mayerhofer, Bauernfeld, Grillparzer), Schauspielern (Franz voerjcBabgern (J. M.
Vogel, dem ersten Interpreten der Schubertlieder) und gleichgesinnten gebildeten Dilettanten. Sie verstehen die feineteNuance
anspruchsvollen Musik und die versteckten Botschaften der Texte. Jede Unterdriickung evoziert dealldalddenteiphorisch
verschlisselte Spchen. Die ieder enthalten nicht nur Privates. IiMaturbilder und erzéhlerischen Elemente sind nicht wortlich zu
nehmen im Sinne einer kleinburgerlichen Schuberptéze, wo der Lindenbaum als heimeliges Heimlatigenossen und nicht in
seiner Funktion als Verlockung zusuizid verstanden wirdSie sindvielmehrutopische Bilder einer Gegenwelt bzw. poetische
Spiegel einer unbefriedigenden Realitat.

Vertonung:

1. Strophe: Flachenhafte, relativ amorphe, an dedB gefesselte Klangmasse, die mit gleichmafig im Triolenrhythmus

pulsierenden, dissonanten Akkorden die diffuse Atmosphére ("es dampft das Tal") darstellt und bis zum "Brausen" des Meeres
anschwillt,. Gestalthaft wirken nur die in gleichméaRigem Rhythsittserhebenden Dreiklangsfiguren. Dieser daktylische Pavanen
Rhythmus (Halbe/iertel-Viertel) ist eine augmentierte Form des Rhythmus der 2. Strophe. Er ist bei Schubert haufig ein
Todesrhythmus bzw. Schreiider Wanderrhythmd®( v g1 . z . Bd dAPeM2dotenid oder ADas Wir
AWinterreisef). Auffallend ist das Stoppen der Bewegung beim
AlchiAn steht hier wie in C. D. Friedr i"DenMonddan Meertverloreruadrallewa nd e r
vor seiner Umgebung. Der rezitativische Duktus der Stimme verdeutlicht, dass hier ein einzelner in eine fiir ihn unverstehbare
Situation wie aus dem Off hineinspricht.

Von dieser unwirtlichen Realitat hebt sictsdah (Zeile 3 noch gefangen von der "Sicht" auf dem Bergach einer kurzen

Modulation zur parallelen Durtonart, die gepaart ist mit einer dynamischévepdung nach Innen, lichtvoll und schwebend ab. Die
Tonrepetitionen wirken hier eher als Lichtiitie. Die Gesangsstimme ist lyrisghsangvoll gefuhrt. Das lyrische Ich ist "still" in

sich versunken. Erst beim Begriff ASeufzerfi und der Frage Aw
gescharften zweimaligen phrygischen Fragersdghirygisches Grundmodell: i Gi s ) .

Die 2. Strophe (T. 231)l6st sich von der bisherigen Peripherie: die Repetitionsfiguren sind verschwunden und weichem einem eher
choralmaRigen Satz. Mit dem Kontext verbunden bleibt sie durch den-TmtesWarderrhythmus und die zweimalige phrygische

Wendung (T. 24 und 26). Die Melodie ist streng gefesselt an den Rezitationston gis, nur das Wort "Fremdling" bricht mash oben

Der Schluss I8st sich aus dem diisteren Moll in die Durtonart. Dass das kein lgsfithimmer sein soll, sondern eine weich

resignierende Haltung ausdruckt, zeigt der anschlieRende Kurzkommentar des Klaviers, der die Bestatigung der Schlusswendung m
einem schmerzvollen ‘inleitet.

Danach (T. 32ff.) wendet sich die Musik von der bigliclhen Gegenwart ab und beschwdrt eine lichtvolle Zukunft. Das Tempo

steigert sich, die Klavierbegleitung mit ihren energipahktierten Figuren (‘Juchzer'?) driickt Zuversicht aus, die allerdings in T.

38-40 ("nie gekannt") in dem Dtiollwechsel und dempp wieder einen resignativen Beigeschmack erhélt.

In T. 41 steigert sich nochmals das Tempo. Zunéchst (#5% Yerwendet D= @2 £ 7 @6 o L. e g~

Schubert als Symbol der erhofften 'Eingemeindung’ (‘meine Freunde”) ei &4 —————— -+t ———— -
Volksmusikmodell mit Bordunbass, (durch Unisonofiihrung kechter und e e e o e - ke o s £l

linker Hand) verdickte Terzenseligk€itind téanzerischem 6/8akt - wie im ] == ‘ J

Freudenthema im Schlusssatz der 9. Sinfonie. wie - be-tre - len feu - er-imn - ken, Himm - li-che. dein Hei - ligtum,

29 Schumann: Dichterliebe XV

Le® v . 4 N
Ab T. 46 verstarken die nachschlagenden Begleitakkorde den sﬂ&*ﬁﬁﬁ?@ﬁi@%&
ekstatischen Tanzgestus, der sich unter Wiederverwendsng de Und griae Binme sin - gen e ol o Melo - dei,
Terzenmotivs ("meine Freunde") immer héher schraubt, dann aber | g§&—N —
plétzlich in T. 54 in der phrygischen Frageformel (Lanap bist du?) )ﬁ ‘/Fj AN T A A C B VA
in sich zusammenbricht. Fur diesen Effekt hat Schubert die Textvorle ‘ i\ eresc. jv i i
verandert. Das kurze Nachspiel (T-58) bestéigt die Resignation mit ' : _ﬂ;_ :A,__$%
der Rickkehr zum depressiven Choralgestus der 2. Strophe (T. 29/3\E—=*£= — ¥
der am Schluss (T. 57) mit dem Nonenvor&dufzer ¢h - dem
Nachklang von T. 55 eine besonders schmerzliche Note erhélt.
Die folgende wdrtliche Wiederholurdes "Ich wandle still ..." zeigt die Ausweglosigkeit der Situation, dasi8idkreis-Drehen der
Reflexion. Die Antwort erfolgt wie beim antiken Orakelspruehm "Geisterhauch™: "Dort, wo du nicht bist, dort ist das Glick".
Schubert 'malt' den Geisteninch nach den traditionellen Regeln der Figurenlehre mit einem in die Tiefe absteigenden
(harmonielosen = kdérperlosen) Unisono. Die unverbindlich klingende Schlusswendung des Klaviers erhdlt ihre Tiefenbedeutung
durch den Bezug zu T. 146 - Rickzug ins igene Innere und T. 3031 - "ein Fremdling Uberall:
Wie das Gedicht ist auch die Vertonugige Reihung von (oberflachlich betrachtet) wenig zusammenhangenden Teilen. Schubert
hat allerdings durch einige Textanderungen die Frage nach dem "Wo" ztradlerefrokus gemacht und damit den verschiedenen
Teilaspekten eine deutliche Funktion in der Gesamtaussage zugewiesen. Gemeinsam mit Beethovens Eroica hat Schukerts Lied, das
die Form aufgrund der immer neu gestalteten Teilablaufe zum komplexen ProlbterNiets ist mehr in einer vorgegebenen
Ordnung geborgen, sondern muss immer wieder neu formuliert werden.
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7 Arnold Feil: Franz Schubert, Stuttgart 19%5 16
18 Es handelt sich urspriinglich um den Rhythmus eines wiirdevollen Schreittanzes, der Pavane
19 Sie entsteht, wenklanner und Frauemnisono in Terzen singen. Ein Paradebeispiel fir diesen Volksmusikstil ist Schumanns "Aus alten Marchen
..." (Dichtetiebe XV).
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Nachder eingehenden Interpréta des Liedes lohnt ein Interprétmsvergleich:

Auf der
CD "Schubertlieder" (2007) der Gruppe Franui
gibt eszwei sehr unterschiedliche Adaptionen des Liedes,
einmal ("Der Wanderer") im Stil einer Osttiroler Bergblaskapelle unter Einschluss von Volksmusikinstrumenten wie Zitber, Geig
und &.,
zum andereffl'm a stranger [on the danube]s schmissiglegiscler Tango.

Letztere Version gibt es auch afiYoutube:
http://www.youtube.com/watch?v=uM2tTeL KWxw

Thomas Wérdehoff.2°

... Franuis Schubetinterpretationen sind ein Befreiungsschlag. Siediefr die Lieder des jungen Komponisten aus der fast
zweihundertjahrigen Gefangsehaft, in der sie von wechselnden Kennern mit unfroher Strenge bewacht wurden.
Schubertliedeist gleichzeitig Urauffihrung und Blick zurtick. Weiter zurtick, als man den&tidrreisen nicht nur in die

Lebenszeit Schuberts, sie ergilén den Humus, aus denen sich sein Material, seine Phantasien zugasatatiaben. Naturlich
sind noch die Echos der Heurigenlieder zu héren, man ahnt die wahnwitzigen Violinen, alié dam Gut des Grafen Estedyan
Zseliz faszinierten. Und dann aber auch das Knarzen der Dielen, das ihm in der Dunkelheit so zusetzte, der dngstlshe Blick d
Kindes zum Mond, wahrend in der Stube die Uhr schlug.

Franui fihren uns in die tberfullten Beisin denen er trotz Alkohol, ek, La&rm und Schmerzen spielte und spielte und spielte. An
Orte, wo Franz Schubert vielleicht schon das scheele Grinsen seiner spaten AnverwandeskBt@etnostakowitsch, Weill und
Lennon bemerkt hat. Dort, wo man dgfues liebt.

Andreas Schett!

»Dort, wo du nicht bist, dort ist das Gliick.Mit diesem Satz endet eines der berilhmtesten Lieder Franz Schuberts, »Der
Wanderer« (D493) aus dem Jahr 1816. »Ich bin ein Fremdling tberall«, bekennt einer, der vom Gebitgsmkqgetrt, da er ans
Meeresufer gelangt, bricht ein Lied aus ihm heraus.

Bei Schubert begegnen wir auf Schritt und Tritt solchen Fremdlingen.de:sdch wandle still, bin wenig froh; sie singen
Stéandchen, Nachtlieder, an den Mond, an die Musiklj@ferne Geliebte; sie singen vom Friihling, vom Abschied, von der
Gluckseligkeit. Und sie wandern

»Mein Traum« heif3t es: »(...) und mit einem Herzen voll unendlicheelfigr die, welche sie verschméhten, wanderte ich abermals
in ferne Gegend. Liedesang ich nun lange lange Jahre. Wollte ich Liebe singen, ward sie mir zum Schmerz. Und wollte ich wieder
Schmerz nur singen, ward er mir zur Liebe. So zerteilte mich die Liebe und der Schmerz.«

»... wo du nicht bist ...«das ist die Weltformel unsereelhsucht nach Waerschaft, zu lesen wie eine Tempoanweisung am

Beginn einer Partitur. Die Musiker eignen sich die Schubertsche Musik auf ihre Weise an, das Gerat einer dsterreichischen
Tanzkapelle in der Hand: hohes und tiefes Blech, Holzblaser (»sidRe8)HVolksharfe, Zither und Hackbrett. Dazwischen und
dariiber Streichinstrument@ls Schmiere. In den besonderen Klangfarben werden die volksmusikalischen Inspirationsquellen des
Komponisten Schubert horbar. Zeitgleich hallt Schuberts Klangwelt iGegenwartsmusik wider. Musilkeche Erinnerung: »Der

Hut flog mir vom Kopfe, ich wendete mich nicht.«

Als Einflhrung in die Thematik des "Wanderers" eignet sich das Youtube/ideo mit dem Folksong/ Spiritual (ca. 1800)
Wayfaring Stranger - Selah??

http://www.youtube.com/watch?v=0edb909wPOY
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sick - ness toill or dang-er i that bright world to which I go. I'm go-ing home to see my

fath-er. I'mgo-ing there nemorete roam.  I'mjust a-go-ing o-ver Jordan. I'mjusta-go - ing o-ver home.

Die traditionelle pentatonische Melodie, arrangiert im moderneren Sosystiholisert in dem regelméaRigen Auf und Ab die
endlose Wanderbewegung,dar Versetzung in den oberen Tetrachord (ab T. 8) das ersehnte Ziel im Himmel ("home").

Die Bildebene zeigteligitse Transzendenzbezogenheiiheneinsama Wanderer, Ewigkeitssymbo{auf dem Berg, Uber den
Wolken, blaue Farb&onnenhorizontyeite Senlandschajft Hell-DunkelKontraste(reifes Kornfeld versus abgestorbener Baum
Viele Elemente scheineaus Bildernvon C. D. Friedrich entlehnt.

20 Booklet der CD "Franui. Schubertlieder, WWE 1CD 20301, 2007
21 Booklet der CD "Franui. Schubertlieder, WWE 1CD 20301, 2007
22 Selah Sue igtine belgische Songwriterin, die stark vom Soul, Reggae und Funk beeinflusst ist.
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Wagner und Brecht

Die Nachahmungsasthetik beherrschte nicht nur den Barock, sondern wirkte bisit8flakrhundert hinein nach. Damals deutete
man den Gedanken, dass die Kunst die Natur nachahme, allerdings um: Der Kiinstler bildet nicht mehr &uRere Dinge ab, sondern
schafft nach dem inneren, organischen Prinzip der Natur. Trotz dieser asthetischesntienanig benutzte aber auch der

romantische Kinstler noch bewusst oder unbewusst die in der langen mimetischen Semantisierungstradition getroffenen
Sprachregelungen.

Das Ganze geht zuruick auf die Poetik des Aristoteles. Er unterscheidet drei fundarBentedate der Tragddie:

- Katharsis,

- Einflhlung und

- Mimesis.

In der Mimesis ahmt der Schauspieler einen bestimmten Charakter so Uberzeugendsasachitder Rolle, die er spielt, eins

wird. Der Zuschauer erliegt der Suggestion, wird zur Einfiihlunglidamtifikation mit den Geflihlen des Schauspielers und seinen
Handlungen gezwungen. Im "Miteiden" der dargestellten Schicksale "reinigt" der Zuschauer "seine Seele" (Katharsis). Da die
Helden der Tragodie bestimmte Werte bzw. eine bestimmte Weltsiclitrgerk, akzeptiert der Zuschauer unbssvauch diese

hinter der Tragodie stehende, als absolut gedachte Weltordnung.

Seit es die Oper gibt, gilt das mimetische Prinzip zunehmend auch fur die Musik. Im 17. Jahrhundert entwickelte sick zlie Musi
einer rletorischen Kunstzueiner Affektsprache. Durch Nachahmung &uRRerer oder innerer VVorgéange bildete sie "Vokabeln" aus, die
sie als feste "Figuren” kalogisierte und Uberlieferte. Eine solche musikalische Semantisierung ist besonders suggestiv, weil sie,
anders als die Wortsprache, ihre "Zeichen" nach dem Prinzip der Analogie, also sinnfallig und unmittelbar gefiihlswirksam bildet
Die Ausgangsanalogie ist meist eine bildli@dumliche (aufwarts, abwarts, hoch, tief, schnell, langsam) bzw. akustischeefz)t, |

Damit sind aber immer auch affektive Konnotationen verbunden. Die Anabasis bedeutet also nicht nur "Aufstieg”, sondern auch
"Zuversicht," "Sehnsucht" o. &., die Katabasis nicht nur "Abstieg”, sondern auch "Depression”, "Trauer" 0. &. Uberwagend aff
sind die im Bereich Diatonik/Chromatik und Konsonanz/Dissonanz gebildeten Figuren. Diatonische und konsonante Figuren haben
meist einen positiven, chromatische und dissonante meist einen negativen Affekt. Die genlaugmnBen solcher Figuren edisen

erst durch die Kombination von Figuren und durch den Kontext, die Entschliisselung verlauft also dhnlich wie bei derrigbersetzu
eines fremdsprachigen Textes, bei der man sich ja auch die genaue Bedeutung einer Vokabel manchmal von 8edsuttyund

her aus dem Zusammenhang erschlieRessmu

In Wagners Tristanmotiv findet sich folgender

Figurenkomplex: Sehnsuchtsmotiv Suspiratio
4 MR T
Mit ihm erfasg Wagner wie in einem Brennpunkt die . , . - B P W 1 .
. ~ Einleitung
Grundaussage der gesamten Oper. Die Exclamatio

oo 7L
(‘Ausruf', aufsteigende kleine Sext)it - N g
anschleRendem chromatischem Abwartsgépassus D X .
duriusculus, harter Gangpdeutet Klage, Leiden, ~ A Chromatischer
Tod. Die Umkehrung des chromatischen Ganges is Exclamatio Terzgang (lfame"“’)

eine Sehnsuchtsgeste (sozusagen eine flehentlich Leidensmotiv

erhobene Hand). Die Suspiraftause I&d diese Geste ins Leeraufan, verdeutlicht die Unerreichbarkeit des Ziels. Die

Unstillbarkeit des Liebesverlangens wird auch in der Harmonik greifbar: Auf immer neuen Stufen setzt der Figurenkommalex an, u
immer schlie3t er mit einem Dominantseptakkord, aber dieser findetimeTamika. Durch fortwéahrende Metamorphose dieser
Leitmotive entsteht ein dichter, zusammenhé&ngender, organischer Prozess, bei dem in allen Detakatagedanke mit

aulRerster Konsequenz verfolgt wird. Dabei verschmilzt in Wagners Gesamtkunseuditksék mit den anderen am Drama

beteiligten Elementen (Text, Gebarden, Bihnenbild usw.) zu einem untrennbaren, bruchlosen Ganzen. Die Bindelung fiihrt zu eine
bis dahin unvorstellbaren Suggestionskraft. NietzZSaicht von der "gefahrlichen Faszinatiales Tristan. Wagner versetzt das
Orchester in die "mystische Hohle", trennt durch den Orchestergraben Zuschauerraum und Biihne, "das Reale vom Ideellen”,
vergroRert die Figuren des Dramas "in Ubermenschliche MalRe". Das "Tableau", wie Wagner es almelniickth vom Zuschauer

zuriick wie im Traum?*

Brechtwendet sich als Angehdriger der antiromantischen Generation der Neuen Sachlichkeit gegen die aristotelische Konzeption,
vor allem gegen ihre (seiner Meinung nach) hypertrophe Realisierung durcleMidgoh Brecht kann der Zuschauer bei einem

solchen Theater nur so reagierga; das habe ich auch schon gefiihlt. So bin ich. Das ist nur natirlich. Das wird immer so sein. Das
Leid dieses Menschen erschuttert mich, weil es keinen Ausweg fur ihn gibisOgroRe Kunst: da ist alles selbstverstandlich. Ich

weine mit dem Weinenden, ich lache mit dem Lachenéen".

Eine solche Haltung ist fur Brecht einem "Publikum des wissenschaftlichen Zeitalters" unangemessen. Der Zuschauer soll ernst
genommen werdenr eoll als selbsténdig urteilender Beobachter reagieren. Die Reaktion eines solchen Zuschauers stellt sich Brecht
S0 vor:

"Daran hatte ich nicht gedacht. So sollte es nicht sein. Das ist sehr seltfsshunglaubhaft. Das

mussaufhoren! Die Leiden dies Menschen beriihren mich tief, weil es einen Ausweg firr ihn gibt.

Das ist grof3e Kunstnichts ist hier selbstverstandlich. Ich lache iber den Weinenden und weine tber

den Lachenderf®
Nicht zuletzt waren es die Erfahrungen, die Brecht seit den frihed2@en mit der meisterlichen Handhabung der Suggestion
durch Hitler machen konnte, die ihn zur Entwicklung seines nichtdramatischen, epischen ("erzahlenden") Theategeneranla
die Stelle des mimetischen sollte das gestische ("zeigende") Vertadtean Der Zuschauer soll nicht in eine Traumwelt entfiihrt,
sondern Uiber wahre Sachverhalte aufgeklart werden, nicht nur geniel3en und erleben, sondern auch und gerade kritisth beobachte
und Schlisse ziehen. Dieerschmelzunder Elemente wird durch der@rennungersetzt, die Einfiihlung durch Verfremdung, die

s Csampai, Attila/Hbiand, Dietmar (Hg.): Richard Wagner. Tristan und Isolde. Texte, Materialien, Kommentare, Reinbels1983)
2 Ewen, Frederic: Bertolt Brecht, Hamburg 197,185
% Ewen, Frederic: Bertolt Brecht, Hamburg 1973, 187

% Ewen, Frederic: Bertolt Brt, Hamburg 1973S. 188
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organische Entwicklung durch Montage heterogener Bruchstiicke (nach Art der damaligen Stummfilme), das
Individuell-Charakteristische durch das Sozdlgemeine und Typische, das Innere/Psychologistirch das AuRere, das
personliche Schicksal durch die Verhéltnisse. Das entspricht seiner damaligen anarctislistschen Weltsicht: Die

Verhaltnisse sind es, die alles Menschliche verformen und beschmutzen. Der Schauspieler/Sanger veibaesigbwge eines
Verkehrsunfalls, der das Verhalten der Beteiligten demonstriert: Er schliipft nicht voll in seine Rolle, wird mit ihnejcdradern

halt (partiell) Distanz zu ihr, "fUhrt sie vor" und macht sie dadurcese@laihr gegeniiber einerestimmten Gestus, eine bestimmte
Haltung einnimmt, fremd und beurteilbar. Auch die Musik ist, wie die anderen Elemente des Theaters, eigenstandigxarth sie fi
einen Gestus, der einen bestimmten Aspekt der Sache uberdeutlich zeigt. Die Ublicherrabiittsgn Regelungen, nach denen

die Musik den Text unterstiitzt, ergénzt, mit ihm eine Symbiose eingeht, werden weitgehend aufgegeben. Es geht niclnt darum, de
Zuhorer zu Uberwaltigen, sondern ihn zu befremden.

Der Desillusionierung und Verfremdung dierarch viele andere MafRnahmen auf der Buhne. Brecht sagt dazu in einem Gedicht:

... sperrt mir die Biihne nicht ab!

Zurlickgelehnt, werde der Zuschauer

Der geschéftigen Vorkehrungen gewabhr, die fur ihn
Listig getroffen werden, einen zinnernen Mond
Sieht er lerunterschweben, ein Schindeldach

Wird da hereingetragen, zeigt ihm zuviel nicht
Aber zeigt etwas! Und & ihn gewahren

Dassihr nicht zaubert, sondern

Arbeitet, Freundg’

Ganz in diesem Sinne wird in der Dreigroschenoper auch das Orchester wietlemdi@raben" geholt und auf der Bihne sichtbar
platziert. Der Schnitt, der durch die Songs in der Handlung entsteht, wird dadurch noch verstérkt, dass das Licht zam Orchest
wechselt und auf der Leinwand im Hintergrund der Titel der jeweiligen Numméreansc

Brecht setzte mit solchen Verfahren in theaterspezifischer Weise Gedanken um, die 1916 Skimvstgn hat er auch
wahrscheinlich den Begriff Verfremdung tibernommemnd vor diesem 1907 Weills Lehrerruccio Busonf® geauRert hatte:

"So wie de Kinstler, wo er rihren soll, nicht selber gertihrt werden-daofl er nicht die Herrschaft

tiber seine Mittel im gegebenen Augenblicke einbi¥3sa darf auch der Zuschauer, will er die
theatralische Wirkung kosten, diese niemals fiir Wirklichkeit agrseboll nicht der kiinstlerische

Genuss zur menschlichen Teilnahme herabsinken. Der Darsteller ;spiedelebe nicht. Der

Zuschauer bleibe unglaubig und dadurch ungehindert im geistigen Empfangen und Feinschmecken"

Viktor Sklovskij (1916)%:

"... Wenn wir uns Uber die allgemeinen Gesetze der Wahrnehmung klarwerden, dann sehessMandliangen, wenn man sich an

sie gewdhnt hat, automatisch werden. So geraten z. B. alle unsere Angewohnheiten in den Bereich des-Botmmatischen;

wenn jemandish an die Empfindung erinnert, die er hatte, als er zum ersten Mal eine Feder in der Hand hielt oder zum ersten Mal in
einer fremden Sprache redete, und wenn er diese Empfindung mit der vergleicht, die er beim zehntausendsten Mal ha¢rdann wird
uns zugmmen. Das ist ein Progg dessen ideale Auspragung die Algebra darstellt, wo die Dinge durch Symbole ersetzt sind... So
kommt das Leben abhanden und verwandelt sich in nichts. Die AutomatisiesshdiéiDinge... Und gerade, um das Empfinden

des Lebas wiederherzustellen, um die Dinge zu fiihlen, um den Stein steinern zu machen, existiert das, was man Kunst nennt. Ziel
der Kunst ist es, ein Empfinden des Gegenstandes zu vermitteln, als Sehen, und nicht als Wiedererkennen; das Verfakten der Ku
ist das Verfahren der >Verfremdung< der Dinge und das Verfahren der erschwerten Form, ein Verfahren, das die Schwierigkeit und
Lange der Wahrnehmung steigert, denn der Wahrnehmungspisize der Kunst Selbstzweck und saverlangert werden; die

Kunst ist einMittel, das Machen einer Sache zu erleben; das Gemachte hingegen ist in der Kunst unwichtig..."

Kunst als Verfahren.

2 Ewen, Frederic: Bertolt Brecht, Hamburg 197,207
28 Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (1907), Hamburg 19721

2
9 Zit. nach: Literatur. Reader zum Funkkolleg. Band 2, Frankfurt 1977, S. 214f.
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s R— | i — : sagt uns von Tristan und Isolde.

Der treue Vasall hatte fiir seinen
Konig diejenige gefreit, die selbs
zu lieben er sich nittgestehen
wollte, Isolden, die ihm als Braut
seines Herrn folgte, weil sie dem
Freier selbst machtlos folgen
musge. Die auf ihre unterdriickte
Rechte eifersiichtige Liebesgottil
racht sich: den, der Zeitsitte gem
fur den nur durch Politik
verméahlten Gaen von der
vorsorglichen Mutter deBraut
bestimmten Liebestrank ldssie
durch ein erfindungsreiches
Versehen dem jugendlichen Paa
kredenzen, das, durch seinen
Gentssin hellen Flammen
auflodernd, plétzlich sich gestehe
muss dassnur sie einander
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* e : -E?; ’ i g * - i #‘;g .7 Macht, Ruhm, Ehre, Ritterlichkei
- ./ dim. . r. F . prese. Treue, Freundschaftalles wie
'3;:* - + ] - Y D " wesenloser Traum zerstoben; nt
s ; -l = - ¥ - - - ¢ eines noch lebend: Sehnsucht,
w‘. 7. e T ——1 T— S_ennsutt):_ht, ugnstill\l;ares, ewig ne
. sich gebarendes Mangen,
= ~iten. 25 aktempu e . Dirsten und Schmachten; einzig
‘ TR TR A é égxf!:: ..‘411'“1’5 e et : ]I,_—AEIE;: Erlésung: Tod, Sterben,
S S S LR s (e e raris s Untergehen, Nichtmehrerwacher
P %‘ L= » E N ﬁ‘p‘ Der Musiker, der dieses Thema
| e sprt S —— — dim._.___f- sich fur die Einleitung seines
—at —1 P T e Liebesdramas wahlte, konnte, de
L iy " = r B fr— sich hier ganz im eigensten,
- — ~— unbeschranktesten Elemente de
30 Musik flihlte, nur dafiir besorgt
’ L = . ; = pro— —— seln,hwuef er Slc(]:h beﬁchrankte, da
/~ he=—t—h < t e -:"5\4# ! Erschépfung des Themas
"W' | da g I Ge j-:#ﬂ — fu unmdglich ist. So lieR er denn nt
Yo hﬁ =" 77 7% 779 ¥ |7 * ¥ 3 I FET einmal, aber im lang gegliederter
U A remrestl G s ¥ ¥ » ARS Zuge, das unersttliche Verlange
7 — Tiig . %—ﬁi@ anschwellen, von dem
. A= — *‘F ] . schiichternsten Bekenntnis, der
p— | T

: - ‘ r . zartesten Hingemenheit an, durc
banges Seufzen, Hoffen und Za¢
Klagen und Wiinschen, Wonnen
und Qualen, bis zum méchtigste
Andrang, zur gewaltsamsten Mu
den Durchbruch zu finden, der d
grenzenlos begehrlichen Herzen
den Weg in das Meer unendliche
Liebeswonne ®ffne. Umsonst!
Ohnmachtig sinkt das Herz zuri
Todesmotiv um in Sehnsucht zu verschmach
in Sehnsucht ohne Erreichen, ja
jedes Erreichen nur wieder neue
Sehnen ist, bis im letzten Ermatt
Seufzermotiv dem brechenden Blicke die Ahnt
des Erreichens hdchster Wonne
aufdamnert: es ist die Wonne de:
Sterbens, des Nichtmehrseins, d
. letzten Erlésung in jenes
Sehnsuchtsmotiv wundervolle Re%ch,lvon dem wir
am fernsten abirren, wenn wir mi
stirmischester Gewalt darin
einzudringen uns mihen. Nenne
; wir es Tod? Oder ist es die nach
08/15Version Wunderwel, aus der, wie die Sac

Liebesmotiv

o) L N L L INNLLN uns meldet, ein Efeu und eine Ri
s T g s - ANy LR N ET - 4—@ in inniger Umschlingung einst au
(o5 e :iﬁ—gf—}—h—ﬁel r‘él i %5_ . o= = — Tristans und Isoldes Grabe

%3 %i . r r T ﬂ| | F emporwuchsen?"

r Zit. nach: Attila Csampai/Dietmal
. mn o L - Holland (Hg.): Richard Wagner.

Y 6v— = e R —= - = | e Tristan und Idolde, Reinbek 198!
i E—— r."f ‘P pa— S. 157f.
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Bertold Brecht®’, "Das moderne Theater ist das epische Theater. Anmerkung@peuAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny",
in: Schriften zum TheateFrankfurt 1957, Suhrkamp, S. [9fDas moderne Theater ist das eiecTheater. Folgendes Schema zeigt
einige Gewichtsverschiebungen vom dramatischen zum epischen Theater*.

Dramatische Form des Theaters: Epische Form des Theaters:

handelnd erzahlend

verwickelt den Zuschauer in eine Biihnenaktion macht den Zuschauer zum Betrachter, aber
verbraucht seine Aktivitéat weckt seine Aktivitat

ermdglicht ihm Gefihle erzwingt von ihm Entscheidungen

Erlebnis Welthld

der Zuschauer wird in etwas hineinversetzt er wird gegenubergesetzt

Suggestion Argument

die Empfindungen werden konserviert werden bis zur Erkenntnis getrieben

der Zuschauer steht mittendrin, miterlebt der Zuschauer steht gegentbstydiert

der Mensch als bekannt vorausgesetzt der Mensch ist Gegenstand der Untersuchung
der unverénderliche Mensch der veranderliche und verandernde Mensch
Spannung auf den Ausgang Spannung auf den Gang

eine Szene flr die andere Watthm jede Szene fur sich

Geschehen linear Montagein Kurven

evolutionare Zwangslaufigkeit Spriinge

der Mensch als Fixum der Mensch als Pross

das Denken bestimmt das Sein das gesellschaftliche Sein bestimmt das Denken
Gefuhl Ratio

* Dieses Schema zeigt nicht absolute Gegensatze, sondern lediglich Akzentverschiebungen. So kann innerhalb eines
Mitteilungsvorganges das gefiihlsméaRig Swsgige oder das rein rationell Uberredende bevorzugt werden.

Der Einbruch der Methoden des epischen Theaters in die Oper fuhrt hauptséchlich zu einer radikalen Trennung der Elemente...
Solange "Gesamtkunstwerk" bedeutes dizs Gesamte ein Aufwaschen s&ilange also Kiinste "verschmelzt" werden sollen,

mussen die einzelnen Elemente alle gleichmé&Rig degradiert werden, indem jedes nur Stichwortbringer fiir das ander®sein kann.
Schmelzprozsserfass den Zuschauer, der ebenfalls eingeschmolzen wird ined passiven (leidenden) Teil des

Gesamtkunstwerks darstellt. Solche Magie ist nattrlich zu bekédmpfen. Alles, was Hypnotisierversuche darstefienistitje

Réausche erzeugen musenebelt, mssaufgegeben werden.

Musik, Wort und Bild mssten mehr Selbstandigkeit erhalten.

Fur die Musik ergab sich folgende Gewichtsverschiebung:

Dramatische Oper Epische Oper

Die Musik serviert Die Musik vemittelt
Musik den Text steigernd den Text auslegend
Musik den Text behauptend den Text voraussetzend
Musik illustrierend Stellung nehmend
Musik die psychische Situation malend das Verhalten gebend

Welche Haltung sollte der Zuschauer einnehmen in den neuen Theatern, wenn ihm die traumbefangene, passive, in das Schicksal
ergebene Haltung verwehrt wurde? Eollge nicht mehr aus seiner Welt in die Welt der Kunst entfuhrt, nicht mehr gekidnappt
werden; im Gegenteil sollte er in seine reale Welt eingefuhrt werden, mit wachen @nmBzacht, zit. nach: Helmut Fahrenbach,

Brecht zur Einfuhrungfamburg 1986, $50).

Der Schauspieler nasnicht nur singen, sondern auch einen Singenden zeigen. Er versucht nicht so sehr, den Gefiihlsinhalt seines
Liedes hervorzuholen (darf man eine Speise andern anbieten, die man selbst schon gegessen hat?), sondern er, ze@t®@esten
sozusagen die Sitten und Gebrauche des Korpers sind. Zu diesem Zweck benitzt er beim Einstudieren am besten niclegsdie Worte d
Textes, sondern landlaufigere, profane Redensarten, die dhnliches ausdriicken, aber in der schnoddrigen Spraciys.dé&alit

die Melodie betrifft, so folgt er ihr nicht blindlings: es gibt ein GedanMusik-Sprechen, welches groRe Wirkungen haben kann, die

von einer hartnéckigen, von Musik und Rhythmus unabhé&ngigen und unbestechlichen Niichternheit ausgehen. iididet er
Melodie ein, so masdies ein Ereignis sein; zu dessen Betonung kann der Schauspieler seinen eigerssaceien Melodie

deutlich verraten. Gut fir den Schauspieler ist es, wenn die Musiker wahrend seines Vortrags sichtbar sind, und gut, wenn ihm
erlaubt wird, zu seinem Vortrag sichtbar Vorbereitungen zu treffen (indem er etwa einen Stuhl zurechtriickt oder sicteigpas s

usf.). Besonders beim Lied ist es wichtigssider Zeigende gezeigt wird'.

Bertold Brecht: "Anmerkungen zreigroschenper”, in: B. Brecht,Stlicke fiir das Theater am Schiffbauerdafrankfurt 1958, S. 154ff.

Es ist ein vorzugliches Kriterium gegeniber einem Musikstiick mit Text, vorzufuhren, in welcher Haltung, mit welchemrGestus de
Vortragende die einzelnen Partien lygen mwes hoflich oder zornig, demtitig oder veréchtlich, zustimmend oder ablehnend, listig
oder ohne Berechnung. Dabei sind die allergewdhnlichsten, vulgarsten, banalsten Gesten zu bevorzugen. So kann d&Vgalitische
eines Musikstiicks abgeschatzt werde

30 Zit. nach: Hans Mudin Ritter, Die Lieder der "Hauspostille'Stuttgart 1978, S. 218.
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Wagner: Tristan und Isolde, 2. Aufzug, 2. Szene

So stirben wir, um ungetrennt,
ewig einig ohne End’;

ohn' Erwachen, ohn' Erbangen
namenlos in Lieb' umfangen,
ganz uns selbst gegeben,

der Liebe nur zu leben!

Brecht/Weill: Dreigroschenoper (Nr. 8),Liebeslied

Macheath: Und jetzt muss das Gefiihl auf seine
Rechnung kommen. Der Mensch wird ja sonst zum
Berufstier. Setz dich, Polly!

Musik

Macheath: Siehst du den Mond Uber Soho?

Polly: Ich sehe ihn, Lieber. Fuhlst du mein Herz
schlagen, Geliebter?

Macheath: Ich fiihle es, Geliebte.

Polly: Wo du hingehst, da will ich auch hingehen.

Macheath: Und wo du bleibst, da will auch ich sein.

Beide singen:

Und gibt's auch kein Schriftstiick vom Standesamt

Und keine Blume auf dem Altar

Und weil3 ich auch nicht, vier dein Brautkleid
stammt

Und ist keine Myrte im Hadr

Der Teller, von welchem du issest dein Brot

Schau ihn nicht lang an, wirf ihn fort!

Die Liebe dauert oder dauert nicht

An dem oder jenem Ort.

oQc T
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Paul Hindemith: Boston

au;: 1922, Suite fiir Klavier, T. 15ff,

(B EE i A
9] L f Y T

i

A i — Y -

{n—) e Ifi r% E" o) = = .&r

o) g - bz h"‘u - o nﬁa

Franz Schubert: Friithlingstraum,
T. 40ff. und T. 84ff.

0 . N,

4 N7 Iy N N 13 N T I ]
o S e e e
der Blumen im Winter sah?

Wann halt ich mein Liebchen im Arm?

Richard Wagner: Tristan und Isolde

Ein—
leitung

End’)
X X X X
I P N R
o (| | TT e
\.J\l i Il | A 1 \r 1
in Lieb’ um- fan—gen,

Kurt Weill: Dreigroschenoper,
Nr. 3: Morgenchoral des Peachum (T. 91.)

¢ - |

y ARmr 1 1 : ‘ : 1 i r
o l I | [
Ver — kauf dei-nen Bru—der, du Schuft,

Die Melodie stammt — wie die Handlung der Dreigro-
schenoper — aus John Gays "The Beggars Opera” (1728).

o
1
\

Hirsch: Valse boston" Im Rausch der Natt"), 1922
http://www.youtube.com/watch?v=JivPSRtEMkQ

Hugo Hirsch: Valse boston 1922
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Brechts Text liefert ein gutes Kategoriensysterm We i | | s AlLi ebesliedi und
Wagner Weill
Suggestion Argument
Entwicklung / Organismus Montage
Gesamtkunstwerk Trennung der Elemente, Nummern,

mystische Hohle

Stilhéhe
Sinfonieorchester, kunstvolle Motivarbeit
organisches Komponieren

desillusionierende Ankiindigungen und
Blihnenaktionen

Verbrechermilieu

Tarecombo, Song, Boston

Montage, heterogenes Material

Konkrete

El emente der

Ver fr

emdung und

Wi der sp

Wagnerstil in der Begleitung des 1. Teils

KunstmaRige Geflihlsgesten im 2. Teil
Lamentobas
Anspielungen auf Wagner und Schubert

af ad sclhhnstrument e
gesprochener, baraérlogener Text
BostonMusik

zynischer Text

Inhalt: banale AuRRerlichkeiten

Wagner s

ré¢che

ASo st

m ALiebe

Eine Schwachstelle in Brechts/Weills System ist die Tatsachssigabei allem Bemiihen um Distanzierung und Bstwoachen
i hnen
Unterhaltungsindustrie aufgegriffen. Schon 1930 verdffentlichte Marek Weber ein Tanzpotpourri mB®dgsl, darunter ist auch

Klischees aufgred n

der

Boston

und

diseddiem ALiebes

dems#fi°bereiAGenum¢gssen,

damit

er

cberhaup

Verfremdung setzt Kenntlichmachung des Verfremdeten voraus. Deshalb ist das Liehaslield ein anrihrendes Stick dem

die Sehnsucht nach echter Liebe durchschimmert.
Suggestion mssaufgebaut werden, umerstort

werdenzu kdnnen.

Gay / Pepush s

bildete die Vorlage fur Brechts Dreigroschenoper. Wi
Brecht / Weill gegen Richard Wagner und die
Gesellschaft seiner Zeit richtete sich auch John Gay:
Werk gegen die opera seria und das korrupte Londol
politische SystemAn die Selle hofischelEtikette trat
ein zwielichtiges Unterweltmilieu, statt hochtrabendet
pathetiscler GefuihlsduRerungen hort man unflatige
Fluche, satterelitarenitalienischerOpernsprachdie
englische Volkssprache und statt artifizieller
Kastraen-Koloraturensimple $ngs zum Mitsingen
Verfremdung also auch schon hier. Sie bestand vor
allem darin,dassman die frechen Texte
volkstiimlichen Melodienundpopulére
Opernmelodien von Bononcini, Purcell und Handel

unterlegte.

Ein Beispiel ist gleicldas Er6ffnungslied, in dem der
AEach
braven Generallsdied unterlegt ist. Dieses Stiick hat “t

Text

AThe

Gay-Pepusch, London 1729

SONGS m the BEGGAR's OPERA.
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Weill mit geédndertem Texh seiner Dreigroschenoper z
wortlich Ubernommen.

George Grosz®! "Statt einer Biographie" @25):
"Geht in die Ausstellungen und seht die Inhalte, die von den Wanden strahlen! Diese Zeit ist ja auch so idyllisch, ai,gggenh
geschaffen fir gotischen Heiligenkult. fir Negerdorfschéne, fir rote Kreise, blaue Quadrate oder kosmische Emgetiang
Wirklichkeit, ach, sie ist so Isdich, ihr Getdse stdrt den zarten Organismus unserer harmonischen Seelen<. Oder seht sie euch an,
die an der Zeit leidenwie sich alles in ihnen verkrampft und wie sie bedréngt werden von ihren gewaltigere¥isioa wird

von Kultur geredet und Uber Kunst debattiavtler ist vielleicht der gedeckte Tisch, die schdne Limousine. die Buhne und der
bemalte Salon, die Bibliothek oder die Bildergalerie, die sich der reiche Schraubengro3héndler auf Kos®kissaindeistet ist

das vielleicht keine Kultur? . . . Was hat das aber mit Kunst zu tun? EbensadeaMaler und Schriftsteller, mit einem Wort

fast alle die sogenannten >Geistigen<, diese Ordnung immer noch dulden, ohne sich klar dageggrezieantdier, wo es gilt,

auszumisten, stehen sie immer noch zynisch beiskéate, wo es gilt, gegen all diese schabigen Eigenschaften, diese

=1

Gay:Pepuschhttp://www.youtube.com/watch?v=BrKhW4gkelL 0
Weill: Morgenchoral des Mister Peachuttp://www.youtube.com/watch?v=DaV5bNXMTcQ

Kulturheuchelei und all diese verfluchte Lieblosigkeit vorzugehen. . . Geht in ein Proletariermeetingt wmdl $eint, wie dort die

Leute, Menschen wie du und ihr,diteine winzige Verbesserungéls Lebens diskutierenBegreift, diese Masse ist es, die an der
Organisation der Welt arbeitet! Nicht ihr! Aber ihr kdnnt mitbauen an dieser Organisation. lhhkdfen, wenn ihr euch bemiht,

euren kiinstlerischen Arbeiten einen Inhalt zu geben, der getragen ist von den revolutionaren ldealen der arbeitenderidiienschen
strebe an, jedem Menschen verstandlich zu-seierzichte auf die heute verlangte Tiefedia man doch nie steigen kann ohne

einen wahren Taucheranzug, vollgestopft mit kabbalistischem Schwindel und intellektueller Metaphysik. . ."
Funkkolleg Musikgeschichte, Studienbegleitbrief 1988,S. 109

gotische Heiligenkult: Neogotik// Negerdorfshone: Gauguin u. &.rote Kreise, blaue Quadrate: Kandinsky u/ a.
Ein neuer politischer Kunstind Kulturbegriff wird geprégt, der sich der Realitat stellt.

3 Quelle: Funkkolleg Musikgeschichte, Studienbegleitbrief 10, S. 109
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Sehnsuchtsmotiv Wagners Text ist durchdrungen von der romantischen
/ MR Vorstellung des Liebestodes. Wadrgessen der Prosa des
Einleitung o i - "Tages" entriickt, trAumt das Liebespaar den Traum von
— - z endloser Liebeswonne in der poetischen Welt der "Nacht", des
g' ~ E;/U Todes- nur er bringt endgiltige Erlésung aus den Wid
x Chromatischer rigkeiten des Lebens. Mit ihrer Alterationsharmonik, den
s~ Terzgang (Lamento),  Tremdoeffekten, der schwebenden Rhythmik, den
Exclamatio Leidensmaotiv ausgreifenden, endlos sich steigernden melodischen Gebarden

und Gefihlskurven nimmt die Musik den Zuhérer mitethr
Suggestion kann man sich, lsgn sich einmal auf sie ein,
nur einfihlend hingeben.
Die Musik ist thematisch aus dem Tristanmotiv entwickelt.
- Entsprechend der inhaltlichen Veranderung werden die

So  star-ben  wir, um un - ge - trennt einzelnen Figuren modifiziert: Die unsichere kleine Sext der
Exclamatio wird zur sicheren Quart, das chromatische Gleiten
kommt auf dem dritten Ton zum Stsh die Chromatik des
Sehnsuchtsmotivs wird zur klaren diatonischen Linie aus
A 4o, ; ﬂ; #g gz grofRen Sekunden, deren letzter Ton jetzt als (vorlaufiger)
Sehiuss — - : ! Zielton sich etabliert: Er steht auf betonter Taktzeit, die

%—‘—H?;_—-—‘Jﬁ? SuspiratiePause ist verschwunden, die Harmonik ist nicht

mehr dominantisch offen. Der"erlésende" TristanschluR ist

(

"‘f””‘”iﬂg 2
+
2
1

hier schon weitgehend vorweggenommen.

Brechtparodiert im Liebeslied der Dreigroschenoper die vielen Liebesduette in romantischen Opern. Gleich in der ersten Frage
("Siehst du den Mond Uber Soho®8schwort er mit den beiden Substantiven romantische Naturmystik und moderne Gral&stadt
Londoner Stadtteil Soho ist von Bars und Bordellen gepragdtl zugleich die Unvereinbarkeit dieser beiden Welten. Damit ist das
Thema klar gesetzt. Der Text Kagrt alle romantischen Vorstellungen von Liebe und Ehe. Zunéchst wird die Geflihlssphéare noch
verschiedentlich angesprochen (“fihlen", "Herz", "Lieber", "Geliebter", "Geliebte"), wenn auch in etwas abgegriffeneiidorm. D
nachste Stufe auf der Abwartsleitst das Zitat des "Wohin du gehst ...", eines bei Trauungsriten verschlissenen Versatzstiickes.
Dann wird's noch platter: An Stelle abgehobener Gefiihle und Innenwelten trittrdjanssprachliclumstandliche, "undSéatze
reihende) Beschreibung einemaéen Mangelwirtschaft. AuRRere Resjten und Institutionen im Umfeld von Trauung und Hochzeit
werden angesprochen, und am Ssbfileht bei der Frage nach der Dauer der Liebe ein spéttisches Achselzucken.
Starke Verfremdungselemente liegen auch auRededTextes selbst. Macheattsgdiberhaupt nicht in die Rolle des "Liebhabers"
im Sinne der Oper, er ist ein Schirzenjager und notorisch untreu. Polly steht die Rolle der Liebhaberin schon ehéean, sie sc
Macheath wirklich zu lieben und ist Uberhaiper weite Passagen als "liebes Madchen" charakterisiert. In seinen Anmerkungen zur
Dreigroschenoper sagt Brecht:

"Es ware absolut wiinschenswertsslaraulein Polly Peachum vorn Zuschauer als tugendhaftes und

angenehmes M&tien empfunden wird" (vgl. BchtJb. 1979S.37).
Aber ganz eindeutig ist das auch nicht.iteren Verlauf wird diese Rolle abrupt konterkariert. Im epischen Theater gibt es eben
keinen "Charakter", keine individuelle und in sich geschlossene Person. Gerade die romantischee @derSeglle sind durch den
Kontext schon imVorhinein desavouiert. Im "AnstattaRSong" (Nr. 4) hat das Ehepaar Peachum, voller Arger dariitssf dby
Uber Nacht weggeblieben und bei Macheath gewesen ist, die Liebesgefiihle junger Leute verspulatbeti indthnisch die ganze
Szenerie und die Liebesworte des spateren Liebesliedes vorweggenommen:

"Das ist der Mond Uber Soho, das ist der verdammte 'Fihlstdv ... .. S

mein Herz schlageiText. Das ist das: Wenn du wohin gehst, ge  7==46 Berliner T

ich auch wohin, Jonny!" Wenn digebe anhebt und der Mond

p r
Im "Hochzeitsl?e%c?u‘:vgfr:?ré Leute" (Nr. 5) wird die Ehe zynisch entlarvt, und : ]llu[t[lrtc Qltu“g

auch hier gibt es eine Vorwegnahme des Libbass:

"Als sie drin standen vor dem Standesamtsaeler nicht, woher

ihr Brautkleid $ammt..."
Irritierend wirkt auch Nr. 6, wo Polly seltsam zweideutige, revolutionédre Tone 3
anschlégt, auch wenn sie dabei nur "demonstriert”, wie das "Abwaschmadch
aus einer ViePennyKneipe"- des"Zeigens" ist kein Endein der Rolle der
Seerdubedenry seinen Traum von der Zukunft "gezeigt" hat. (Bei spateren |
Auffiihrungen wird dieser Song der Jenny zugetelh weiterer Beleg fir die !
Nichtfestlegbarkeit und Austauschbarkeit von Personen.) Jedenfalls: Nicht nt
der Polizeiprasident Brown ist eine nevde gespaltene Personlichkeit
etablierter Birger und Gangsterauch Polly scheint beide Frauentypen der 20¢ |
Jahre in sich zu vereinen, den erotisamantischen Typ zwischen Gretchen unc!
Vamp im offenen kurzen Kleid und den niichtsportlichen knalenhaften
GarconneTyp mit Jackett, Krawattend Bubikopf (vgl. das Titelbild der
"Berliner lllustrierten Zeitung" vom 13. November 1927).
Den groRten distanzierenden Effekt hat aber zweifellos die Ankiindigung des ’?‘
Macheath: "Und jetzt masdas Geflihl auf see Rechnung kommen. Der Menscl|{
wird ja sonst zum Berufstier. Setz dich, Polly!" Die Szene erscheint als blo8 {
"gespielt", als nicht fiir bare Miinze zu nehmen, nicht zuletzt deshalb, weil ihr =
"Kanonensong" voraufgeht, in dem sich ebendieser MachegdifRer kann der
Schnitt nicht sein zusammen mit seinem Kumpanen Brown, dem
Polizeiprasidenten, in brutaler Weise als imperialistischer und rassistischer Rohling prasentiert hat.

3
»MBas fagen Gie bl rdulein Mia?”
Tine sese Prelifroge

3000 M fir bie wifighen Léfungen unferer Preiéfrage.
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Verfremdend wirkt tberhaupt die ganze groteske Szenerie: Die Hochzeit findegise von Raubern in einem leeren Pferdestall
statt. Das Inventar ist durch Raub und Mord zusammengekommen.

Weill spiegelt in der formalen Anlage seiner Musik (opernhaftes Melodf&chlaer) in parodistischer Verzerrung die
Konstellation "Accompagria-Rezitativ/ Arie". Im 1. Teil beschwéren die Tremoli, die chromatisierte Harmonik mit dem
chromatisch absinkenden Lamentssia den Celli, die schwebenden Melodiegesten und der offene dominantisches8i&hlu
Atmosphare von Wagners Tristan. Verfremdet diese durch die Instrumentation: Klavier bzw. Harmonium spielen die Tremoli,
gestopfte Trompete und Saxophon im Wechsel die Melodie (Wagner gerét so in die Néhe des Blues). Ernlichtersdmidtit, da
gesungen, sondern gesprochen wird.

Dieser Aurader Kunst tritt nun nach einen hartem Schnitt die Welt des proletarischen Schlagers gegeniiber. Die Angabe "Bo
stonTempo" verweist auf den aus Amerika stammenden Boston, der Anfang der 20er Jahre sehr beliebt war. Er ist ein langsamer,
gleitend vorwarts gtanzter Walzer. Er ist sentimental und harmonisch reicher als andere Walzertypen, eignet sich also besonders zur
"Installierung eines Gefiihlstons". Haufig kontrastierero@ét 4/4Rhythmen mit den durchlaufenden Dreiertimgen (siehe

nebenstehend).

Die Melodievon Weilss Bostobewegt sich Uiberwiegend diatonisch und ist auf einen SchldgetatenTon getrimmt (die Moritat
bildet ja den Rahmen fir die ganze Dreigroschenoper, ja man kdnnte diese sogar als eine einzige riesige Moritat verstehen).

Die Pausen an den Phrasenenden sind nicht nur schlagerhaft, sie karikieren auch nicht nur die tblichen Fermatendehnungen der
Moritat, sondern markieren, entsprechend der leiernden “RBeidiung des Textes, einen grundsétzlichen Defekt: Bewegung kommt
gar nicht ichtig auf, selbst die als grundlegendes Einstimmungselemagiefende WalzeBegleitfigur, wie sie der Valse boston

von Hirsch zeigt,wird unterbrochen ein schabiger Effekt wie bei einer Drehorgel, auf deren Walze einige Stifte.felmees ist

eine héhnische Distaierung von Wagners "unendlicher" Melodie, deren ausgreifendem Schwung stockender Leerlauf
entgegengesetzt wird.

Morgenchoral des Peachum (Nr. 3, T. 91.) Und noch etwas ist bemerkenswert: Der Tonfall am Anfang ist der aus
(Die Melodie stammt aus Gays ,.Beggar's Opera”) Peachums Morgenchoral.
- L, P Das NuchterrGeschaftsmafigeed menschlichen Beziehungen wird
T e e s e S s e offenbar. Das Unisono zeigt: Darin sind sich beide einig (nicht in der
A= ‘ Liebe).
Ver-kauf dei-nen Bru-der.du Schuft Fur den "Rauber” Macheath gilt: Er hat Polly, die Tochter seines
Liebeslied (Nr. 8) Konkurrenten Peachum nicht aus Liebe, sondern als Siegestrophae entfuhrt
f - und gdeiratet. Er istlso nicht anders als der "Unternehmer" Peachum, der
I - s o . s o v s S 1 seine Tochter nur deshalb nicht verheiraten will, weil sie in seinem
o oot TR Unternehmen als Animierdame unentbehrlich ist.
Und gibt es kein Schrifistiick vom Standesamt Fiir Polly bedeutet dasZitat von Brecht: "Die Polly ist etwa in ain
Wagner: Tristan und Isolde Liebesszene mit Macheath nicht nur die Geliebte des Macheath, sondern

auch die Tochter des Peachum; und immer nicht nur seine Tochter,
sondern auch die Angestellte ihres Vaters. Ihre Beziehungen zum
Zuschauer muissen beinhalten ihre Kritik der landl@ufigorstellungen
des Zuschauers Uber Réuberbraute und Kaufmannstdchter und so fort"
(vgl. Csampai: Dreigroschenoper S. 7R)it dieser AuRerung erganzt
Brecht seine obige Aussage Uber Polly und rat der Pahgtellerin, ihre
Rolle - entsprechend dem gessthen Prinzip zu verfremden.

Weill
Die Liebe dauert oder dau - ert nicht
Wagner .. N . .
p__x X -
5. 158
.) T T T N I
e - wig el - nig oh - ne End’,
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Brecht beschreibt die Rolle der Musik in der Dreigroschenoper folgendermalR3en:
"Die Musik arbeitete so, gerade indem sie sich rein gefuihlsméaRig gebardete und auf keinen der
Uiblichen narkotischen Reize verzichtete, anknthiillung der birgerlichen Ideologien mit. Sie
wurde sozusagen zur Schmutzaufwirblerin, Provokateurin und Denunziéntin®

Das ist richtig und falsch zugleich. Zweifellos gibt Weill seiner Musik den Gestus (die Gebéarde) der Gefuhlsseligkeiponidiom
eine vom schébigen Kontext sich abhebende "schdne" Musik, um durch den Kontrast dem Zuschauer zu verdesskciieme da
schdnen Gefiihle nur Masken sind, hinter denen sich handfeste Interessen verbergen, aber Weill sieht in seiner Musgilir mehr als
eine Gefuhlsfolie, von der der nlichterne Text sich um so provozierender abheben kann. Der Widerspruch liegt in vietigkiger W
schon in der Musik selbst und zwar nicht awie gezeigt im Kontrast zwischen musikalischer Primarstruktur und Instrtatiem

oder in der Verquickung von schlagerhaftem Gefiihlston und kaufméannisch berechnendem Choralton. Weill geht weiter: Er setzt in
seiner Musik zwei verschiedene musikalische Gefiuihls"gesten”, die kunstmafige und die schlagerhafte, und spricht durch deren
scharfe Kontrastierung etwas Gesellschaftlicheszaim Brechtschen Gestus gehért die soziale Dimension immer:ddasi

"Oben" und "Unten". Aber auch die eigentliche Aussage der Dreigroschenogsreidies identisch istMacheath ist Raubemd

Burger, Polly Burgermadchemnd Rauberbraut wird musikimmanent ungewohnlich differenziert umgesetzt. Weill entlarvt die
birgerliche Ideologie, indem er die beiden heterogenen Sphéaren (Wagner und Bostenjaiarginer Collage beziehungslos ne
beneinaderstehen kg, sondern vielféltig ineinanderarbeitet und einander angleicht: Der LamestaioeT. 1- 6 findet sich

wieder in T. 32 35. Uberhaupt weist die an manchen Stellen sehr komplizierte HaraesmRostonauf den WagneTeil zuriick.

Es gibtauch motivische Anspielungen (siehe unten).

Der "zartliche" Héhepunkt der Melodidast ein Wagnetitat - trifft (im Sinne der Brechtschen Trennung der Elemente) mit dem
zynischen Tiefpunkt des Textes zusammen: "Die Liebe dauert oder dauert nichtiWéibgrenligt eine solche pauschale
Rollenzuweisung fiir seine Musik nicht. Wahrend der Text sich kontradiktorisch zum Wagnerschen Text ("ewig einig ohne End")
verhélt, webt die Musik in den Schlager Tristanmuster ein. Mit feinsinniger Ironie ist das 'niab&rgestaltet: Es entspricht
diastematisch wortlich dem "ohne End" bei Wagner, iiibent aber von dem "originalen" Sehnsuchtsmotiv die SuspiPatitse

und fiihrt das wiederum ad absurdum, weil eigentlich nichts anderes geschiehdsdésddauernicht” wortlich in Musik

Ubersetzt wird. Der Anzlglichkeiten sind aber noch mehr. Der auffallig¢vidlirWechsel (T. 38) verweist auf das romantische
Klavierlied von Schubert, die Schlugsndung scheint sogain stockender Verfremdungein Schubertliedu zitieren

Weill Weill arbeitet also in dieséParodie" unter anderem mit dem Prinzip der

ﬁ - ——r—t———7————— "Uberhdhung".
e i q Es wiurde zu kurz greifen, diese Art der Verfremdung nur in ihrer Funktion als
) TN Entlarvung verrotteter Geflihlsromantik und entleerter gesellschaftlicher
an dem o - der je-nem  Ort. Konventionen zu verstehen. Ein schematisches Anwenden der Brechtschen
Schubert (Friihlingstraum) Theorie.in Eorm von unethegtem Auf;eigen vonEffekten" qnd deren
A N ausschlief3liche Deutung im Sinne politischer und gedwdiftskritischer
0 WA WS —  W— - ——— Funktion bleibt, so wichtig und unverzichtisie ist, hinter der Komplexitét
P ¢ eines "Kunstwerks" zuriick, und ein solches ist Weills Komposition. Man sollte

solche Verfremdungsverfahren auch im Sinne der romantischen Ironie (etwa
eines Heine) begreifen. Die unsentimentale, ironische Distanz zu &wefignl

das Lachen uber Gefuhle, ist auch eine Methode, ihnen nachzugeben. Im vorliegenden Falle handelt es sich um eine Gratwanderun
bei der es sehr von der Interpretation durch die Schauspieler und Musiker abhangt, ob man den zweiten Teil diesetd afimrsd

als zuckersiiBe Parodie rezipiert oder darin auch einen echten menschlichen Unterton von Zartlichkeit, von Sehnsucht nach
romantischer Liebe vernimmt. Fir letzteres kdnnte auch sprectssuiel@entrale Stelle "Die Liebe dauert oder dauerttraohdem

oder jenem Ort" bei ihrem nochmaligen Auftreten in Nr. 11a in der kargen Begleitung (Gitarre mit einfachen gebrochenen
Dreiklangen der Hauptstufen) nach Art der gefrorenen Gefuihlsgesten im Walzer von Strawinskys Petileséh@mantik

entkleide wird und zwar deshalb, weil dort Macheath Polly endgiltig serléa

Boris Sindermann vergleicht die Verquickung von Ironie und Ernst mit dem Eisensteinschen Begriff der Vertikalmontage und
konstatiert: "Die Dreigroschenoper ist nicht nur die niichtemstspottung der zwanziger Jahre, sondern auch das gefiihlvollste und
innigste Werk jener Zeif*® Das Verhaltnis von mimetischem und gestischem Prinzip ist also komplexer, als es nach der
provokantpointierten Theorie scheinen mag. Das Liebeslied ist eimgtdde und gleichzeitig nach dem &sthetischen Prinzip des
Zusammenhangs vielfaltig verklammert. Weill burstiet Musik gegen den Strich der Ublichen Versclame von Wort und Ton

und findet doch zugleich eindringlich suggestive Fdienungen, die dendrkdmmlichen Verfaten der Semantisierung folgen.

der Blu-men im Win-ter sah.

Zwei abschlieRende Beispiele fur solch ambivalente Bedeutungskonstituierung:

- Die stockenden Pausen (s. 0.) stutthtristanhafte Sehnsuchtsgesten, f + i N
das zeigt besonders der "Uberbriickungsversuch! 29/80. N i 1 # i

- Die Stelle "Die Liebe dauert oder dauert nicht'aistheine (im
Schubertschen Sinne) textverdeutlichende Mollversion des "Wohin1  Wo du hingehst, will ich auch hingehen
gehst, will ich auch hingehn" (siehe rechts). A

In diesem komplexen &sthetischen Anspruch der Weillschen Megtk i‘f — T/

zweifellos ein wichtiger Dissenspunkt zwischen Weill und Brecht, der
ihre gemeinsame Arbeit auf wenige Jahre beschrankte. Die Wendung
zum ideologisch fixierten, die Kunst instrumentalisierenden Lehrtheater hat Weill nicht mitvollzogen.

1 ¥ 1T T 33

1
T

Die Liebe dauert o-der dau - ert nicht

"Es gibt kenen Unterschied zwischen ernster und leichter Musik. Fir mich gibt es nur gute oder schlechte Kdusik/&ill

3 Csampai, Attila/Holland, Dietmar (Hg.):Bertold Brecht/Kurt Weill: Die Dreigroschenoper. Texte. Materialien. Kéanepen
%einbek 1983S. 83
(Zit. nach:Hecht. Werner (Hg.): Brechts "Dreigroschenoper”, Frankfurt 18851
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Weill: Die Dreigroschenoper
DAS HOCHZEITSLIED FUR ARMERE LEUTE

Bill Lawgen und Mary Syer

Wurden letzten Mittwoch Mann und Frau.

Hoch sollersie leben, hoch, hoch, hoch!

Als sie drin standen vor dem Standesamt

wusste er nicht, woher ihr Brautkleid stammt

Aber sie wusste seinen Namen nicht genau.
Hoch!

Wissen Sie, was lhre Frau treibt? Nein!
Lassen Sie Ihr Lustlingsleben sein? Nein!
Hoch solen sie leben, hoch, hoch, hoch!
Billy Lawgen sagte neulich mir:

Mir genugt ein kleiner Teil von ihr!

Das Schwein. Hoch!

MAC: Ist das alles? Karglich!

MATTHIAS verschluckt sich wiederKarglich, das ist dag
richtige Wort, meine Herren, karglich.

MAC: Halt die Fresse!

MATTHIAS: Na, ich meine nur, kein Schwung, kein Feuer (
S0 was.

Polly: Meine Herren, wenn keiner etwas vortragen will, dann
will ich selber eine Kleinigkeit zum besten geben, und
zwar werde ich ein Madchen nachmachen, das ich einr|
in einerdieser kleinen ViePennyKneipen in Soho
gesehen habe. Es war das Abwasé&tichen, und Sie
missen wissen, dass alles Uber sie lachte und dass si€
die Géste ansprach und zu ihnen solche Dinge sagte, V
ich sie lhnen gleich veingen werde. So, dé&t die kleine
Theke, Sie missen sie sich verdammt schmutzig
vorstellen, hinter der sie stand morgens und abends. D
der Spuleimer und das ist der Lappen, mit dem sie die
Glaser alwusch. Wo Sie sitzen, saf3en die Herren, die U
sie lachten. Sie kdren auchdchen, dass es genauso ist;
aber wenn Sie nicht kbnnen, dann brauchen Sie es nic
Sie fangt an, scheinbar die Glaser abzuwaschen und v
sich hin zu babbelrletzt sagt zum Beispiel einer von
lhnen,auf Walter deuten&ie: Na, wann kommt denreih
Schiff, Jena?

WALTER: Na, wann kommt denn dein Schiff, Jenny?

Polly: Und ein anderer sagt, zum Beispiel Sie: Waschst ¢

immer noch die Glaser auf, du Jenny, dier8eeerbraut?

MATTHIAS: Waschst du immer noch die Glaser auf, du Jer|
die Seerauberbud?

Polly: So, und jetzt fange ich an.

Songbeleuchtung: goldenes Licht. Die Orgel wird illuminiert.

An einer Stange kommen von oben drei pamierunter und

auf den Tafeln steht:

DIE SEERAUBER-JENNY
1

Meine Herren, heute sehen Sie mich Glaser abwaschen
Und ich mache das Bett fiir jeden.
Und Sie geben mir einen Penny und ich bedanke mich schn
Und sehen Sie meine Lumpen und dies lumpige Hotel
Und Sie wissen nicht, mit wem Sie reden.
Aber eines Abends wird ein Geschrei sein am Hafen
Und man fragt: Walist das fir ein Geschrei?
Und man wird mich lacheln sehn bei meinen Glasern
Und man sagt: Was lachelt die dabei?

Und ein Schiff mit acht Segeln

Und mit fiinfzig Kanonen

Wird liegen am Kai.

2

Und man sagt: Geh, wisch deine Glaser, mein Kind
Und manreicht mir den Penny hin.
Und der Penny wird genommen und das Bett wimaght.
(Es wird keiner mehr drin schlafen in dieser Nacht)
Und Sie wissen immer noch nicht, wer ich bin.
Denn an diesem Abend wird ein Getds sein am Hafen
Und man fragt: Wasst das fir ein Get6s?
Und man wird mich stehen sehen hinterm Fenster
Und man sagt: Was lachelt die so bés?

Und das Schiff mit acht Segeln

Und mit fiinfzig Kanonen

3

Meine Herren, da wird wohl ihr Lachen aufhéren
Denn die Mauern werden fallen hin
Unddie Stadt wird gemacht dem Erdboden gleich
Nur ein lumpiges Hotel wird verschont von jedem Streich
Und man fragt: Wer wohnt Besonderer darin?
Und in dieser Nacht wird ein Geschrei um das Hotel sein
Und man fragt: Warum wird das Hotel verschont?
Und man wid mich sehen treten aus der Tir gen Morgen
Und man sagt: Die hat darin gewohnt?

Und das Schiff mit acht Segeln

Und mit funfzig Kanonen

Wird beflaggen den Mast.

4
Und es werden kommen hundert gen Mittag an Land
Und werden in den Schatten treten
Und fargen einen jeglichen aus jeglicher Tar
Und legen ihn in Ketten und bringen vor mir
Und fragen: Welchen sollen wir téten?
Und an diesem Mittag wird es still sein am Hafen
Wenn man fragt, wer wohl steen muss.
Und dann werden Sie mich sagen hdéren: Alle!
Und wenn dann der Kopf fallt, sag ich: Hoppla!
Und das Schiff mit acht Segeln
Und mit furfzig Kanonen
Wird ertschwinden mit mir.

MATTHIAS: Sehr nett, ulkig, was? Wie die das so hinlegt,
gnadige Frau!

MAC: Was heif3t das, nett? Das ist doch nicht mettldiot! Das
ist doch Kunst und nicht nett. Das hast du groRRartig
gemacht, Polly. Aber vor solchen Dreckfeuy
entschuldigen Sie, Hochwirden, hat das ja gar keinen
Zweck.Leise zu PollylUbrigens, ich mag das gar nicht b
dir, diese Verstellerei, lastas gefalligst in dkunft.
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Ballade der Sentain Wagners "Der fliegende Hollander"

Es geht undie Begegnung mit der Geisterwelt. Das junge Madchen begegnet ihr nicht direkt, sondern Uber die Ballade, die ihre

Amme Mary ihr immer vorgesungen hat, uitaerein an der Wand hangenslBild des Fliegenden Hollanders. Sie singt die Ballade

nun sel bst und verliert sich so intensiv in der Suggestion,
Wie beim AFremd bin ich einge risedadtdidMeindie wBeing/ermangnisvheranteS¥¢idalu b e r t s
wiederholt sich der Vorgang (T. 423). Dreimal wiederholt sich aucfi.(243 2) der Ri éciemnéé uifre ederd 6réez i t
gehaltenen Passage der Singstimme.

Die SentaBalladeenthélt viek traditionelle Gestaltungsind Ausdrucksfigurer:

- geisterhaft leere Quinter.(B.: Geisterrufhoe!)

- Naturtdne leere Klange un@reiklangbrechungen)n T. 3845 ist die Melodik rein pentatonisch und wirkt wegen der
fehlendera L e i tbés8ndees&etebend

- Tremol i ¢ tnd Schrezkensfigtireny 6

- Dissonanzfiguren (z. B. verm. Septakkord als aSchmerzo6éfi

- fallende Chromatik (speziell die Lamentofigur im Quartrahmecisa-h-b-a in T. 3235 oder T. 18); der Bassgang dieser
Stellen ist die phygische Kadenz-f-(e)esd-

- tonmalerischen Tiratafiguren (schnelle skalische Bewegungeni e e- die inA 24 ff. Hed Sturm, die Wellen und
Uberhaupt die ganze unheimliche Szenerie darstSlesstehen hier im Tritonusrahmen (T. 24/25), deimimer
aTeufelszeugd anzeigt.

- verschiedene harmonische Plateaus fiir unterschiedliche WirklichkeitsebenerDdagMiedianté* nach dem
vorhergehenden Dur-Klang) als Ebene der Erlésung.

Sentaist durch Ihre Verfallenheit an die Erlésurgee der rea@n sozialen Umwelt entriickt. Die Enge der Spinnstube und die
biedermeierliche Harmlosigkeit des volksliedhaften Spinnerliedes mit seinen Terzenparallelen und Dreiklangsténen passen nicht
ihr.

Meyers Konversationslexikon von 1888.890:

A L i -odert Spimstuben sind Orte einer sehr lebendigen dérflichen Kultur, die darauf abzielte, Arbeit und Leben
miteinander zu versdhnen. Die Spinnstube wird abwechselnd auf dem einen oder anderen Hof abgehalten, die Frauen und
Madchen spinnen, die Burschen machen Musiler es werden Volkslieder gesungeiexen und Gespenstergeschichten
erzahlt und allerlei Kurzweil dabei getrieben.

*Medi anten sind in der Romanti k Mittel der Transzender€hemmsvorEi n fr ¢t
(A-Dur) / Gott (FDur). Es ist, als ob ein Vorhang weggezogen und eine neue Dimension siantbar
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CHOR DER MADCHEN
Ach! mdchtest du, bleicher Seemann, sie sie
finden!

Betet zum Himmel!
Vor Anker alle sieben Jahr',
ein Weib zu frei'n geht er ans Larid:
Er freite alle sieben Jahr' ...
noch nie ein treued/eib er fand!
(mit zunehmender Exaltation)
Hui! «Die Anker los!» Johohe! Hojohe!
Hui! «Die Segel auf!» Johohe! Hojohe!
Hui! «Falsche Lieb'! Falsche Treu"
Auf in See! Ohne Rast! Ohne Ruh'!»
_(Sie sinkt wie erschopft zuriick. Lange Pause.)
CHOR DER MADCHEN
Ach! wo weilt sie, die dir Gottes Engel einst
kénne zeigen?
Wo triffst du sie, die bis in den Tod dein bliebe
treueigen?
(von plétzlicher Begeisterung hingerissen)
Ich sei's, die dich durch ihre Treu' erloset!
Moég' Gottes Engel mich dir zeigen!
(mit Kraft)
Durch mich sollst du das Heil erreichen!
_(Erik ist eingetreten.)
CHOR DER MADCHEN(erschrocken aufspringend)

Hilf, Himmel' Senta! Senta!

MARY  Hilf, Himmel! Senta!
ERIK Senta! Senta! Willst du mich verderben?

CHOR DER MADCHEN

Helft, Erik, uns! $ ist von Sinnen!

SENTA

SENTA

MARY Ich fihle mir das Blut gerinnen! Abscheulich
Bild, du sollst hinaus! Kommt nur der Vater erst
nach Haus!
(duster)
Der Vater kommt.
(die in ihrer letzten Stellung verblieben und vo
allem nichts vernommen hatte, wienvachend
und freudig auffahrend)
Der Vater kommt!
ERIK Vom Felsen sah sein Schiff ich nahn.
CHOR DER MADCHEN(voll Freude)
Sie sind daheim!
MARY (aufer sich)
Nun seht, zu was das Treiben frommt!
_Im Hause ist noch nichts getan!
CHOR DER MADCHEN
Auf, eilt hinaus!
MARY (die Madchen zuriickhaltend)
Halt! Halt! Ihr bleibet fein im Haus!
Das Schiffsvolk kommt mit leerem Magen; in
Kuch' und Keller sdumet nicht!
Lasst euch nur von der Neugier plagen! Vor
_allem geht an eure Pflicht!
CHOR DER MADCHEN
Ach! wie vielhab' ich ihn zu fragen! Ich
halte mich vor Neugier nicht!
Schon gut! Sobald nur aufgetragen,
halt hier uns langer keine Pflicht.
( Mary hat die Madchen hinausgetrieben und is
ihnen gefolgt.)

ERIK
SENTA

N¢4. Lied, Scene, Ballade u.Chor.

(Ein grofes Zimmer im Hause Dalands; an den
Wiinden Bilder von Seegegenstinden,Karten u.s.w
An der Hinterwand das Bildnis eines bleichen Man-
nes mit dunklem Barte und in schwarzer spani-
scher Tracht. Mary und die Méddchen sitzen um den
Kamin herum und spinnen; Senta, in einem GroB-
vaterstuhle zuriickgelehnt, ist in triumerisches
Anschauen des BildniBes an der Hinterwand ver-
sunken.)

Allegretto moderato. o-es.
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Ballade.
Allegro non troppo. J.-
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Erinnerungs-Motive:

1-4: Hollandermotiv
8-9: Motiv der Irrfahrt (Wogenmotiv)
38 ff..  Erlésungsmotiv

http://www.youtube.com/watch?v=AX1kHnZ9wmM
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